﻿Pe scena UNMB prietenie, dincolo de relația elev-profesor Aceste evocări au căpătat un parfum special prin contribuția actorilor Ioana Calotă și Alexandru Philippide, cei doi punând în valoare emoția, entuziasmul, nostalgia ori regretul ce transpar din cuvintele consemnate în paginile de corespondență selectate și prezentate în cadrul acestei manifestări Mădălin Alexandru STÂNESCU Țintea Muzicală : / Frânturi de culoare "A fost odată ca niciodată", a noua ediție a festivalului internațional de muzică clasică și contemporană "Țintea Muzicală", organizat din de compozitoarele Adina Dumitrescu și Dana Cristina Probst, s-a aflat sub tema Poveștii, în mai multe aspecte ale sale: de la "Petrică și Lupul", seria de "Improvizații pentru un film închipuit", fragmente din operă sau muzici de film, la "povești despre instrumente", mai precis "ateliere de vacanță" în care interpreții invitați în festival și-au prezentat instrumentele unui public variat și, în general, foarte tânăr O inițiativă minunată a celor două directoare care născocesc în fiecare an idei din cele mai inedite sub cupola cărora se articulează ediții de festival personale și diferite Concertul final al ediției , THAT IS ALL!, a avut loc în data de iulie în sala Auditorium a UNMB și a fost guvernat, în mod particular, de principiul improvizatoric aplicat în limbaj contemporan, invitații principali fiind membri ai grupului de improvizație finlandez Kori’at Auki Ensemble: Sebastian Dumitrescu (bas electric), Igor Gross (percuție) și Niilo Tarnanen (fagot, voce) - toți trei, tineri compozitori activi I-a însoțit pianistul vienez Otto Probst, prieten vechi al muzicii românești și cu o bogată activitate concertistică Din păcate, mirajul libertății a cauzat, de multe ori, o focalizare pe culoare în detrimentul arhitecturii sonore; firește că pulverizarea formală a fost în mare parte intenționată, însă micile momente de coagulare mi s-au părut absolut necesare și mult prea puține Excepțiile au fost două: în primul rând, excelentul epilog al ediției, lucrarea Adinei Dumitrescu, scrisă special cu această ocazie și prezentată în primă audiție absolute Semn de carte pentru percuție, bas electric, pian și bandă a debutat cu o secțiune energetică, jazzy, pulsatorie și carnală, însoțită de vocea compozitoarei înregistrată pe bandă, care și-a asumat rolul de "povestitor / povestaș" A urmat o codă superbă, o stranie doinire plină de nostalgie intonată de basul electric "Semn de carte" între o ediție și alta, dar și între două lumi în care trăiește și din care se inspiră compozitoarea, stabilită de mult în Finlanda, dar o prezență constantă și apreciată și în lumea muzicală românească A doua excepție a fost lucrarea pentru vibrafon procesat electronic a lui Igor Gross, Sourdough, inspirată de procesul de facere a pâinii (fermentația și transformarea prin combinatorică potrivită) Scrisă în , lucrarea începe cu pedale delicate din care se nasc frânturi melodice, iar compozitorul-interpret își demonstrează cu brio pasiunea pentru instrumentul său printr-o adevărată virtuozitate coloristica a modurilor de atac și ale procesărilor care fac, într-un final, ca sunetul de vibrafon să fie aproape de nerecunoscut Spontaneitatea vădit derivată dintr-un proces improvizatoric a fost dublată de o evoluție perceptibilă a materialului (ca o cocă!) Celelalte trei lucrări prezentate în program au avut ca punct de pornire idei foarte bune și puternice, realizarea fiind însă mai puțin convingătoare Prima lucrare din concert, Spinner Colada (excelent titlu!) de Alexander J Eberhard, pentru vibrafon, a pus în valoare celebrele fidget spinners, patru la număr, cu ajutorul cărora s-a creat un acord-pedală peste care au plutit efemeride, frânturi de motive, toată piesa fiind interpretată la limita audibilului Un moment frumos și delicat, însă cam dezlânat Lucrarea Sabinei Ulubeanu, Absolutely, pentru fagot, percuție și bas electric, s-a articulat pe o formă de arc, contemplativ - activ - contemplativ, compozitoarea optând ca cele trei instrumente să nu se întâlnească niciodată în formula completă, de trio Atât Spinner Colada, cât și Absolutely au fost lucrări prezentate în primă audiție absolută, precum și suita lui Niilo Tarnanen care a dat titlul concertului, That's all (Siinii kaikki), pentru fagot, percuție și bas electric (fagotistul - compozitor având și câteva intervenții vocale; recunosc că nu m-а impresionat în niciuna din cele trei ipostaze ale sale ) Lucrarea lui Tarnanen alternează momente notate exact în partitură cu momente de puzzle ghidat (al cărui haos căutat a fost în detrimentul pregnanței) pe care se joacă cei trei interpreți Punctul de pornire sunt genialele texte absurde ale scriitorului rus Daniil Kharms, "Incidences" Așteptăm cu nerăbdare împlinirea unei decade de "Țintea Muzicală" și noi povești sonore! Diana ROTARU ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · August Costin Soare -"De la Bach la The Beatles" După ce anul trecut ne-a ghidat cu rafinament, prin intermediul chitarei și lăutei sale, în turul unor fermecătoare Palate ale României, în vara lui , sub egida Asociației Culturale Kitharalogos, inspiratul muzician Costin Soare, a propus publicului un turneu care a unit, printr-un arc sensibil, treisprezece dintre cele mai importante orașe și obiective turistice ale țării: Aula Bibliotecii Centrale Universitare din Iași (în iunie), Palatul Toldalagi -Muzeul de Etnografie și Artă Populară" din Târgu-Mureș (în iunie), Sinagoga din Bistrița (în iunie), Muzeul Național „George Enescu", Secția „Dumitru și Alice Rosetti Tescanu - George Enescu" din Tescani (în iunie), Casa Municipală de Cultură "Eugen Nicoară" din Reghin (în iunie), Biserica Evanghelică "Sf Margareta" din Mediaș (în iunie), Castelul Bran (în iunie), Castelul Peleș din Sinaia (în iunie), Filarmonica din Pitești (în iunie), Muzeul de Artă din Ploiești (în iunie), Centrul Cultural "Alexandru Marghiloman" din Buzău (în iunie), Muzeul de Artă din Craiova (în iunie) și Institutul Cervantes din București (în iulie) Recentul proiect, ca rod al experienței deja acumulate de chitaristul-profesor Costin Soare în cei trei ani anteriori de turnee pe teritoriul românesc, s-a intitulat De la Bach la The Beatles, concept materializat într-o scurtă dar revelatoare călătorie jalonând orizontul artei sunetelor prin abordarea cronologică a unei suite de stiluri: baroc, clasic, neoclasic, jazz, modalism folcloric oriental, pop Parcurgând originalul traseu care a debutat cu un aranjament propriu pentru chitară al amplei Suite în la minor de Johann Sebastian Bach, inițial destinată lăutei, etapele periplului lui Costin Soare prin diferitele epoci creatoare au fost reprezentate de lucrări special selectate pentru a pune în valoare atât resursele tehnico-expresive ale instrumentului, cât și capacitatea interpretului de a nuanța fiecare tablou sonor în parte, conferindu-i un caracter aparte Urmând episodului bachian, Introducerea și variațiunile lui Fernando Sor pe o temă din "Flautul fermecat" de Mozart au fost redate cu delicatețe, fiecare variațiune ipostaziind elegant o anumită stare de spirit, pentru ca, în Alfonsina y el mar semnată de Ariel Ramírez - o piesă extrem de dragă interpretului - accentul să cadă, cu naturalețe, asupra filonului liric de tip confesiv, iar în A Night in Tunisia a lui John "Dizzy" Gillespie (aranjamentul pentru chitară aparținând lui Roland Dyens) construcția sonoră să evidențieze virtuozitatea dinamicelor combinații ritmice grefate asupra desenului melodic Inspirată din folclorul anatolian, complexa baladă Koyunbaba de Carlo Domeniconi, probabil cea mai cunoscută și apreciată lucrare a compozitorului italian, a fost interpretată pe un instrument special gândit pentru turneul De la Bach la The Beatles -cu un acordaj total diferit față de cel al chitarei standard -de către Fabrica de instrumente muzicale Hora S A Reghin; după încheierea acestui ultim recital, ca un corolar al întregului eveniment artistic, Costin Soare a donat chitara respectivă unuia din cei mai talentati tineri - Ștefan Roman din Sibiu, multipremiat, la doar ani, în cadrul unor festivaluri naționale și internaționale Detaliind derularea ultimelor două secvențe muzicale ale serii, hit-urile formației Beatles Yesterday și Michelle în versiunea pentru chitară solo schițată de compozitorul Toru Takemitsu, am admirat rafinamentul caleidoscopului timbral, echilibrul dozajului agogic, căldura firească ce pătrundea în intimitatea rostirii instrumentale - virtuți care marchează, de altfel, stilul interpretativ al lui Costin Soare, recomandându- ca pe o personalitate distinctă a artei contemporane românești Din partea celor impresionați, o dată în plus, de performanța nu doar artistică ci și organizatorică a talentatului muzician (neuitând a rememora și excepționala sugestivitate grafică a afișului De la Bach la The Beatles), toate aplauzele noastre! Loredana BALTAZAR ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · August în țară Privire retrospectivă asupra Masterclass-ului International / de Cânt Bizantin de la Iași - - iulie Masterclass-ul de cânt bizantin, organizat la Iași de către Asociația Culturală Byzantion, împreună cu Universitatea de Arte George Enescu - Facultatea de Compoziție și Studii Muzicale Teoretice, cu Mitropolia Moldovei și Bucovinei și cu Primăria Municipiului Iași, care a ajuns anul acesta la ediția a X-a, aniversară, a fost destinat muzicienilor preocupați de muzica psaltică, persoane individuale, sau grupuri, laici sau călugări, deseori segmente întregi ale unor obști monahale Participanții se diferențiau după gradul de pregătire și de implicare în: „activi" și „pasivi", primii fiind, de regulă, psalți deja cu o formare muzicală de profil, cei din urmă fiind cei care ori sunt abia la începuturi, ori dintre cei care au interese mai degrabă teoretice, cum este cazul subsemnatului Sufletul acestei manifestări a fost directorul artistic Adrian Sîrbu, fondatorul grupului Byzantion, licențiat în muzică, teologie, filozofie creștină la Iași și absolvent de conservator și de master în muzică bizantină la Atena în calitatea sa de gazdă desăvârșită (ajutat de un grup de colaboratori inimoși), el a realizat traducerea sincronă pe parcursul celor cinci zile a întregului set de prelegeri ținute în limba greacă, a ținut el însuși un curs de interpretare psaltică, care s-a finalizat prin concertul participanților, și s-a ocupat de întreaga coordonare a acestei ample manifestări Personajul central al acestui curs de măiestrie a fost dl Panagiotis Neochoritis, arhonte protopsalt la Patriarhia Ecumenică de Constantinopol, care pe toată perioada masterclass-ului, mai multe ore pe zi, a dezvăluit din tainele cântării muzicii bizantine, așa cum se practică la cel mai înalt for muzical din acest profil Dl Neochoritis, un om la aproape de ani, cu o figură impunătoare, sobră, chiar severă, are statura unui adevărat dascăl într-ale muzicii, fiind obișnuit nu să predea, ci să insufle lucrurile cele mai importante legate de muzica bizantină El este, în primul rând, un muzician desăvârșit, iar participarea mea la acest curs (ca și în anul trecut) s-a datorat faptului că am fost convins de valoarea sa ca muzician, audiind câteva dintre înregistrările realizate cu el Am regăsit în finețea execuției sale muzicale calitățile pe care le apreciez la oricare muzician din lumea muzicii „noastre" (occidentale), la acei interpreți capabili să interpreteze o partitură într-un mod atât de viu, de autentic, ca și cum muzica ar izvorî din ei înșiși Stilul său de interpretare este sobru, extrem de atent și de „smerit", cu sfială, fără poză, infatuare sau gust pentru spectacular Prin acest mare muzician, am realizat încă o dată că muzica bizantină presupune o intensă specializare, un înalt grad de profesionalism, care se vădește atât în extrem de elaborata teorie muzicală ce îi stă la bază, cât, mai ales, în exercițiul practic ce impune o mare seriozitate, profunzime, și - nu în ultimul rând - o muncă asiduă de învățare și șlefuire interpretativă Un astfel de rafinament în predarea și asimilarea muzicii bizantine demonstrează, în pofida caracterului ei semioral și -desigur - tradițional, calitatea savantă a acestei muzici, ale cărei norme estetice nu sunt cu nimic mai prejos decât cele ale muzicii europene culte Muzica psaltică este deopotrivă artă, știință și credință, dar, după dl Neochoritis, cel mai mult este artă, probabil ca iubire de frumos („filocalie)" Desigur, vocația muzicii bizantine nu este doar estetică, precum cea a muzicii apusene, ci prioritar doxologic-teologică, ceea ce se reflectă în caracteristicile stilistice ale acesteia Din experiența celor aproape de ore de aprofundare a datelor tehnice și conceptuale bizantin-muzicale de la cursul din anul acesta se conturează trei tipuri de probleme ale muzicii bizantine: ) pedagogia; ) practica; ) estetica Voi detalia cât se poate de sintetic aceste puncte, insistând nu atât pe lucrurile generale, cunoscute din cărți, ci, mai ales, pe cele concrete, care au fost afirmate cu acea ocazie (așa cum le-am putut memora sau nota) învățarea muzicii psaltice Ca și în cazul altor culturi tradiționale, termenul paideuma este cel mai potrivit pentru a descrie caracteristicile acestei muzici și modul ei de transmitere de la o generație la alta Acestea derivă dintr-un reper cultural inefabil, din care fiecare membru al comunității, în cazul de față creștin-ortodoxe de nuanță greacă, este chemat să se împărtășească Aspectul de tradiție orală, care dublează partitura, este primordial: înainte de a fi existat notația era deja muzica Experiența din bătrâni se transmite într-o bună măsură „subliminal" celor care, asemeni învățăceilor de odinioară, stăteau pe lângă un maestru pentru a „fura" meseria, dincolo de cuvintele ce se puteau spune Notația muzicală, chiar cea foarte elaborată, așa cum apare mai ales odată cu exighisirea vechilor manuscrise (transcrierea vechii notații sinoptice într-o notație mai detaliată, analitică, ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · August realizată după reforma hrisantică), nu este mai mult decât un ghid orientativ, un aide mémoire, pentru interpretul care și-a impropriat deja muzica pe care urmează să o cânte Din păcate, zicea dascălul grec, astăzi tradiția orală a slăbit, iar muzica occidentală, mai ales prin televizor, a invadat sensibilitatea umană și bruiază familiarizarea cu intervalele netemperate ale muzicii psaltice, situație vizibilă mai ales în cazul copiilor Dar, preciza dl Neochoritis, nici nu poți scoate muzica occidentală acolo unde lumea s-a obișnuit cu ea, cum e cazul în multe biserici de la noi O particularitate a notației neumatice bizantine este gradul ridicat de libertate de execuție acordată psalților înăuntrul unor norme de cântare extrem de stricte, care garantează păstrarea ifosului bisericesc Deseori avem două-trei variante de interpretare și trebuie să alegem pe cea mai potrivită pentru momentul cântării Astfel, interpretul obișnuit cu tradiția muzicii bizantine, mai precis cu o anume școală de cântare, între care cea „patriarhală" este, conform lui Panagiotis Neochoritis cea mai însemnată, trebuie să se poată detașa de notele muzicale pentru a cânta cu adevărat De altfel, un psalt autentic va fi în stare să cânte o piesă oricât de complicată lipsindu-se cu totul de suportul grafic („E rușine să cânți după note" anumite cântări, zicea dl Neochoritis), ceea ce presupune un antrenament special în arta improvizației muzicale, pierdute aproape cu totul în Europa cultă din ultimii - de ani Important pentru aceasta este mai puțin a gândi logic, ci a auzi Această artă a improvizației este, de fapt, o formă de compoziție, realizată în chiar momentul execuției muzicale Dacă s-ar pierde aceasta artă, zicea dascălul de la Constantinopol, aceasta ar fi un semn al decadenței Cum timpul nu permitea conturarea unei relații de tip maestru-discipol, dl Neochoritis a încercat să ofere niște soluții practice celor doritori a se apropia de această tradiție, dar care nu sunt conectați direct la arta muzicală constantinopolitană, pentru a le da ocazia să învețe singuri, în primul rând, aceștia trebuie să asculte cât mai multe înregistrări cu psalții vechi pentru a se scufunda acustic în acest univers sonor și pentru a se impregna de particularitățile acestei muzici: formulele muzicale, theseis-urile ei Desigur, în afara stranei bisericești, această cântare nu poate fi asimilată De regulă, începătorii trebuie să stea multă vreme, deseori ani, în strană fără să cânte, sau ținând doar isonul, familiarizându-se cu aspectele caracteristice ale acestei muzici, între timp, se practică exercițiul individual, în raport de modelele auditive reținute, exercițiu în care se urmărește un proces de șlefuire lentă a unei fraze muzicale până începe să se limpezească în mod cert, doar cei care au o imagine muzicală limpede și răbdarea necesară vor putea avansa pe această cale cvasi autodidactă Un factor decisiv pe această cale este îndoiala permanentă Ca și în anul trecut, dl Neochoritis a insistat pe faptul că a ști semnele și gramatica acestei muzici nu înseamnă defel că știi să cânți muzica bizantină; învățarea acesteia abia de acolo începe Siguranța, mulțumirea de sine, sunt piedici serioase în formarea muzicală în cele cinci zile au fost exersate toate glasurile bizantine, mai ales în cântări lente Spre exemplificare a cântat el însuși anumite pasaje Practica muzicii bizantine Dificultatea inițială este executarea corectă a intervalelor După cum se știe, structurile muzicale în afară de timp (Xenakis) din muzica bizantină sunt extrem de complicate, după unele școli fiind vorba de intervale calculate extrem de riguros, după școala profesată de dascălul de la Constantinopol, acestea trebuie „simțite" acustic foarte exact Chestiunea este cu atât mai dificilă cu cât o parte dintre intervale, cele care includ treptele mobile, raportate la cele fixe (tonica sau alta: sunetul pe care se ține de obicei isonul), chiar trebuie să fie „mobile", adică mișcate; acestea vor glisa ascendent sau descendent, faptul având profunde implicații expresive în mod asemănător cu muzica indiană, ale cărei date fundamentale au fost expuse în muzicologie de către Alain Daniélou, fiecare interval armonic, raportat la ison, alunecat sau fix, are o semnificație estetică precisă, un ethos în muzica la care ne referim, aceasta este teologică și poate fi aproximată, spre exemplu, prin starea de laudă (pentru intervalele cu mișcare ascendentă) sau de umilință (pentru cele cu glisare descendentă) Toate notele și intervalele sunt stări sufletești, zicea dl Neochoritis Aceste intervale se studiază lent, fără ornamente, la început prin solfegiere („paralaghie"), apoi pe cuvinte („melos") Cântarea lentă trebuie să permită un „timp de gândire" suficient pentru a găsi înălțimea potrivită ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · August Masterclass la Iași Un aspect caracteristic perspectivei muzicale patriarhale este simplitatea cântării, care nu este doar a începătorului, ci chiar a celor desăvârșiți Isonul și melosul trebuie să fie simple Linia melodică trebuie să fie precisă, dar cursivă, netedă, iar melismele nu trebuie să estompeze calitatea intervalelor Ornamentele prea bogate strică ethosul, dar și claritatea intervalelor, în primul rând a celor consonante: cvarta și evinta perfectă, care devin tulburi când sunt prea ornamentate Poate nu întâmplător majoritatea exemplelor muzicale studiate erau cântări papadice, lente („pe larg"), mai ales Heruvice și Chinonice Ca și în muzica apuseană, studiul individual sau de grup trebuie să fie susținut, îndelungat, până se atinge pragul oboselii Răbdarea este o condiție indispensabilă progresului în studiu muzicii Starea temporară de apăsare, iritare, odată depășită, deschide drumul spre valoarea muzicală Pentru a putea cânta corect la o slujbă, un psalt experimentat ca dl Neochoritis are nevoie de cca trei ore de studiu individual Estetica Estetica muzicii bizantine este strâns legată de aspectul duhovnicesc Deși nu poate fi ocolit, el nu poate fi decât intuit și nu formulat în termeni cartezieni Cântarea bizantină nu poate fi separată de rugăciune, căci este rugăciune Logos și melos, cuvânt și melodie, nu pot fi separate Primul dă înțelegerea, al doilea ethosul; însă acestea două trebuie să lucreze împreună în rugăciunea cântată Dar, mai mult de atât, se urmărește atingerea unei anume stări sufletești, construită cu greu, în împreuna lucrare între slujitor și cântăreț, între aceștia și lume și chiar înăuntrul grupei de psalți Starea sufletească, care variază de la ocazie la alta, se opune principial „logicii lumii" și este văzută ca o formă de înmuiere („străpungere") a inimii Este vorba despre o formă de asceză, o „lepădare de sine", o meditație „lipsită de imaginație (fantezie, visare), gânduri (împrăștiere), egoism și slavă deșartă" Această stare sufletească presupune îndepărtarea de sonoritățile zgomotoase, agitate, violente, de „zarva lumii", de acea manifestare, cum spunea dl Neochoritis, de tip happening, obișnuită în muzica de rock, începutul muzicii este tăcerea, de la aceasta se pleacă mereu E ca și intrarea în Biserică a patriarhului, sau a starețului, când se tace Cântarea, chiar și fastuoasă, trebuie să rămână delicată, iar acesta este un motiv pentru care protopsaltul grec este împotriva amplificării electronice în biserică Cântarea psaltică este opusă spectacolului muzical, iar semnul desăvârșirii este atunci când interpretul își mai dorește să fie auzit de cineva De aceea, profesorul grec nu obișnuiește să participe la festivaluri și la concerte, el își păstrează meșteșugul doar pentru spațiul liturgic Mai presus de toate, progresul în muzică trebuie să-l dubleze pe cel interior, astfel că totul ține de o încordată atenție, lipsa acesteia putând duce la pierderi incalculabile pe plan muzical, ca și pe cel duhovnicesc Fiecare sărbătoare are un ethos al ei, care ține de ethosul glasului (ehului) stabilit De exemplu, Aghia (o formă a glasului IV) se folosește pentru sărbătoarea Sfintei Cruci Există însă și un Heruvic în Aghia, diferit ca ethos, care transmite o stare de bucurie Cântarea lentă, pe „larg", este deosebit de frumoasă, dar trebuie avut în vedere că nu la toate slujbele este potrivită * Nu pot încheia prezentarea aceasta fără a aminti alte contribuții, cu care a alternat cantas firmus-ѵЛ prelegerilor ținute de dl Panagiotis Neochoritis între acestea, o prezență remarcabilă, deosebit de erudită și, totodată, de agreabilă, a fost a d-nei Coni univ dr Maria Alexandru din Salonic, importantă specialistă în paleografie muzicală, care a avut trei intervenții relativ scurte cu Echipa de Paleografie muzicală din Tesalonic, împreună cu studenții Secției de Muzică Bizantină de la Iași Tematicile prezentate au vizat: ) lansarea unui manual online de Paleografie Muzicală; ) muzica primelor veacuri creștine în perioada Sf Ap Pavel; ) mărturii privind imnografia bizantină María Alexandru, Adrian Sîrbu, Costin Moisil, Zamj ra Danii creată de Sfânta Casia (Casiana) De asemenea, Maria Alexandru a oferit zilnic un curs practic de kanonaki, unde, între altele, s-a studiat o piesă de Dimitrie Cantemir, ce a fost cântată vocal-instrumental la ultima prezentare dintre cele amintite Soprana Mihaela Grăjdeanu din Iași a ținut zilnic un curs dedicat participantelor, care a fost foarte apreciat, cu elemente de tehnică vocală, stil și interpretare, iar monahul Filotheu Bălan a vorbit despre forme de notație pre-hrysantice românești; prezentare care, din păcate, mi-a scăpat Două comunicări remarcabile, poate prea comprimate temporal, au atins problema dilematică, insolvabilă pentru moment, a specificului național românesc în muzica de factură bizantină în cea dintâi, etnomuzicologul Costin Moisil, vorbind despre romànirea cântărilor bizantine, temă căreia el i-а dedicat câteva cărți, arăta că argumentele aduse în decursul timpului pentru acest specific național nu sunt suficient de fondate, pe când conf univ dr Zamfira Dănilă, vorbind despre problema vocalității folclorice și psaltice, a pledat pentru observarea unor influențe folclorice în cântarea psaltică românească sau în modalitatea de execuție Este o problemă care ar merita pe viitor atenția specialiștilor, măcar din punctul de vedere al relației cuvânt-melodie, ținând cont de specificul prozodiei românești (Foto Silviu Ciuci) Nicolae TEODOREANU ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · August Recital extraordinar de pian și Transylvanian International Piano Compétition la Brașov Pentru o săptămână Brașovul a devenit capitala românească a interpretării pianistice, în care de pianiști, provenid din țări, au evoluat pe pianul Steinway din sala de concerte Patria, în cadrul primei ediții a Transylvanian International Piano Compétition ( - Iulie ) Prestigiosul juriu a reunit personalități pregnante ale pianisticii contemporane: Stefan Arnold (Universitatea de Muzică I Arte Dramatice din Viena & Universitatea Hanns Eisler din Berlin), Antoinette van Zabner (Universitatea de Muzica si Arte Dramatice din Viena), Pavel Eliashevich (Universitatea Herzen - Facultatea de Muzică, St Petersburg), Paola Sorrentino (pianistă, Director artistic al Concursului Internațional de Muzică Pietro Argento, Italia), Corina Ibănescu (Universitatea Transilvania, Facultatea de Muzică, Brașov) și loan-Dragoș Dimitriu (Viena, fost elev al prof, univ dr C Ibănescu și absolvent al Universității de Muzică și Arte Dramatice din Viena și deținător a peste de premii naționale și internaționale) Concursul - membru a Alink-Argerich Foundation - a fost posibil, după peste de ani de când Brașovul nu a mai avut un concurs internațional de pian, cu efortul organizatoric depus de pianistul concertisi loan-Dragoș Dimitriu - prin intermediul agenției de impresariat Aegeria Artists Management (Viena), în parteneriat cu Asociația Culturală Visio-Musica (Brașov), cu Filarmonica Brașov, Filarmonica George Enescu, Primăria Brașov, Rotan/ Club Brașov, Clubul Rossignol, Centrul Cultural Patria, A P D T Brașov Tourism, Associazione Musicale e Culturale Daniele Lobefaro, Rumănisches Kulturinstitut, Liceul de Muzică T Ciortea Brașov și în parteneriat media cu Radio România Muzical, Metropola Brașov și alții De premiile oferite - care au însumat mai mult de de Euro, cărora li s-au adăugat premiul Dinu Lipatti (oferit de C Ibănescu) și pentru cea mai bună interpretare a unei piese de Fr Liszt (oferit de A van Zabner), concerte în România, Italia și Austria alături de un contract de management cu Aegeria Artists Management și înregistrări speciale oferite de Radio România, partener important al acestei inițiative - s-au bucurat pianiști de excepție, dintre care, situați pe primul loc la cele patru categorii au fost: Anastasia-Ioana Horghidan (cat A), Dominik Ilisz (cat B), Alexandru-Cadmiel Boțac (cat D) și Nikolay Dimitrov (premiul II, cat C) Premiul special Dinu Lipatti a revenit lui Ivan Shemchuk și Mihaelei Manea (ambii cat D), iar premiul Fr Liszt lui Maxime Alberti (cat D) în acest context, Joi iulie, pianiștii C Ibănescu și L-D Dimitriu au susținut un recital al cărui public a umplut Sala Mare a Centrului Cultural Patria, răsplătind cu aplauze prelungite interpretarea de înalt nivel tehnic și interpretativ a celor doi protagoniști, care au alternat stiluri diverse și o largă paletă expresivă prin lucrări la două piane sau la patru mâini Un moment inedit a fost interpretarea în primă audiție absolută a Sonatei pentru două piane op de Petre-Marcel Vârlan (Universitatea Transilvania din Brașov), prezentată în deschiderea recitalului, fiind urmată de lucrări la patru mâini de J Haydn (Sonata la mâini II maestro e lo scolare), C Silvestri (Jocuri populare din Transilvania op , nr l), D Lipatti (Marșul lui Henri, Mică glumă pentru pian la patru mâini Wo -B ) și G Fauré (Suita Dolly op ) Sonata pentru două piane op se remarcă de la început prin modernitatea ce captivează atât interpreții cât și auditoriul Sonata se dezvăluie treptat, urmând firul subtil al unei gândiri muzicale complexe, care îngemănează modernitatea expresiei melodico-armonico-ritmice cu valorile consacrate ale formei și limbajului muzical Pornind de la desfășurarea tripartită a lucrării am putea spune că ne întâlnim și cu gândirea neoclasică, asumată de către compozitor prin elaborarea muzicală, structural determinată; tot astfel am putut desluși conținutul ideatic-filosofic al substratului muzicale La această idee am apelat pornind de la titulatura celor trei părți ale sonatei: I Insomnia Allegretto, II SOMNIA Andante și III Omnia Allegretto Există o coerență a reflecției în raport cu elaborarea traseului muzical, al vocilor pianelor, în confruntarea sau în întâlnirea lor După propria opinie, pot exista mai multe trepte sau straturi, etape de dezvăluire a resorturilor interioare ale materialului muzical care stă la baza ideilor muzicale Partea întâi - Insomnia - debutează cu un motiv ritmic în forte, în registrul grav - ca o atenționare, urmată, la cele două piane, de pasaje rapide de secunde care creează de la bun început un sentiment de neliniște, de neîmpăcare, dar și loan Dragoș Dimitriu, Corma Ibănescu, Petre-Marcel Varían de insistență si nerenunțare Faptul că putem vorbi despre afirmarea clară a primei idei muzicale, dominată de pasajele în mers paralel de secundă la cele două piane, dezvăluie o nostalgică întoarcere către neoclasicism Ideea principal este urmată de o punte care face legătura cu cea de-a doua idee muzicală Ambaința tono-modală a celei de-a doua teme - cu parfum tradițional și într-o desfășurare mai liniștită și interiorizată - are o expresie enesciană Pe un alt plan, pianul secund desfășoară motive ritmico-melodice (in registrul înalt) care transmit un efect sonor ce amintește țambalul Popasul este bine stăpânit de către autor, cu desfășurări evolutive, astfel încât, treptat dar hotărît intervin din nou pasajele de secundă în dialogul celor două piane Retrăim aceeași angoasă a debutului sonatei, intensificată acum la maximum Ambianța tematică dă impresia unei revolte interioare foarte greu stăpânite și de împăcat ce poate sugera o luptă existențială împăcarea - la nivel ideatic și muzical -se afirmă în partea a doua a sonatei - Somnia - parte care debutează cu o temă aproape doinită, în mișcare liberă parlando-rubato, care sugerează improvizația specifică muzicii tradiționale Tema, împodobită cu o culoare modală, este inspirată și captivantă Expusă de pianul I, ea este sublimată de pianul II Intervin - pe ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · August diferite planuri și în desfășurări muzicale imitative - reminiscențe, amintiri ale ideilor muzicale din partea întâi Această parte aduce în plan armonic, culori impresioniste și structuri melodice modale care trimit, din nou, către modelul subconștientului enescian Atrage atenția revenirea celei de-a doua idei muzicale din prima parte și а jocului pianului secund amintind din nou țambalul, iar - în mod deosebit - cadența finală fagiana asociată subtonului, care îmbină ethosul specific moldovenesc cu cel bizantin Partea a doua reprezintă un dialog subtil, uneori imitativ, al celor două piane Complementaritatea celor două scriituri pianistice dezvăluie valențe muzicale multiple care își vor afla apogeul în partea finală Partea a treia - Omnia -prefigurează de la început o reafirmare a voinței prin agogica alertă, disonanțe și ritmul asimetric care sugerează jocul popular (oltenesc) Partea finală este, de fapt, o cuprindere a întregului - trecând prin amintirea părților precedente Recunoaștem - din altă perspectivă -ideile reunite ale Sonatei, ceea ce-i afirmă ciclicitatea Cele două piane continuă jocul complementarității și cel al virtuozității cu efecte motrice speciale, cu sonorități de percuție bine trasate Vigoarea ritmică este, se poate spune, o valență intrinsecă a Sonatei, dar în ultima parte ritmul pare a fi personajul central Dacă ne gândim că ritmul reprezintă viața, aspectul apare mai mult decât simbolic Partea a treia nu este numai o sinteză atotcuprinzătoare a simbolurilor muzicale din părțile precedente, ci și o așezare în plan muzical a simbolisticii care se regăsește, cred, în concepția existențială a autorului Ar fi, așadar, o retrăire în alt plan, a inspirației muzicale, a emoției - a materiei muzicale plămădite pe tot parcursul acestei aventuri muzicale -, de loc simple sau la îndemână, dar clare și coerente Iată că sub aspect muzical -formă și conținut melodic structural, ritmic și armonic - Sonata îndeamnă la reflecție asupra fenomenului muzical în sine, la descoperirea resorturilor și a mecanismelor care pun în mișcare întregul angrenaj complex al acestei arte supreme care este Muzica Sonoritățile melodice și armonice modale pot îmblânzi asperitățile disonanțelor justificate de contextul realității, atât existențiale cât și muzicale Atâta timp cât ea ne pune pe gându ri și ne provoacă, muzica Sonatei op costituie o relitate a vibrației Vibrează în sine prin inventivitate componistică și interpretare, regândind traseul muzical inițiatic, tulburător Nu în ultimul rând aș sublinia plasarea cu adevărat pianistică a anvergurii scriiturii muzicale fapt care dă un plus de culoare și vigoare compoziției Temele, ideile muzicale sunt elaborate cu precizie, în perspectiva unei viziuni de ansamblu, aproape picturale și au calitatea de a se configura cu aceeași plasticitate Pianiștii interpreti au apreciat favorabil Sonata, mărturisind că au fost surprinși în mod plăcut atât din punct de vedere pianistic, cât și muzical Părțile meditative, tonal-modale precum și partea lentă au fost o surpriză plăcută atât pentru profesoara și pianista Corina Ibănescu cât și pentru pianistul loan-Dragoș Dimitriu, ei mărturisind că au ajuns să fie din ce în ce mai apropiați de partitură Disonanțele au reprezentat și un element de culoare, chiar dacă la început s-au simțit, cel puțin vizual, provocați de unele dificultăți muzical-pianistice Recitalul Corinei Ibănescu și al lui loan-Dragoș Dimitriu a constituit, într-o vie ilustrare, nu doar nivelul ridicat de măiestrie pianistică la care cei doi au plasat prestația lor artistică, ci însuși standardul înalt al concursului Transylvanian International Piano Compétition pe care l-au organizat, cu sprijinul generos al sponsorilor, fără de care - în condițiile lumii contemporane - nu ar putea fi posibile manifestări de înaltă ținută și întindere cum este acesta: Selgros, Bit Software, Kronospam, Prato - villa și café & restaurant, Bella Muzica - hotel & restaurant, GP Petrol, Tnis HoReCa Services, Just t, Halewood și Transilvania Prinț Maria Cristina BOSTAN Un muzeu, o arhivă sau o casă a muzicii? Cu toate că muzica se percepe auditiv prin intermediul sunetelor acestea sunt produse ale unor instrumente iar creațiile muzicale care stau la baza lucrărilor sunt scrise, fixate pe hârtie ca și afișele concertelor sau cronicile acestora ce alcătuiesc o oglindă a activității și vieții muzicale, care toate trebuie păstrate fie arhivate sau adunate pentru a fi în parte desigur expuse printr-un muzeu Cele mai multe muzee expun uneltele de producerea sunetelor - instrumentele care în parte sunt și folosite în concerte și înregistrări, așa zise istorice, mai ales atunci când repertoriul o cere Creația muzicală a evoluat odată cu dezvoltarea instrumentelor și a tehnicii interpretative Fiecare colț din lume, fiecare oraș fără să-și impună, a contribuit la evoluția artei sonore de la factorul ritmic la cel melodic și armonic ca apoi prin execuția solistică sau de ansamblu să vină să încânte ascultătorii care au contribuit cu partea impulsionării a tot ce era reușit și satisfăcător Expoziția Orgi și Constructorii ei din Banat alcătuită de muzicologul și organistul Dr Franz Metz, plecat din Timișoara, a repus-o în prim ce ar putea duce la constituirea unei arhive cu un muzeu aferent în care muzica să fie obiectul principal, plecând de la instrumentul de care este legat și care la noi are o tradiție apreciabilă Pe zeci de panouri au fost expuse fotoreproduceri în color a diferitelor instrumente folosite în sate și orașe în diferite lăcașe de cult cu evidențierea celor care au construit acestea și chiar a celora care le-au făcut să răsune, precum și câțiva creatori care au dat lucrări destinate acesteia Cu peste două decenii în urmă același Fr Metz a fost și motorul primelor Zile muzicale de Orgă din Banat, cu o suită de concerte și o expoziție asemănătoare, în Holul Universității Astfel problema pare revigorată și un muzeu al muzicii din orașul nostru mai aproape, mai ales acum când suntem chiar în preajma unui prilej așa de important ca cel din Timișoara - Capitala culturală europeană La Muzeul Banatului au fost organizate de-a lungul anilor o sumedenie de expoziții ce au avut o tematică muzicală pregătite cu minuțiozitate de muzeografa Dr Rodica Giurgiu dintre care cea referitoare la Bela Bartok de la Sînicolaul ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · August ei Mare, este cred singura care s-a stabilizat, nu și eforturile și cheltuielile pentru cel puțin o cameră memorială spre a cinsti memoria lui Sabin V Drăgoi, care au rămas doar o dorință Totuși câțiva ani a atras expoziția permanentizată, dedicată viorii și construcției ei, realizată de Ing Corneliu Șuboni Mișcarea corală și creația destinată acesteia care, în Banat are o greutate aparte, pornind chiar de la dirijorii și compozitorii plugari, (țărani), în special pe meleagurile Cărășene, la multitudinea de formații și organizări de emulații ce au dus chiar la denumirea de - Țară a corurilor - a stimulat activitatea dascălului Victor Andrei pe lângă prelegeri, volume editate, strângând material iconografic să facă o adevărată expoziție deloc de neglijat Dar în domeniul folclorului muzical avem poate cea mai valoroasă colecție, un adevărat muzeu particular al profesorului și folcloristului Dr Ovidiu Papană, care și-a făcut un renume prin recuperarea și studierea instrumentelor vechi și mai noi din practica populară Astfel am avea o bază de pornire a unui astfel de deziderat, un muzeu sau o casă a muzicii în care se expun obiecte și documente care să ateste evoluția artei sonore pe aceste meleaguri, în Timișoara și în Banat în sutele de ani de cultură de la noi Demararea stă și cu precădere în mâinile instituțiilor, de la Operă și Filarmonică la Ansamblul „Banatul", de la diferitele Societăți muzicale, corale sau culturale, la Școlile de toate gradele, cu implicare celor trei Episcopii sau a celora care socotesc aportul lor de real folos si desigur Arhivele de Stat și Muzeul Național al Banatului cu secțiile lui Am avea astfel pe lângă repertoriul de tip muzeal îndeobște al Operei și Filarmonicii și o bază vizuală a artei sunetelor - a muzicii, care poate demonstra și pe această cale justețea stabilirii orașului Timișoara pentru Capitala Culturală în Damian VULPE Remarcabil concert al corului „The Sofia Boys" La început de iulie, în cea mai toridă zi, în plin sezon estival, la Costanța a avut loc un concert insolit al Corului T re Sophia Boys - Bulgaria, dirijat de prof dr Adriana Blagoeva, care a impresionat auditoriul prin prestația de înalt profesionalism Sonoritatea cristalină a vocilor de sopran și alto a fost secondată de vocile mature de Tenor și Bas ale unor tineri studenti care s-au format încă de la vârste fragede tot în acest cor Pentru publicul constănțean, concertul a fost un adevărat "regal", având în vedere că audierea unui cor de băieți reprezintă o ocazie rar întâlnită, prin faptul că această categorie de cor se realizează în condiții mai dificile, având în vedere faptul că la băieți intervine destul de repede mutația vocală care conduce la mari transformări, de multe ori procesul de stabilizare a vocii având o durată mai mare în Europa s-a afirmat un număr restrâns al formațiilor de acest gen: Corni de băieți din Viena, Corul Tomanno al Catedralei St Thoma din Leipzig, Corul de băieți din Dresda, Corul de băieți din Lithuania, Corul de băieți din Moscova, Corul de băieți al Catedralei din Riga The Sophia Boys este primul cor de băieți din Bulgaria și funcționează în cadrul Casei de Cultură Țarul Boris al III-lea - A fost fondat în anul , de către dirijoarea Lilyiana Todorova, cuprinzând inițial, băieți între - ani, selectați din școlile gimnaziale în anul , corul a fost preluat de prof dr Adriana Blagoeva, care în prezent este Decan și profesor de Dirijat al Facultății de Teorie, Compoziție și Dirijat, la Academia Națională de Muzică "Prof Pancho Vladigherov” din Sofia Din anul , corul a căpătat o altă configurație, prin adăugarea la vocile de Sopran și Alto - voci bărbătești de Tenor și Bas The Sophia Boys este o formație foarte cunoscută și apreciată pe plan internațional, fiind deținătoarea unor premii importante obținute la marile concursuri corale: Premiul I și Premiul a II-lea la Concursul Internațional Coral de la Arezzo ( ), Premiul al II-lea la Concursul Internațional „Gheorghe Dimitrov” de la Varna, Premiul I la Concursul de Muzică Sacră „Giuseppe Zelioli" de la Lecco - Italia ( ), Premiul I la Concursul Internațional Coral de la Neuchâtel -Elveția ( ), Premiul I, la primul Concurs pentru coruri bărbătești de la Bolzano - Italia ( ), unde dirijoarea Adriana Blagoeva a obținut Premiul Special pentru dirijat, două Premii II la Concursul Internațional „Orlando di Lasso" din Camerino - Italia ( ), Premiul I și Premiul al II-lea la Concursul Internațional „Moscow Sounds"-Moscova, Rusia ( ) Corul are multe înregistrări realizate la Postul de Radio și la Televiziunea Națională bulgară, lansând CD-uri și participând la alte discuri colective în Bulgaria au primit cele mai mari distincții: Lira de Argint, Lira de Aur, de două ori - Lira de Cristal din partea Uniunii Muzicienilor și Dansatorilor din Bulgaria; de două ori - Pana de Aur și Placheta de Aur din partea Uniunii Corale din Bulgaria; Placheta de Onoare a Uniunii Compozitorilor din Bulgaria The Sophia Boys s-a bucurat de un succes deosebit în numeroasele turnee internaționale efectuate în Rusia, Grecia, Polonia, Italia, Germania, Franța, Spania, Elveția, Slovenia, Slovacia, Ungaria, Republica Moldova, Bosnia și Herzegovina, Serbia, Belgia, Turcia, Japonia Poposind pentru prima oară în România, la Constanța (venind pe cont propriu, din dorința de a cunoaște litoralul românesc), Т ге Sophia Boys a oferit un concert remarcabil, în frumoasa sală a Muzeului de Artă constănțean, înconjurată de tablourile lui Nicolae Grigorescu Repertoriul prezentat, de o mare varietate stilistică, a condus la cunoașterea posibilităților tehnice și interpretative ale unui cor experimentat care emoționează de la primele sunete: Antoni Arenski - Tatăl nostru, Anonim - Să se îndrepte rugăciunea mea, Guliaev - Pe tine te lăudăm, Stepan Degtiariov ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · August - I parte a concertului Astăzi întreaga Creație se bucură, W A Mozart - Qui presso a te, Zoltán Kodály - Stabat Mater, Milko Kolarov - Patria este inima mea, Paraschev Adziev - Noapte bună, Peter Liondev - Cântec cu "la", Filip Kutev (prelucrare ) - Dimianinka, Petko Stainov - Hai măi, Dima, Cântec popular - Polka, Leonard Bernstein - America din muzicalul West Side Story, Anonim -Cântec pentru bis Sonoritatea angelică a corului este realizată prin îmbinarea și dozarea perfectă între vocile cristaline de copii cu vocile bărbătești, conduse cu multă măiestrie și știință a impostării de către dirijoarea Adriana Blagoeva Acuratețea interpretării, frazarea, expresivitatea - iată atributele unui cor performant care a ajuns la o tehnică și un înalt nivel interpretativ, prin măiestria dirijoarei care prin gestică simplă, de mare precizie, comunică perfect cu ansamblul care demonstrează că este antrenat numai printr-o disciplină riguroasă O mențiune specială trebuie făcută pentru sensibila pianistă Zornitsa Ghetova Concertul Corului The Sophia Boys a constituit o bucurie pe care ne-am dori să se mai repete Mariana POPESCU In așteptarea celei de-a Vil-a ediții a Concursului International de / Canto „Traian Grozăvescu" în toamna acestui an se vor împlini de ani de la debutul Concursului Internațional de Canto „ Traían Grozăvescu" (Ediția I, Lugoj, - noiembrie ) în urmă cu mai bine de ani ( - mai ), pe scena istoricului Teatru lugojean, înnobilat de efluviile sonore dăruite melomanilor de George Enescu ( - ) și Béla Bartók ( ), avea loc ultima ediție a prestigiosului concurs, un trist cântec de lebădă Un unicat în lumea muzicii europene, un etalon pentru cei care aspirau la consacrarea națională și internațională, o scenă pe care au evoluat personalități ale artei interpretative instrumentale și vocale europene Interese meschine, personale, orgolii mărunte, jocuri de culise demne de un cabaret de cartier (care încă așteaptă să fie decriptate și explicate publicului larg lugojean), au ucis un reper luminos al Lugojului contemporan, clădit cu trudă și sacrificii Juriile, prezidate de corifei ai artei lirice (Mihai Brediceanu, loan Holender, Corneliu Murgu), au cuprins reprezentanți ai unor importante centre culturale și instituții de profil naționale și europene: Franck Gali (Franța), Theodor Ciurdea-Coresi (Austria), Ion lancu (Opera Română din Timișoara), Dorin Teodorescu (Teatrul de Operetă din București), Alexandru Fărcaș (Academia de Muzică „Gheorghe Dima" din Cluj-Napoca), Grigore Constantinescu și Mihai Cosma (Universitatea Națională de Muzică din București), Nicolae Boboc, Ludovic Spiess (Opera Națională din București), Eugenia Moldoveanu, Ionel Pantea, Sanda Șandru, Ionel Voineag, Anca Florea, Luminița Constantinescu, Ligia Ardelean, Costin Popa, Sorin Bottez, Renate Kupfer, Petre Sbârcea Premiile, extrem de consistente, oferite grație generozității unor lugojeni de pioasă aducere-aminte, dăruiți plenar orașului natal (Cornel Petrassevich, Josif Constantin Drăgan), au constituit o irezistibilă atracție pentru potențiale talente ale artei interpretative vocale Să ne amintim numele câtorva laureati, pentru care scena lugojeană s-a constituit într-o adevărată rampă de lansare în lumea mare a muzicii europene: Șerban Cristian Băcilă, Viorel Săplăcan, Marius culturală națională și Vlad Budoiu, Alfredo Dorin Pascu, Robert Nagy, Satoshi Mizuguchi, Marius Brenciu, Cosmin Ifrim-Costea, Daniel Mina Stoica, Călin Brătescu, Vlad Constantin Miriță întregul eșafodaj managerial i s-a datorat prof dr Dorin Păcurar (neprețuit îndeajuns, aproape uitat astăzi într-o lume dominată, tot mai mult, de ingratitudine), cel care a avut inițiativa instituirii competiției, a imaginat structura organizatorică, a elaborat regulamentul și și-a asumat invitarea unor nume sonore la Lugoj, care să confere anvergură și dimensiune axiologică edițiilor concursului Prin notorietatea câștigată de-a lungul celor șase ediții în importante centre muzicale europene, la care au contribuit prestigiul membrilor juriului și calitatea competitorilor, concursul a (re)așezat la loc de cinste urbea noastră pe harta europeană Un loc rezervat profesioniștilor, oamenilor educați și instruiți, celor hăruiți să cultive arta sunetelor în sufletele însetate de frumos și elevație spirituală Astăzi, înconjurați de tot mai mărunți epigoni care supervizează surogate (a)culturale cu nuanțe adesea parodice, ce trebuie să fie bifate contabilicește pentru a fi justificate financiar, gândul ne poartă evlavios spre vremurile nu de mult apuse și la oamenii care le-au definit în , cu un an înainte de trecerea sa la cele veșnice, Nicolae Blidaru (un om sensibil, receptiv la glasul profesioniștilor autentici în domeniu) mi-a atribuit, animat de iluzorii speranțe, rolul unui mesager cultural (amăgindu-se că bunul meu renume cultural va impresiona pe cineva), în dorința de a solicita „organelor" reluarea Concursului M-am prezentat la „centru", expunându-mi, concis, ideea și dezideratul Interlocutorul, fără nicio explicație, într-un inopinat și grotesc gest, mi-a întors spatele (fără a încerca măcar să simuleze un minim act de politețe sau solicitudine, acordându-mi, fie și formal, câteva momente de audiență pentru un subiect important care viza o proiecție a Lugojului cultural), părăsind grăbit, aproape iritat - ca și cum ar fi fost părtaș la un sacrilegiu -, agora unei posibile conversații Am rămas cu gustul amar al naivului meu monolog (transformat, pe parcurs, în solilocviu), timpul ucigându-mi lent orice dorință de a face o nouă încercare în a construi premisele unui posibil dialog civilizat Constantin-T STAN ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · August аз Don Carlo la Cluj Opera Națională Română din Cluj-Napoca a onorat Ziua Veteranilor de Război oferind publicului un spectacol extraordinar, cu participarea a numeroși invitați de marcă: Don Carlo de Giuseppe Verdi Distribuția a fost dominată de excelenta mezzosoprană Ramona Zaharia, solistă a Deutsche Oper am Rhein, în rolul Eboli O impresie excelentă a lăsat basul Adrian Sâmpetrean, cu o frumoasă și bogată carieră internațională, în rolul Filip al II-lea, în timp ce muzicalitatea și finețea interpretării Elisabetei Marin, sosită de la Viena, a înveșmântat Florin Estefan și Adrian Sâmpetrean Marius Vlad Budoiu și Florin Estefan Ramona Zaharia David Crescenftș^Orchrstra Operei ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · August rolul Elisabetei de Valois Și oaspetele de la București, basul Marius Boloș, a avut o evoluție foarte bună în rolul Marelui Inchizitor, integrându-se în această valoroasă echipă S-a remarcat la pupitru italianul oaspeții fideli României, cu numeroase prezențe în multe centre culturale, de fiecare dată cu o prestație autentică și dinamizatoare Au completat afișul vârfuri ale echipei solistice a gazdelor, prin tenorul Marius Vlad Budoiu (Don Carlo) și Florin Estefan (Rodrigo de Posa) (Fotografii de Nicu Cherciu - ONR Cluj-Napoca) M C Adrian Sâmpetrean Marius Boloș David Crescenzi ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · August Festivalul și Concursul International de Canto f Hariclea Oarclée Festivalul și Concursul Internațional de Canto Hariclea Dardée și Cursurile de Măiestrie Artistică, Master Classes, oferite de soprana Mariana Nicolesco ocupă un loc unic în lume în rândul manifestărilor similare, așa cum sublinia și Josef Hussek, Director al Festivalului de la Salzburg: «Nu cunosc niciun alt concurs de canto care să se plaseze în toate momentele și manifestările sale la un nivel atât de înalt ca acela dedicat memoriei Haricleei Dardée Această manifestare e mai mult decât un concurs de canto obișnuit, este totdeodată competiție, Master Class și adevărat festival al muzicii Iată ce o face incomparabilă și unică» Faptul că în chiar perioada în care la Brăila se desfășura ediția a acestor minunate manifestări era înregistrată cea de a treia prestigioasă victorie a unui laureat Dardée la Concursul Operalia, patronat de tenorul Placido Domingo, vorbește de la sine, și nu a scăpat atenției internauților: Concursul Operalia a fost câștigat acum de soprana româncă Adela Zaharia, în de tenorul român loan Hoțea și la o ediție anterioară de un alt tenor român, Ștefan Pop Muzica învinge furia naturii Inaugurarea manifestărilor din acest an a evenimentelor Dardée, în iulie, părea să fie amenințată de urgia naturii în loc de Dunăre apăruse un fluviu de nori negri, vântul dobora copaci uriași, iar curentul electric s-a întrerupt de mai multe ori Dar, ca prin miracol, muzica a calmat spiritul agitat al vremii, astfel că sala arhiplină a teatrului în care Hariclea Dardée debutase la îi aclama pe soprana Silvia Micu și pe tenorul loan Hoțea, laureati ai Premiului I și, respectiv, al Marelui Premiu Dardée , acompaniați la pian de Alexandru Petrovici Au urmat zilele de foc ale competiției, la care s-au înscris în acest an un număr record de de tinere talente din țări: Austria, Belgia, Brazilia, China (nu mai puțin de de concurenți), Coreea de Sud, Franța, Germania, Grecia, Italia, Japonia, Mexic, Polonia, Republica Moldova, Rusia, Spania, Statele Unite, Turcia, Ucraina și România Juriul Internațional prezidat de Mariana Nicolesco -cuprinzând nume de prestigiu ca Marco Balderi, Flavio Trevisan și Eugenio Girardi din Italia, Baoyi Bi din China, Stanislaw Daniel Kotlinski din Polonia, Myron Michailidis din Grecia, Stephan Poen din Israel și Felix Serraclara din Spania - a avut misiunea dificilă de a departaja talente deosebit de bine pregătite de concurenți din țări au fost admiși în etapa a doua a Concursului și numai , din țări, în etapa a treia: de soprane, mezzosoprane, tenori, contratenor, baritoni, bas-baritoni și bași Ei s-au întrecut în această fază a competiției acompaniați de Orchestra Festivalului Dardée dirijată de maestrul Marco Balderi, în fața unui public fascinat de atâtea voci frumoase, dar căruia nu-i era îngăduit să aplaude, de vreme ce era vorba de un concurs în desfășurare Din rândul acestora Juriul i-а desemnat pe laureații premiilor Dardée din acest an Omagii Hariclea Dardée, Nicolae Herlea și Dinu Lipatti în paralel cu concursul propriu-zis, toate manifestările, de un nivel deosebit de ridicat, au cucerit inimile publicului: Omagiul cu videoproiecții din cadrul conferinței susținute de Dr Stephan Poen, de pildă, adus memoriei minunatului bariton Nicolae Herlea, artist atât de apropiat ani și ani de zile de manifestările Dardée, și care ar fi împlinit acum de ani Sau videoproiecțiile cu arii din repertoriul Haricleei Dardée interpretate de Mariana Nicolesco, salutate cu nesfârșite aplauze și ovații «Rare sunt azi, oriunde în lume - a declarat Mariana Nicolesco - ocaziile de-a asculta un pianist genial ca Matei ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · August Varga sau cântul senzațional al interpreților operei I Pagliacci care au strălucit la Brăila» Recitalul marelui pianist Matei Varga, anume venit de la New York, a onorat memoria lui Dinu Lipatti la de ani de la naștere, iar în reprezentația de neuitat cu opera I Pagliacci de Leoncavallo au strălucit tenorul italian Antonino Interisano, baritonul sud-coreean Matteo Suk, soprana Irina Baianț, tenorul loan Hoțea și baritonul Alexandru Constantin, laureați în trecut ai Concursului Dardée Ei au fost acompaniați de Corul Filarmonicii George Enescu pregătit de losif Ion Prunner și de Orchestra Festivalului Dardée, sub bagheta maestrului Marco Balderi, care aveau să se ilustreze cu brio și pe Esplanada Dunării, sâmbătă august, la marele Concert intitulat O Celebrare a Capodoperelor, ca și la Gala Laureaților Reîntâlnire cu marele public Artiștii chinezi prezenți la evenimentele Dardée au interpretat două melodii celebre din țara lor, îndelung aplaudate de miile și miile de spectatori, printre care Excelența Sa Domnul Feihong Xu, Ambasadorul Chinei la București care, la invitația Marianei Nicolesco, a urcat și el pe scena de pe Esplanada Dunării și, cu o frumoasă voce de bariton, a cântat împreună cu tinerii săi compatrioți După salutul artiștilor chinezi Concertul Extraordinar a continuat, la ani de la intrarea României în Uniunea Europeană, cu Oda Bucuriei din Simfonia a IX-a de Beethoven, devenită Imn al Europei Au urmat pagini ilustre compuse de Strauss, Bizet, Puccini, Chopin, Mozart, Rossini, Mascagni, Verdi, Donizetti sau Enescu, un moment emoționant fiind acela în care soprana Ana Camelia Ștefănescu și mezzosoprana Oana Andra, câștigătoarele Marelui Premiu la prima ediție a Concursului Dardée, în , au cântat un superb duet, Barcarola, din opera Les Contes d'Hoffmann de Offenbach Alături de Mariana Nicolesco, pe scena Dunării, Ambasadorul Chinei, Xu^ în mijlocul grupului formq^b^^^r Laureații ediției Gala Laureaților a încheiat în apoteoză duminică august ceea ce Mariana Nicolesco a numit "o exaltantă sărbătoare a muzicii" Marele Premiu Dardée a revenit ex-equo sopranei braziliene Ludmilla Miranda Bauerfeldt și mezzosopranei Florentina Soare din Brăila, care urca astfel victorioasă pe scena însăși pe care la debuta Hariclea Dardée Premiul I a revenit bas-baritonului austriac Alexander Grassauer, sopranei Irina Baianț și tenorului mexican Fabian Rodriguez Lara Premiul II tenorului ^Mariana Nicolesco, N spaniol Mateos Juan de Dios, tenorului sud-coreean Sungmin Song și tenorului chinez Xu Sen Premiul III, baritonului Alexandru Chiriac, sopranei Glena Stroia și basului Andrei Nicoară Considerând că lucrul cel mai important e să ne depășim în permanență propriile limite, Mariana Nicolesco a ținut ca și la această ediție a Concursului Dardée să fie premiați cât mai mulți artiști de talent, care au primit Premiul celui mai bun tânăr interpret, Premiul Fundației Dardée, Premiul Special al Juriului și Premiul de Excelență După peste patru ore de strălucire muzicală și de entuziasm general, Gala Laureaților s-a încheiat, ca și în seara precedentă, pe Esplanada Dunării, cu celebrul Brindisi din La Trainata de Verdi, reluat de mai multe ori de tinerii artiști laureați, și în care vocea Marianei Nicolesco se impunea, încă o dată, ca un dar celest (M N ) ) IUFTmezzosopra fente din țara lor ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · August Samfest jazz -un festival renăscut - iunie Iată că, spre bucuria noastră, a iubitorilor genului, după cinci ani de întrerupere, firul fragil al sărbătorii muzicale „SAMFEST JAZZ" s-a înnodat - arc peste timp - cu ediția a VIII-a din Din nou, pentru trei din cele patru seri (prima seară fiind rezervată muzicii simfonice), Satu Mare a devenit centrul de viabil interes al jazz-ului autohton (chiar dacă în aceleași zile, desigur conform unei „corecte coordonări", a avut loc și Festivalul „Dobrojazz" de la Tulcea!) In răstimpul - , s-au derulat opt ediții de certă atrachvitate și înalt indice valoric prilejuind urcarea la rampă a unor marcanți muzicieni de gen români și străini Intre aceștia, de relevat nume reprezentând firmamentul internațional precum ghitariștii Al di Meóla, Larry Coryell, trompetiștii Tomasz Stanko, Erik Truffaz, pianistul John Taylor, organistul Joey de Francesco, bass-istul Lars Danielsson, bateriștii Billy Cobham, Trilok Gurtu, Alphonse Mouzon, percuționistul Kornel Horvath, iar dintre artiștii autohtoni, pianiștii Johnny Răducanu, Harry Tavitian, saxofonistul Nicolas Simion, vocalistele Anca Parghel, Luiza Zan Iată deci că Primăria sătmăreană prin noul manager ales în fruntea instituției pe care o girează, Centrul Cultural „George Mihail Zamfirescu" și Consiliul Local al Municipiului Satu Mare și-au întrunit eforturile pentru ca cea de a IX-a ediție să onoreze în așteptările melomanilor Intr-adevăr, spectatorii sătmăreni răsfățați cu rock, pop, folclor, muzică simfonică, meritau a fi recompensați cu ce este mai bun și în domeniul celei mai creative, mai vitale forme de exprimare muzicală - jazz-ull Pentru acest deziderat au militat cu benefică fervoare, ca și la anterioarele ediții, doi împătimiți și competenti organizatori, Gigi Molnar și Maria Magdalena „Babi" Matei, sprijiniți cu voluntară energie, cu entuziasm, de Ciprian Muntean, Tatiana Vai da, Ionel Bledea, Cserey Csaba, Radu Lup Dintre invitații celor trei seri jazz-istice, am apreciat prestațiile grupurilor autohtone și, în chip echilibrat, al unor reprezentanți de pe alte meleaguri Cum era și firesc, nu au lipsit exponenții forțelor artistice locale - respectiv tandemul „Essențial Notes" din Satu Mare Ai săi componenti, Simion Puiu Bărnuțiu -instrumente cu claviatură, computer, Kányádi Robert -baterie, percuție, s-au aliniat prin compozițiile prezentate publicului („Introspection", „Clockwise", „Noise In My Head" etc ), unor tendințe contemporane manifeste în jazz-ul european La rândul lor cultivându-și propriile creații, membrii grupurilor „Barabás Lõrinc Quartet" din Ungaria, aceștia fiind Nagy Zsolt - baterie, Herr Attila - ghitară bass, Cséry Zoltán - pian, claviaturi electronice, și desigur, trompetistul lider și compozitorul Barabás Lõrinc, „Adam Baldych & Helge Lien Trio", adică norvegienii Per Oddvar Johansen - baterie, Thomas Fonnesback - contrabass, Helge Lien - pian și violonistul compozitor polonez Adam Baldych, au impresionat prin originalitate și creativitate împreună cu înzestrații coechipieri Puiu Pascu -pian, frații Ciprian Parghel - ghitară bass și Tudor Parghel - baterie electronică, charismatica, talentata, experimentata vocalistă-actriță Irina Sârbu din București (aplaudată până acum pe podiumurile a cincizecișiunu festivaluri muzicale și teatrale) și-a încântat auditoriul prin ținuta redimensionărilor ingenioase, inspirate, conferite unor notorii teme standard Fluență, sensibilitate, culoare, comunicativitate, liniște interioară - iată atribute ce au aureolat evoluția unui duo instrumental norvegian, neobișnuit atât ca sonoritate, aliaj timbral - saxofon tenor ori timbral și acordeon - cât și ca atmosferă și feeling, ne referim la Trygne Seim & Fride Haitii, saxofonistul fiind și autorul majorității pieselor cuprinse în programul de recital Compozitor, producător, membru fondator al unor apreciate formații de jazz timișorene precum „Funky Growl", „Blazzaj", întemeietor al asociației „Romanian Brass Society", dar și colaborator al grupurilor „Thy Veils", „Subcarpați", „Negură Bunget", „Alexandrina", Petre lonuțescu -admirabil trompetist dar și interpret la flaut, caval, tilincă s-a remarcat pe genericul festivalului sătmărean ca lider al combo-ului „Trompetre" în line up-ul căruia figurează ghitaristul Gabriel Almași, bass-istul Anghel Mailat și percuționistul Sergiu Catana, cu toți tălmăcitori ai unor lucrări originale de jazz ambiental și experimental ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · August Seara a treia, iunie, a prilejuit urcarea pe scena amenajată în aer liber, lângă Turnul Pompierilor din proximitatea Filarmonicii „Dinu Lipatti", a două prezențe interpretative de grup din străinătate „Kekko Fornarelli Trio" s-a impus ca o entitate artistică inedită, distinctă, pe firmamentul actual al jazz-ului italian Liderul pianist Francesco Kekko Fornarelli ce și-a înscris autograful componistic pe toate piesele oferite publicului, a reușit să întruchipeze în sunet, cu sinceritate și firesc al exprimării, un produs sonor finit deosebit de accesibil și atractiv, alături stându-i cei doi coechipieri de trio, bateristul Dario Congedo și bass-istul Federico Pecoraro Neîndoielnic, momentul de culminație calitativă a coincis cu recitalul-epilog al Festivalului, susținut cu strălucire și aplomb de Trio-ul ilustrului ghitarist belgian Philip Catherine Deosebit de activ și energic și la vârsta senectuții, septuagenarul muzician - cu mamă englezoaică și tată belgian - se poate mândri cu o discografie impresionantă ce numără albume sub nume propriu și multe altele în calitate de со-lider, în totalitate discuri, cu prestigioase colaborări alătuiri de nume de primă mărime ale genului, ca Benny Goodman, Charles Mingus, Stéphane Grappelli, Larry Coryell, Dexter Gordon, Chet Baker, Peter Herbolzheimer, Jean-Luc Ponty, Charlie Mariano etc La SAMFEST JAZZ ghitaristul Philip Catherine, rafinat armonist, a apărut însoțit de doi foarte buni instrumentiști improvizatori, contrabass-istul Philippe Aerts și bateristul Antoine Pierre; ei s-au adresat fanilor cu interpretări creative pline de miez, de substanțialitate, de sens, total străine de orice infatuare - și de aceea impactul prestației lor la public s-a dovedit a fi pe măsură! Ca prezentator uram ediției a IX-a a festivalului sătmărean „Să fie într-un Jazz Bun!" Și spre mulțumirea tuturor, a fost într-adevăr UN JAZZ BUN Florian LUNGU „Adrian Enescu ever" Un volum impresionant, de peste de pagini, apărut la editura Tracus Arte, incluzând evocări, interviuri, convorbiri la radio și televiziune, dialoguri, cronici, texte pentru CD-uri - material impresionant datorat lui Alexandru Șipa, îngrijitorul ediției, care semnează notele biografice și prefața Se adaugă și numeroase fotografii, bună parte din ele oferite de devotata soție a muzicianului, actrița Adina Popescu Practic, cartea ne permite să cunoaștem personalitatea complexă a compozitorului și să pătrundem în universul său secret între semnăturile din volum întâlnim pe cele ale unor prieteni și colaboratori apropiați, parte din ei prezenți la lansarea de la Librăria Cărturești: Ileana Popovici, Lucian Avra-mescu, Alexandru Darie, Silvia Dumitrescu, Olivia Sima, Horia Ghibuțiu, Octavian Ursulescu, așa cum se citesc cu emoție amintirile și relatările oferite cititorului de Horia Moculescu, Radu Goldiș, Loredana Groza, George Natsis, Nicu Alifantis, lonuț Bogdan Ștefănescu, Cristian Țopescu, Ionel Tudor, Vasile Șirli, Cristian Lolea împreună cu albumele apărute după moartea sa atât de neașteptată și de dureroasă, conținând muzică de film sau șlagăre pop interpretate de Silvia Dumitrescu, volumul "Adrian Enescu ever" întregește pentru melomani imaginea unei personalități muzicale de mare diversitate și uriașă forță a talentului, motiv pentru care colegul Alexandru Șipa merită toată stima Acesta a trimis o scrisoare deschisă tuturor celor implicați în acest proiect, declarând că nu îi aparțin unele neîmpliniri ale acestui volum ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · August Eugen Cojocaru: „The Windoors (and i kissed that haven too)" Absolvent al Facultății de filologie (Cluj -Napoca ), publicist cu lucrări apărute în țară și peste hotare, stabilit la Stuttgart, a publicat câteva cărți - romane, studii, culegeri de articole - precum și un volum de versuri, fiind vicepreședintele Asociației scriitorilor români din Germania Volumul de față, cu subtitlul "Nemaipomenitele întâmplări din cimitirul Pere Lachaise", cuprinde o piesă de teatru în versiuni, română, engleză, franceză, apărut la editura Crigarux, de pagini A pornit de la observația că în cimitirul parizian există un mormânt cu sute de vizitatori din toată lumea, zilnic, cu polițist de pază (!), cel al lui Jim Morrison, liderul formației americane The Doors Așadar, o piesă despre epoca Flower Power Autorul subliniază, în Cuvântul înainte: "Mesajul transmis pe vremuri de el, are poate o legătură strânsă cu strigătul con temporan deznădăjduit și dezamăgit într-o lume ce se auto-iluzionează și defulându-se condusă fiind de falsuri, de fake-uri ? am vrut să aflu prin această apropiere artistică și documentară, de revolta sinceră și altruistă a tinerilor din anii , convins că epoca lor ne-a mai dăruit și mii de melodii inconfundabile, de neuitat, ce vor rămâne în memoria istoriei umane, ca Marea Renaștere Muzicală a Secolului XX" Dan CHIRIAC Lecția concertelor adevărate / îndeosebi pe timpul verii au loc în toată țara felurite spectacole în aer liber, cele mai multe ținând de sărbătoarea localității respective ("Zilele "), aici intrând chiar și unele comune Ele însă nu sunt gândite coerent, nu au o strategie, o regie, un scenariu, ci doar înlănțuie o serie de nume, în funcție de buget - mai mult, se amestecă de-a valma reprezentanți ai unor genuri muzicale diametral opuse, rock lângă dance, hip-hop după folclor, ș a m d , rezultând un talmeș-balmeș care alungă spectatorii avizați, dornici să-și aplaude favoriții fără a asista timp de ore întregi la defilarea artiștilor care nu-i interesează Din acest punct de vedere, Focșanii ne-au oferit încă o lecție de rigoare și concept muzical unitar, în cele patru seri de spectacole grupate sub genericul "Vrancea eroică" A fost cea mai bună ocazie, atât pentru localnici și turiști, câteva mii bune de spectatori în fiecare seară, dar și pentru cei care s-au perindat pe scenă de a-și aminti eroismul din luptele istorice de la Mărășești, Mărăști și Oituz, din Marele Război de Reîntregire a Neamului, dar și cuvintele atât de profunde ale lui Mihai Eminescu: "Fiecare popor și fiecare epocă stau pe umerii vremilor trecute Patriotismul, cu toate acestea, nu este iubirea țărânei, ci iubirea trecutului Fără cultul trecutului nu există iubire de țară" Consiliul județean Vrancea, președinte Marian Oprișan, a onorat strălucit acest eveniment, întregul program artistic fiind gândit în această cheie (de pildă componenții trupei de dans și actorie The Sky din Iași au întruchipat personaje din primul război mondial), explicația succesului total al celor patru grandioase concerte stând în competența echipei de consultanță artistică Andreea și Radu Fornea, dată fiind amploarea spectacolelor, și-au alăturat un staff experimentat, din care au mai făcut parte, între alții, Daniel Alexandrescu, Răzvan Ștefaniu, Marius China, Sorin Francu, Elise Stan, nelipsind, firește, Ovidiu Popică ("Visual Emotion") - scenă, sunet, lumini, proiecții de clasă, Alexandra și Mihai Paraschiv (regia de scenă), precum și redutabila echipă foto care semnează imaginile acestui articol în sfârșit, o altă inițiativă salutară a fost montarea a peste de scaune în Piața Unirii, permițând "degustarea" în cele mai bune condiții a muzicii de calitate de pe scenă, una adresată în primul rând sufletului Aminteam de concepția unitară care a guvernat cele patru show-uri Astfel, prima seară s-ar fi putut intitula "Corifeii muzicii folk", "Poezia cântecului" sau, dacă vreți, "Amintirea Cenaclului Flacăra", cu nu mai puțin de nouă importante nume ale trubadurilor genului și, să recunoaștem, ale tinereții noastre Cât de importantă este selecția aceasta tematică s-a văzut din plin, fiecare spectator, indiferent de vârstă, cunoscând vers cu vers cântecele, reluându-le "cenaclist" alături de interpreți Grupul gălă-țean Strada Mare, venit în formulă de duo, are ani vechime, s-a făcut cunoscut prin titluri cum ar fi "Călători fără bilet" sau "Diligența CFR", cântă și pop, rock, country, dar se ilustrează cel mai bine pe coordonate folk, cu participări la festivaluri de gen Emoționantă a fost întâlnirea cu Cristofor Aldea Teodorovici, fiul Doinei și al lui Ion Aldea Teodorovici Pianist, absolvent al UNMB (canto academic), dar și al facultății de Drept, el cântă la fel de bine folk, rock progresiv, funk, jazz, soul, etno, reamin-tindu-ne între altele celebra melodie cu care părinții săi au urcat pe scena de la Mamaia, "Eminescu" Cristofor este din președinte al festivalului "Două inimi gemene" de la Chișinău, are o casă de discuri și propria formație, "The Dream Orchestra" Avea doar ani când părinții săi au murit în teribilul accident de mașină, a fost crescut de bunici, iar în a fost fericit când Parlamentul Republicii Moldova a proclamat "Anul Doina și Ion Aldea Teodorovici" Cristofor a venit în postură de bard, acompaniat doar de chitară și unele "negative", în schimb Andrei Păunescu a avut alături trupa "Totuși", din care face parte și soția sa Chitarist, poet, doctor în istorie, a publicat peste de cărți, are multe premii la activ și a anunțat cu această ocazie marele concert "Remember Cenaclul / ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · August Flacăra" din noiembrie, de la Sala Palatului Oarecum la concurență, Victor Socaciu îi convoacă pe toți folkiștii în decembrie, tot la Palat, la tradiționala gală anuală a festivalului "Om bun", pe care îl produce din Brașoveanul Socaciu este membru al UCMR, a fost parlamentar și de curând s-a întors din Canada, unde a fost consul general la Montreal A luat parte de câteva ori la festivalul de la Mamaia, a realizat emisiuni radio și TV (între care "Vânare de vânt") și a fost unul din liderii "Serbărilor Scânteii tineretului" Ne-a reamintit cu vocea sa gravă " Oltule", "Charlie Chaplin", dar și piese de pe albumul "Iedera" Tot inginer este și Mircea Vintilă, adevărat pionier al genului, participant la primul festival folk din România, pe care l-am organizat în împreună cu fratele meu Florin-Silviu la "Pop-Clubul" Politehnicii, la " " (a cântat atunci, cu grupul său, "Rod", și regretatul Dumitru Lupu) Vintilă a cucerit Marele premiu al festivalului "Primăvara baladelor" (cu "Lordul John"), a cântat ani în Cenaclul "Flacăra", a fost component al formației "Pasărea Colibri", are propria sa trupă, Brambura, a depănat povești muzicale în care readuce în memorie farmecul Bucureștilor de odinioară ("Hanul lui Manne", "Strada Popa Nan"), dar nu ocolește în nici un spectacol adevăratele șlagăre care sunt "Bade Ioane", "Mielul" sau "Pământul deocamdată" I se spune "Ciocu" și mai are un mare merit, pe alte coordonate: alături de mine și de Radu Cosașu este între cei mai fideli suporteri ai echipei de fotbal Progresul București, alias F C Național! Simpatie, dar de natură geografică, mă leagă și de Magda Pușkaș, mure-șeancă de-a mea, originară din Reghin, oraș aflat la mică distanță de satul meu natal, asta pentru că nu prea am ocazia să prezint des artiști de pe acele meleaguri, înafară de Sanda La-doși sau Eva Kiss Absolventă a facultății de Psihologie, are de ani de carieră, mulți dintre aceștia fiind "cenacliști" și împărțiți în două perioade distincte: prima, din , alături de Sorina Bloj, în duetul "Ecoul", cu hit-urile "La o cană cu vin", "Taina", "Din copilărie", și a doua alături de regretata Tatiana Stepa în "Partaj" - titlurile cele mai cu- noscute fiind "Galbenă gutuie", "Desculț prin zăpadă", "Creion", "Mi-e bine, mi-e jale" sau "Elegia atlantă" Magda Pușkaș a fost acompaniată de un bun chitarist, utilizând doar o mică tamburină Tot o doamnă veterană a folkului, pe care l-a abordat încă din , este Zoia Alecu A studiat vioara, a cântat la Club A, la festivalul "Primăvara baladelor", iar între și a colindat Europa împreună cu formația Sfinx Expérience, reîntorcându-se la folk abia în , prin lansarea albumului "Vino aici", editat de casa Ovo Music, a lui Ovidiu Komor-nyik In cei de ani de activitate a lansat, cu vocea sa gravă, cu un timbru inconfun-dabil, piese cum ar fi "Lasă-ți mâna în mâna mea" sau albume de mare calitate - "Cărări de maci", "Printre lupi", "Să ierți" Finalul, cu miile de spectatori cântând parcă pe o singură voce, a aparținut maramureșenilor Bună parte din folkiști sunt ingineri, acesta fiind și cazul lui Ducu Bertzi, "Cetățean de onoare" al orașului său natal, Sighetu-Marmației A studiat vioara la școala de muzică, a cântat în corala Song condusă de loan Luchian Mihalea, a participat la peste de spectacole ale Cenaclului "Flacăra", a colindat lumea cu cântecele sale Bertzi este "Omul cu chitara" de la Radio România Actualități și de la TVR Intr-o impresionantă comuniune cu publicul, el n-a ocolit titluri cum ar fi "Floare de colț", "Când s-o împărțit norocu'", "Și de-ar fi", "Trece dorul", "Focul vânat" Dar adevărata vedetă a serii a fost Ștefan Hrușcă, venit special din Canada, țară unde s-a stabilit în și unde, de necrezut, nu s-a întâlnit niciodată cu Victor Socaciu, el locuind la Toronto învățătorul din leud s-a consacrat efectiv în Cenaclul "Flacăra", cu care a apărut în peste o mie de "întâmplări artistice", cum le spunea poetul Adrian Păunescu și unde a lansat în emblematica melodie "Rugă pentru părinți", adevărat imn al repertoriului său A cântat mult împreună cu Vasile Șeicaru și Victor Socaciu, a întreprins turnee în întreaga lume, dar mai ales este cunoscut pentru specta- ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · August colele sale de colinde, câteva gravate pe albume distinse cu Dolănescu Furdui lancu și Fărcaș au figurat și în "Discul de aur": "Ziurel de ziurel", "Colinde", "La spectacolul televizat de la Mărășești, alături de grupul K Victor Socaciu săvârșitu' lumii", "Crăciunul cu Hrușcă", "Iarăși flori dalbe", "Balade speciale" "Repetabila (și atât de plăcuta!) povară" pentru publicul nostru este reîntâlnirea atât de așteptată cu Ștefan Hrușcă din fiecare decembrie Seara a doua a fost dedicată maeștrilor muzicii populare, amfitrion, la prezentare, fiind cunoscuta specialistă de la TVR luliana Tudor, iar din punct de vedere muzical - cunoscuta orchestră "Lăutarii" de la Chișinău, dirijor Nicolae Botgros Mai rar o asemenea paradă, absolut impresionantă, cu artiști de toate vârstele veniți din toate zonele geografice! N-au lipsit Maria Murgoci, reprezentantă a gazdelor, lonuț Langa, Cristian Fodor, Mariana Anghel, Floarea Calotă, capete de afiș fiind Nicolae Furdui lancu (cu fiul său, Tudor), Dumitru Fărcaș, Veta Biriș, Sava Negrean Brudașcu, Doinita și lonuț (Radu Fornea și colegii săi redivivus!), Paula Seling, Gheorghe Zamfir, Eugen Sârbu, actorul Vlad Rădescu Tot duminică, în ultima zi a acestui adevărat festival a evoluat în Piața Unirii din Focșani legendara formație Phoenix, alături de orchestra simfonică "Muntenia" dirijată de Daniel Jinga Cu adevărat specială a fost seara muzicii culte, i-am spune, cu o afluență de public ce a depășit orice așteptări "Omul frumos" al "sufletului românesc", actorul și regizorul Dan Puric, apărător al credinței străbune, fiu de erou de război, a ținut publicul cu sufletul la gură mai bine de o oră, performanță incredibilă a acestui eseist care ne-a arătat "Cine suntem", într-un show de teatru total, o sinteză a artelor dansului, costumului și pantomimei După aceea scena a fost ocupată de impresionanta (și tânăra) orchestră simfonică "Muntenia", sub bagheta dirijorală a lui Daniel Jinga Absolut întâmplător, două din vedetele serii s-au născut în județe învecinate Vrancei, Puric la Buzău, iar renumitul violonist Eugen Sârbu la Galați, dar acesta din urmă este stabilit de multă vreme la Londra, figurând în Dicționarul muzical Oxford și având la activ nu mai puțin de de medalii de aur cucerite la concursuri internationale / ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · August Virtuozul a cântat, se înțelege, pe vioara sa Stradivarius din , dar să nu uităm că a avut privilegiul să cânte și pe faimoasa II Cannone, vioara Guarnieri del Gesù din a lui Paganini Ca și la Gala "Zamfir- de ani pe scenă" din de la Ateneul Român, Sârbu s-a reîntâlnit pe scenă cu renumitul "zeu Pan al naiului", Gheorghe Zamfir, ovaționat la fiecare apariție (a cântat și alături de Alessandro Safina) Și cum să nu fie așa, când muzicianul de de ani este celebru în întreaga lume? A revoluționat construcția și tehnica străvechiului instrument, pe care l-a adus de la de tuburi, cât are în mod obișnuit, până la recordul de ("Gigantul") Fostul elev de la Liceul de muzică al lui Fănică Luca, absolvent al Conservatorului bucureștean, membru al UCMR, doctor în muzică, a predat la UNMB și apoi la facultatea de muzică din Târgoviște, are peste de compoziții, între care binecunoscutele "Doina de jale", "Missa pentru pace "Été d'amour", "Păstorul singuratic", dar și rapsodii, concerte, muzică de cameră A fost invitat de câteva ori la Vatican, a cântat în fața multor șefi de state, dar mai ales figurează în coloana sonoră a unor filme cu sute de milioane de intrări: "A fost odată în America", "Karaté Kid", "Kill Bill", "Marele blond cu un pantof negru" Cu de Discuri de aur și de Platină, cu de discuri editate în întreaga lume și vândute în zeci de milioane de exemplare, Gheorghe Zamfir este indiscutabil o celebritate mondială în aceeași seară s-au întâlnit, inclusiv într-un duet (după câte știm erau pregătite încă două, dar italianul a acuzat o indispoziție vocală ), Paula Seling și tenorul Alessandro Safina, mai convingătoare fiind artista noastră Paula a confirmat din plin palmaresul impresionant, cu trofeele festivalurilor "Cerbul de aur", Mamaia, "Aurelian Andreescu", cu turnee în Canada, Marea Britanie, SUA, Norvegia, cu premiul "Cea mai bună voce", eroină de carte în Anglia, concerte alături de Joan Baez sau Chick Corea Compozitoare și textieră, Paula Seling a absolvit UNMB și este membră a UCMR, abordând cu lejeritate și genuri cum ar fi jazz-ul, folk-ul, colindele A reprezentat România de două ori în finala Eurovision, aducându-ne o clasare superlativă, locul Deși a cântat "La radio se anunță ploi", din fericire a plouat doar cu aplauze pentru interpreta noastră, aflată într-o formă vocală remarcabilă Tenorul italian de pop-opera Alessandro Safina s-a născut la Siena, a terminat conservatorul la Florența Singura lui piesă proprie de real succes este "Luna" ("Only You" în versiunea engleză), locul în topul olandez, din coloana sonoră a teleno velei "Clona", dar a cântat de-a lungul timpului alături de Katia Ricciarelli, Petra Berger, Chrissie Hynde, Rod Stewart sau Sarah Brightman Recitalul său a inclus câteva dintre cele mai apreciate șlagăre ale muzicii ușoare italiene, gustate din plin de miile de spectatori Reconfortant, cum spuneam, a fost să constatam cum publicul a făcut neîncăpătoare Piața Unirii din Focșani în patru seri consecutive, cu programe muzicale absolut distincte și ținând de genuri deloc complementare Așa cum și mai reconfortant a fost să-i vezi la aceeași masa, discutând despre muzică, la hotelul vedetelor, Laguna, la invitația doamnei Mírela Cristea, pe Gheorghe Zamfir și Dan Puric, Ștefan Hrușcă și Alessandro Safina, Eugen Sârbu și întregul staff organizatoric (show-ul de la Mărășești a fost absolut impresionant, cu proiecții și efecte de lumini, plus colaborări surprinzătoare între toți artiștii!), în frunte cu Andreea și Radu Fornea Au fost, la Focșani, patru seri excepționale, cu selecții repertorial-muzicale și interpretative de cel mai bun gust, pe care le-am dori repetate pe cât mai multe scene din țară! (Foto: Like FX by Infinity Sounds) Octavian URSULESCU ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · August Ileana Șipoteanu La primul său album editat de casa de discuri Eurostar, "Ai venit prea târziu", spațiul destinat lansărilor de la parterul magazinului "Muzica" a fost arhiplin, mulți fiind cei dornici s-o revadă pe grațioasa constănțeancă Evident, doar prin adopție constănțeancă, ea stabilindu-se acolo cu soțul său, prof univ dr Dumitru Mitică Lupu, cunoscutul compozitor, care este giurgiuvean Dublul lor transfer a avut loc de la Teatrul "Al Davila" din Pitești la "Fantasio", în Constanța, fără a bănui că peste ani reputata instituție de spectacol va fi "îngropată" de venetici care ar fi trebuit să contribuie la propășirea culturii pe litoral, nu la distrugerea ei! La începuturile sale muzicale, Ileana Șipoteanu, originară din corn Rucăr, județul Argeș, a cântat muzică populară, dar încă de la primele ei înregistrări de muzică ușoară Dumitru Lupu, care era dirijor la teatrul din Pitești, i-а intuit calitățile de excepție și i-a încredințat câteva cântece, dintre care "Ce mult te-am iubit" rămâne peste timp șlagărul ei numărul unu Din acel moment numele său a fost pe toate buzele, intrând în galeria interpreților de primă mărime Au rămas în istoria genului turneele "De la Mamaia la Pitești!", în care Mitică Lupu reunea, alături de orchestra teatrului "Al Davila" din Pitești, voci de mare calitate, aparținând unor soliști îndrăgiți din noul val: Gabriel Dorobanțu, Cătălin Crișan, Ileana Șipoteanu, Daniel lordăchioae, Viorela Filip, Otilia Rădulescu Din acest nucleu de succes și-a luat zborul Ileana Șipoteanu, care și-a conturat rapid un stil dominat de romantism ("Romantică femeie" se intitulează de altfel una din piesele albumului), nostalgie, tandrețe, sensibilitate, feminitate Albumul pe care ni- propun Venera și Paul Stângă de la casa de discuri Eurostar este de fapt un "Best of", incluzând dintre cele mai frumoase cântece pe care Mitică (așa figurează în buletin, nu Dumitru!) Lupu i le-a scris soției sale, înafară de cele trei amintite fiind și "lubește-mă, așa cum te iubesc", "Ești iubirea vieții mele", "Cine mi-a luat iubirea", "Valsul valurilor" sau "Rendez-vous" Compozitorul a povestit de altfel câteva istorii amuzante legate de colaborarea lor, anunțând că următorul său film pentru copii la care va scrie muzica și scenariul (are șase până acum) va fi regizat de fiica lor, Dumitrana, studentă la regie și mulțumindu-se acum cu postura de fotoreporter! Din păcate, el nu va mai fi făcut niciodată Pe podium, Ileana Șipoteanu a ținut să interpreteze, între altele, piesa cu autori necunoscuți "O seară la Constanța", a cărei poveste este interesantă, fiind cântată de o formație de dincolo de Prut la primitorul restaurant basarabean omonim Patroana, Maria Paladi, mare iubitoare de muzică, prezentă la magazinul "Muzica" pentru a fi alături de vechea ei prietenă, a lăcrimat ușor ascultând melodia, care a sunat ca una de adio, fiindcă restaurantul atât de primitor a fost închis Scriam că a fost lume multă la lansare, în principal admiratori veniți din întreaga țară, dar și colegi care activează sub același stindard Eurostar: Ioana Sandu, Aurel Moga, Marian Stere Ca și ei, au rostit la microfon cuvinte din inimă compozitorii Mircea Drăgan și Viorel Covaci (paradoxal, nu au creații pe disc, dar au ținut să fie de față, au lipsit însă, sperăm motivat, Dan Dimitriu și Marius Cristi Popa, cu câte o compoziție pe album), textiera Elena Răileanu a sosit special tocmai de la Chișinău, în timp ce nu au venit textierii din țară Mulți se plâng, pe drept ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · August precum și o echipă de filmare de la ProTV Evident, și de această dată posturile publice de radio și televiziune n-au avut trimiși speciali, că doar de aceea au în titulatură "România"! Ah, Ileana dacă ai cânta în limba engleză ar fi fost cu totul altceva In schimb n-a pregetat să bată drumul de la Sinaia, unde este profesoară, ploieșteanca Alexandra Veronica Stroe, care a dăruit tuturor celor prezenți un careu rebusistic alcătuit în întregime din versurile cântecelor de pe albumul "Ai venit prea târziu"! Dacă a venit cineva prea târziu a ratat un eveniment cald, emoționant, sincer, prelungit multă vreme pentru autografe, fotografii, îmbrățișări, felicitări, acordarea de flori (zeci de buchete) Ileana Șipoteanu a dovedit încă o dată că "Generația de aur" a cântecului românesc este în mare formă, în ciuda ignorării de către mass media, dominate de tineri pe care nu-i putem acuza decît de ignoranță, pentru că ei efectiv nu cunosc valorile genului Iar adevărații specialiști au fost îndepărtați Din fericire, votul decisiv este al marelui public, care-i iubește și-i dorește pe acești cântăreți remarcabili, chiar așa, nedifuzați la radio sau pe micul ecran Cum nu sunt implicați în scandaluri, nici în presă nu ajung decât rar, foarte rar Ileana Șipoteanu, ca și colegii ei, probează nu numai calitate artistică indiscutabilă, ci și demnitate, coloană vertebrală, profesionalism Lelia PRUNDU cuvânt, de marginalizarea muzicii ușoare românești tradiționale, dar iată că solidaritatea de breaslă lipsește cu desăvârșire, din moment ce strălucesc prin absență până și colaboratorii protagoniștilor, nu mai vorbesc de colegi Culmea, n-a uitat de acest eveniment cunoscutul promotor loan "Vali" Gauzin, aflat în Italia, care a delegat trei persoane să-l reprezinte, cu superbe buchete de flori! Ne-am bucurat însă să-i salutăm (îi revedeți în fotografia de grup) pe Luiza Mateescu, Olivia Sima (Radio România), pe soliștii Camelia Florescu și George Rotaru, pe poeta Clara Mărgineanu (TVR), Nelu Stratone: „Rock sub seceră și ciocan" (prima parte din cronica muzicală rock din România) Un volum impresionant atât pentru obiectivul dorit - o cronică completă a unui stil autohton, cât și pentru dimensiuni - pagini, format mare, cu numeroase fotografii (și un preț pe măsură - de lei) Volumul este coordonat de Andrei Ruse și Radu Toderaș la editura Hyperliteratura , fiind finanțat parțial, atenție, printr-o campanie de crowfunding (donații) inițiată de Creștemidei ro Cartea cuprinde o prezentare biografică a autorului (care și-a început activitatea de redactor muzical în scris și la radio în ), cuvântul autorului, precum și capitole mari : Rock'n'roii tovarăși !, Cultul personalității și muzica rock, Mișcarea underground, Situația ca o parafrază Ele cuprind de fiecare dată cu segmentele date și Povești rockerești Autorul mărturisește că se aștepta ca o cronică "oficială" a rockului românesc să fi fost deja scrisă de persoane mult mai implicate în fenomen, dar cum așteptatele volume nu au apărut, a început propria documentare, de mai bine de un deceniu Iar documentarea sa se dovedește amplă, exactă, impresionantă Un volum extrem de util Dan CHIRIAC de subcapitole, încheindu-se Întitulate Rockul românesc în ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · August Dulcea aromă a șlagărului George Grigoriu a fost unul dintre cei mai prolifici autori de șlagăre din muzica ușoară românească, orice meloman putând să-ți înșire pe nerăsuflate cel puțin zece titluri din atât de bogata sa creație Din acest motiv, așa cum propuneau pe drept cuvânt membrii juriului, trebuie găsită o soluție pentru a nu se mai repeta obositor în concurs câteva titluri, ceea ce dă senzația unei sărăcii repertoriale - dar asta este o altă discuție, firește, iar modalități s-ar putea găsi Așa cum o sugestie, legată tot de acest tezaur de cântec românesc, ar fi elaborarea unui semnal distinct al festivalului internațional "George Grigoriu", prin alăturarea câtorva refrene memorabile, ceea ce pentru o formație de talia celei conduse de Ionel Tudor, cu atâția compozitori și orchestratori valoroși în componență, n-ar fi nicidecum o problemă După cum se vede, am început articolul de față cu două sugestii, pentru că în rest totul a fost aproape perfect la această a -a ediție a festivalului de la Brăila, localitatea natală a compozitorului Meritele, indiscutabile, revin și de această dată riguroșilor și pasionaților organizatori, în frunte cu Consiliul județean Brăila (vice-președintele Ionel lepureanu a înmânat premiul I, iar un alt vice-președinte, Cătălin Murea - diplomele de participare) și Centrul județean pentru conservarea și promovarea culturii tradiționale Brăila, acesta din urmă având în fruntea sa o directoare energică și cu experiența tuturor edițiilor anterioare, Maria Pușcaciu Aceștia au avut sprijinul Primăriei municipiului Brăila, manifestarea fiind găzduită în premieră într-un spațiu ideal pentru muzica ușoară (nu și pentru rock, dar acesta, în principiu cel puțin, nu face obiectul festivalului!), sala elegantă a Teatrului "Maria Filotti", arhiplină seară de seară N-au lipsit nici de această dată elegantele afișe (cele mai frumoase pe care le-am întâlnit vreodată la un asemenea eveniment), documentatul program de sală, harnica echipă organizatoare, care a reușit să "strunească" fără sincope finaliștii din țări, atrași de premiile totalizând de euro, cuantum fără rival, de departe, pe "piața" festivalurilor de profil de la noi Dar nu numai premiile și seriozitatea organizării atrag la Brăila, ci și faima orchestrei de acompaniament, într-o formulă imbatabilă: Ionel Tudor (claviaturi, conducerea muzicală), Andrei Tudor (claviaturi), Marian Georgescu, Daniel Bouroșu (chitare), Laurențiu Zmău (baterie), Dan Marin loniță (saxofon, percuție), Daniel Pirici (percuție, chitară bas), Eugen Tegu (chitară bas) Este exact componența care a adus orchestrei premiul intitulat "Cea mai valoroasă formație de muzică ușoară din țară" la gala din acest an a distincțiilor anuale ale revistei "Actualitatea muzicală" Partenerii media au fost numeroși și la înălțime, în frunte cu Neptun TV (a transmis impecabil, în direct, cele trei seri de festival), "Actualitatea Muzicală", "Ultima oră", Radio România Forța financiară a manifestării, incluzând numele "grele" din recitaluri și nivelul ridicat al premiilor, se datorează unui grup compact de sponsori-prieteni ai muzicii și ai festivalului: sponsor principal Agricost (ing Gicu Soare a înmânat premiul III), Carrefour, Vinuri de Măcin, Tancrad (a sponsorizat una din mențiuni), Selgros Și, ca să încheiem partea, să-i zicem, consacrată detaliilor tehnice, să notăm că de sunet și lumini, inclusiv de proiecțiile de pe ecran, s-a achitat cu brio Global Stage Toate aceste detalii sunt foarte importante, fiindcă ele completează tabloul viu colorat al unui festival complex, în care n-a existat nici un scurtcircuit - mare minune la acest nivel! Juriul a fost și de această dată internațional, cel puțin cei patru membri din țara noastră fiind o garanție a corectitudinii și a profesionalismului Este vorba de Marius Țeicu, președinte (la ora aceea era optimist în privința stării de sănătate a fiicei sale, nebănuind drama ce avea să- lovească peste puțină vreme - îi transmitem condoleanțe sincere pentru pierderea frumoasei Patricia!), Floria Moculescu, Andreea Andrei, Titus Andrei Colegii lor de peste hotare au fost Rumiana Naceva din Bulgaria, prezență familiară la multe competiții de la noi (ea a acordat și premii speciale constând în invitarea la festivalul al cărei directoare este la Veliko Târnovo, ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · August "Silver Yantra"), Tatiana Apanasenko din Ucraina, Rocco Palazzo din Italia Atâta timp cât aceștia sunt doar specialiști în muzică totul este normal, dar atunci când ei sunt și impresari, aducând concurenți din țările respective, apare o problemă, mai ales atunci când sunt țări cu - finaliști la o ediție E o chestiune, ca și aceea a semnalului-imn al festivalului și a repertoriului, pe care suntem siguri că organizatorii o vor rezolva cu eleganță și determinare Gala laureaților, după două seri incandescente, asupra cărora vom reveni, a fost deschisă, ca de obicei, de înmânarea diplomelor de participare, care de fapt înseamnă momentul de tristețe când o parte din finaliști află că n-au intrat în palmares Iar câțiva chiar că ar fi meritat, între aceștia fiind Almira Ahmetgareeva din Republica Tatarstan (Federația Rusă), Sophie de Quay și Simon Jaccard (Elveția), Mihaela Diaconescu, Robert Feraru (România), Mădălina Gaivas (Republica Moldova) sau Alessandro Piscitella (Italia) Dar asta e, numărul distincțiilor este limitat, cele speciale au dispărut, iar o solistă a primit două premii Mențiunea a fost înmânată foarte tânărului Rareș Darían Mariș, ani, din Cluj-Napoca, sosit la Brăila aureolat de câștigarea Trofeului "Next Star" la Antena El a dat viată cu muzicalitate melodiilor "Ana" de George Grigoriu (reamintim că toți finaliștii cântă obligatoriu o creație a compozitorului omagiat) și "România" de Adrian Daminescu Mențiunea a doua a luat drumul Italiei, pe adresa unei cântărețe profesioniste, Anna Grotta, care a convins prin tălmăcirea pieselor "Amurgul" de George Grigoriu și "Perdere l'amore", legendar șlagăr lansat de Massimo Ranieri (specialist titrat în domeniu, promotorul Dorin Irimia ne-a declarat că a fost o versiune reușită) în fine, ultima (de fapt prima!) mențiune a ajuns la Budapesta, în bagajele simpaticului Attila Suba (cel dintâi solist din Ungaria participant la festival), care în ciuda gabaritului a dansat sprințar și a cântat în manieră jazz-blues (a luat parte de altfel la câteva festivaluri de gen în țara noastră) "Niciodată, niciodată" de George Grigoriu și "Konnyu almot hozzon az ej" (Noaptea va aduce vise dulci) O personalitate certă este, la cei numai ani ai săi, eleva Dora Gaitanovici din Buzău: compune, este pianistă (de altfel s-a acompaniat la melodia lui George Grigoriu, "Eternitate"), cântă în două formații! Ea a dat lovitura, cum se spune, descoperind într-o culegere maneaua, așa cum era ea în realitate, nu cea de azi, "Până când nu te iubeam", compusă de Anton Pann cu două secole în urmă! Frumoasa Anastasiia Frolova, ani, studentă la Institutul de muzică din Kiev, a fost recompensată cu premiul II pentru interpretarea remarcabilă a melodiilor "Amurgul" de George Grigoriu (titlu ales de numeroși finaliști) și "Vidima" (Vrăjitoare), din repertoriul propriu Flavia Zoe are de ani, a absolvit Liceul de arte "Dinu Lipatti" din Pitești și este în prezent studentă în anul III la clasa de Compoziție la Universitatea de muzică din București (de altfel s-a acompaniat la pian în compoziția proprie, muzică și versuri, "We Don't Care") A descoperit o piesă mai puțin cântată (și uzată) a lui George Grigoriu, "Așteptare" și a reușit performanța de a cîștiga două distincții cu mare greutate, Premiul I, dar și Premiul special al Uniunii compozitorilor și muzicologilor din România, înmânat ei de Horia Moculescu în decursul celor ediții, Italia a triumfat pentru a treia oară, Trofeul fiind cucerit acum de napoletana Rossella Zitiello, de ani, care a dat viață convingător marelui șlagăr lansat cândva de Claudio Villa, "Un amore cosi grande", și altui titlu favorit al concurenților din ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · August creația lui George Grigoriu, "Speranțe vis, speranțe flori", există delimitări stricte, lucru de care ar trebui să țină Poate însă cel mai important lucru, în ansamblu, este seama cei chemați să stabilească ierarhiile, acestea fiind faptul că s-au cântat atâtea piese semnate George Grigoriu (pe lista preferințelor, înafară de "Amurgul" și "Speranțe vis, speranțe flori", se numără și "Eternitate" sau "Niciodată, niciodată"), dar îndeosebi că se interpretează, în acompaniament superlativ, titluri de referință din muzica ușoară românească Astfel, la ediția actuală am ascultat lucrări semnate de Vasile Vasilache, Alexandru Mandy, Andrei Tudor, Viorel Gavrilă, Nicolae Caragia, Laura Stoica, Alexandru Vilmanyi, Aura Urziceanu, Liviu Știrbu Așa cum ne-am bucurat să constatăm că multi finaliști au lăsat comoditatea deoparte și au răscolit "cufărul" cu melodii lăsate nouă de marele compozitor (Titus Andrei vorbea de peste de titluri aflate în kardexul radio), care măcar așa mai pot fi ascultate, fiindcă pe calea undelor radiofonice ele sunt interzise de tinerii "gauleiteri" aflați în funcții de comandă la toate posturile de radio, mici sau mari între piesele pe care le-am reascultat cu încântare, în interpretări tinere, proaspete, s-au numărat "Nesfâșitul dragostei", "Iubirea mea de-o viață", "Nu se poate trăi fără dragoste", "Ia te uită ce mai fete!", "Cui îi pasă de mine?" O notă aparte pentru prahoveanul Andrei-Iulian Mihalcea, student în anul IV la Canto clasic (prof Ionel Voineag), la Universitatea națională de muzică din București, cu o vibrantă interpretare a ariei "Muzica" din opereta "Valurile Dunării" de George Grigoriu Cineva din juriu spunea că e alt gen muzical, dar ce ne facem cu, să zicem, Andrea Bocelli sau cu laureații de la concursurile noastre DE MUZICA UȘOARA care cântă jazz, folk, rock, folclor? impune de la sine, pentru că nu este firesc ca în prima Granitele au cam dispărut, genurile se contopesc, nu mai parte, cea de competiție, să se cânte muzică ușoară, iar în oricum subiective Un astfel de exemplu ni l-a furnizat însăși câștigătoarea de anul trecut, Alexandra Costache, ani, absolventă a Liceului "Dinu Lipatti" la clasa de nai; invitată pentru un micro-recital, ea a utilizat inspirat acest instrument în compoziția lui Adrian Daminescu, "România" în ceea ce privește recitalurile de la aceste festivaluri, reamintesc, de muzică ușoară, am pledat mereu în favoarea invitării vedetelor acestui gen muzical De fapt, pledoaria ar trebui să fie inutilă, pentru că, normal, la un festival rock vin trupe rock, la unul folk sunt invitați barzii genului, la fel la dance, house, hip-hop, dance sau jazz Unde mai este și concurs, obligativitatea se ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · August partea a doua să vină artiști reprezentând alte genuri muzicale (la ale căror manifestări, nota bene, nu vor fi niciodată chemați corifeii muzicii ușoare!) Plus că mai este ceva: tinerii concurenți, inclusiv cei de peste hotare, sunt onorați să-i cunoască îndeaproape și să-i asculte pe cei de la care au preluat melodiile și pe care visează să-i egaleze cândva în celebritate Aici intervine abilitatea și simțul echilibrului din partea organizatorilor, cărora le revine sarcina de a păstra identitatea evenimentului Anul acesta, cel care s-a pliat perfect pe specificul festivalului, prin recitalul său remarcabil, susținut alături de formația Andrei Tudor, a fost Gabriel Cotabiță A absolvit o facultate tehnică acasă la el, la Craiova, Electrotehnica, și deși a cântat în diverse trupe pop-rock (Redivivus, Holograf, Basorelief, VH ), din s-a dedicat muzicii ușoare, nu doar în calitate de solist, dar și de producător, compozitor, prezentator (în această ultimă postură la Mamaia, Amara, Callatis) Piesele cântate de el au obținut premii la Mamaia, Festivalul național al cântecului de dragoste, Șlagăre în devenire, dar și în SUA sau Australia a fost, cum spuneam, anul apariției sale explozive pe scena muzicii ușoare, cu melodia lui Ionel Tudor, "Noapte albastră", după care s-au succedat titluri pe care publicul brăilean le-a reluat în cor: "Te rog, domnișoară, nu pleca!", "Prizonier", "Prima iubire și ultima", "Ave Maria" (Trofeu la Mamaia ), "Trece vremea", "Dă-mi o șansă", "Raiul e pe Pământ", "Să nu ne spunem adio", "Dacă n-ai iubi" Paradoxal, nu s-a oprit la "Niciodată, niciodată" (din coloana sonoră a filmului "în fiecare zi mi-e dor de tine", în care colegă i-a fost Marina Florea), tocmai la festivalul consacrat lui George Grigoriu, în schimb n-au lipsit neuitate refrene aparținând lui Horia Moculescu, Anton Șuteu, Cornel Fugaru, Ionel Tudor, Bogdan Cristinoiu, Mihai Grigoriu, Mihai Pocorschi Celelalte două recitaluri s-au desfășurat pe alte coordonate muzicale Dacă Gabriel Cotabită aniversa / de ani de la "Noapte albastră", cu Ionel Tudor urmărindu- emoționat din culise, în schimb formația Iris se mândrea cu de ani de la înființare, singurul membru fondator fiind bateristul Nelu Dumitrescu Din păcate, concertul de la Brăila a fost unul din ultimele în formula stabilită în același an , cu Valter Popa (chitară), Doru Borobeică (chitară bas), Cristi Minculescu (solist vocal), aceștia trei luând decizia de a o porni pe un drum separat Păcat, mare păcat, dar deja semnele sciziunii începeau să se vadă, pentru că și pe afiș se anunța "Cristi Minculescu și Iris" Au fost înșiruite pe scenă cântece emblematice, cum ar fi "Baby", "Somn bizar", "Cine mă strigă în noapte?", "Strada ta", "Mătase albă", "Da, da, eu știu", "Lumina zilei", "Trenul fără naș", dar nu ne putem împiedica să ne întrebăm: cine sunt "Cei ce vor fi"? Și ce se va alege de legendara "Floare de Iris"? Mai tinerei, cei de la Direcția au doar de ani de la constituire, în schimb formația condusă de Marian lonescu (chitară bas, claviaturi) are o discografie extrem de bogată, peste de albume, și participări internaționale notorii ("Cerbul de aur" de la Brașov, "Orfeul de aur" în Bulgaria, Bregenz -Austria, Bratislava - Cehia, Barcelona - Spania), dar și la festivalul de la Mamaia Cum în fiecare an concertul lor de "Ziua îndrăgostiților" face neîncăpătoare Sala Palatului, membrii formației au oferit publicului toate frumoasele lor balade de dragoste, în parte din ele avînd-o alături pe atrăgătoarea solistă Alina Crișan: "Ai un loc", "O fată ca ea", "Am nevoie de tine", "Ești stilul meu", "Altul mai bun", "Seducție", "Te voi aștepta", "Dacă ai știi", "Obsesia", "Poți să visezi" Ediția a -a a festivalului internațional de muzică ușoară "George Grigoriu" a confirmat faptul că pentru multi această cifră este cu noroc! Alături de manifestarea semicentenară de la Amara, concursul de la Brăila se detașează net în peisajul genului (acompaniament, consistența premiilor, organizare, distincție, transmisie în direct pe micul ecran, recitaluri), făcând să fluture drapelul victorios al muzicii ușoare românești pe meterezele cetății pe care o tot asediază de de ani, fără șanse de izbândă, toți răuvoitorii, nevolnicii, veleitarii și amatorii! Octavian URSULESCU ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · August Marina Scupra Un deces absolut șocant a fost cel, pe data de iulie, al Marinei Scupra, frumoasa și talentata solistă de muzică ușoară: pe decembrie ar fi împlinit doar de ani! Șocant datorită vârstei (dar o boală incurabilă - până când vom fi nevoiți să mai folosim această formulare, dragi medici și cercetători? - n-a iertat-o ), surprinzător datorită discreției cu care ea însăși, dar și familia (soțul, Claudiu Pițigoi, fost voleibalist de performanță, și fiul Dragoș Dan), au ascuns cu discreție suferința care a răpus-o pe interpretă în numai o jumătate de an Marina Scupra a fost un copil-minune al muzicii noastre ușoare, debutând la numai ani la festivalul de la Amara - juriul n-a premiat-o atunci, însă organizatorii au invitat-o ulterior de nu mai puțin de ori în recital Am făcut multe turnee împreună (imaginea alăturată o surprinde într-o pauză dintre două reprezentații, alături de un alt dispărut prematur, cântărețul-acrobat Nicu Dumitrescu), avea pretutindeni un succes uriaș, datorită sincerității, repertoriului ales inspirat, modului în care comunica permanent cu publicul, fiind mereu veselă și plină de viață Locuia pe Șos lancului, într-un apartament de bloc, am vizitat-o de câteva ori acolo pentru interviuri, întreținându-mă îndelung cu părinții ei, bucuroși că aveam și eu o ascendență armână, chiar dacă de numai % Scriam mai sus că a fost o artistă de mare precocitate: la numai ani a debutat în emisiunea TV "Prietenii lui Așchiuță", după care a fost nelipsită din programele televizate pentru cei mici între - a urmat cursurile Școlii populare de artă din București, la clasa profesoarei Gloria Bordea-Mihalache, dar încă din acea perioadă ascensiunea ei începuse, în fiind laureată a etapei republicane a festivalului național "Cântarea României" Consacrarea vine la numai ani, la ediția a festivalului de la Mamaia, când obține Premiul Tinereții la secțiunea Interpretare, cântând admirabil "Bună seara, țara mea!" de Vasile Veselovski și "Joc de copii" de Laurențiu Profeta Cum să nu mă doară despărțirea atât de timpurie de o solistă care a debutat odată cu mine la Mamaia? La ediția următoare a festivalului de pe litoral conduce către premiul II al secțiunii de Creație melodia lui Dan Dimitriu (care avea să-i devină soț peste câțiva ani) "Drumul meu", dar mai ales cucerește Trofeul secțiunii de Interpretare, ex aequo cu timișoreanul loan Toroican Victoria i-а fost adusă de interpretarea melodiilor "Baladă pentru dragostea mea" de Laurențiu Profeta și "Marea mea iubire, tinerețea mea" de Dan Dimitriu Este, cum se spune, pe val, toți compozitorii și-o dispută, așa încât la ediția a festivalului de la Mamaia este invitată să susțină un recital, dar în egală măsură aduce un Premiu special al juriului, la secțiunea de Creație, melodiei lui Aurel Manolache "Lumea amintirilor" La fel de încununată de succes este și participarea la ediția a festivalului de la Mamaia, când susține din nou un recital aplaudat și conduce către distincții de creație alte două piese: "Bine că pe lume este dorul" de Dan Dimitriu (Premiul CC al UTC), cântată în duet cu alt tânăr solist, Alexandru Oros, și "Nopți cu stele la Mamaia" de Dan Ardelean (Premiul Centralei ONT Litoral) în este laureată o altă melodie cântată cu aplomb de ea, "întoarce-te, iubire!" de Mihai Vanica Din a fost angajată un timp la Casa de cultură a Ministerului de Interne, unde a fost colegă cu Gabriel Dorobanțu, care și el debutase la Mamaia în , când primise doar o mențiune A apărut deseori în spectacolele Teatrului de revistă "C Tănase", iar în a jucat în "Concurs de seducție", o tele-comedie în care apăreau și Tino Furtună (Holograf) sau Horia Brenciu După divorț s-a stabilit în Constanța, unde a activat ca profesoară la Școala populară de artă, elevii ei cucerind mereu premii importante la competițiile deschise vârstei lor, acest lucru întâmplându-se mereu - am constatat-o personal - la festivalul "Glasul speranțelor" de la Techirghiol, în ciuda faptului că unul din organizatori își susținea preferații săi Revenită în Capitală, a fost pentru o scurtă perioadă de timp profesoară la Școala populară de artă din Pitești, solistul Marius Bălan vorbindu-mi elogios la priveghi despre spectacolele susținute împreună în Argeș, ultimul chiar în decembrie între melodiile de succes legate de numele Marinei Scupra se numără și "La drum cu un cântec vesel", "Bine team găsit, bătrâne charleston!" (Laurențiu Profeta), "Copiii cartierului", "La balul fulgilor de nea" (Aurel Giroveanu), "Vârsta epocii de aur", "Vreau să mai cred în povești" (Ion Cristinoiu), "Oameni de zăpadă", "Marea mea iubire, tinerețea mea" (două premii la concursul TV "Șlagăre în devenire"), "Ce dor mă cheamă", "Iubirea mea este un adevăr", "Ce ai făcut cu viața mea?", "Să nu spui nimănui" (Premiul juriului, cu punctaj maxim, la același concurs "Șlagăre în devenire"), "Dragoste, de-aș fi eu ca tine!" (toate de Dan Dimitriu), "Fotografii din București" (Ionel Bratu Voicescu), "Toamnă, bine ai venit!" (Dinu Giurgiu), "Oameni, să nu uităm!" (Viorel Gavrilă), "Nu știu ce s-a-ntâmplat" (Edmond Deda) înainte de a se lansa la scara națională a cucerit premii înalte la toate competițiile inter-județene, cum se numeau pe atunci, cum ar fi "Toamna culturală băcăuană" sau "Lotca de aur" de la Brăila La festivalul "Melodii " ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · August de la Polivalenta bucureșteană a fost distinsă cu о Plachetă de onoare La Teatrul "C Tănase" a repurtat un mare succes în spectacolul "Constelația Boema", iar alături de Mirabela Dauer și de Horia Moculescu a întreprins mai multe turnee în Germania Casa de discuri Electrecord i-a editat albumele "Va exista" și "Bat în geam iubirii" Marina Scupra era în plină formă, avea un recital extrem de atractiv, în care alterna șlagărele sale de muzică ușoară românească, hit-uri internaționale și chiar muzică de petrecere, plănuia lansarea unui nou album discografie Dar toate visele și proiectele ei s-au sfârșit într-o zi caniculară de iulie, la puțin timp după compozitorul Dumitru Lupu O vară tristă, îndoliată Cu doar câteva zile în urmă, mai precis pe iulie, doctorița Corina Elena Badea, o foarte talentată compozitoare, poetă, instrumentista și interpretă, m-a invitat la Tulcea, la Teatrul "Jean Bart", să prezint un spectacol caritabil, cu care ocazie și-a lansat un nou album la casa de discuri Eurostar Cum bunicii ei materni au fost fârșeroți veniți din nordul Greciei, Corina are pe album și compoziții cântate în armânește, iar în concert au fost numeroși artiști reprezentând această etnie, între care Vanghele Gogu Fără a cunoaște nicidecum starea de sănătate a Marinei Scupra (cum e viața!), am vorbit mult acolo despre ea, Marina fiind prima mare vedetă de muzică ușoară românească provenind din această minoritate Cum eu însumi am % sânge armân (dinspre bunicul matern, Cantili), am simpatizat încă de la lansare cu frumoasa și atât de talentata Marina Scupra, am scris mult despre ea, am luat-o în turnee în plus, nu pot uita că am prezentat-o la primul său concurs important, la festivalul de la Amara: avea doar ani și câteva luni Anii au trecut, și-a găsit liniștea și fericirea la Constanța, recăsătorindu-se cu Claudiu Pițigoi La malul mării a fost profesoară la școala populară de arte, postură în care am regăsit-o la revenirea ei în Capitală Marina Scupra era neschimbată, la fel de copilăroasă, de veselă, de plină de umor, iar pe scenă era o explozie de antren și bună-dispoziție, abordând un repertoriu divers, fiindcă înzestrările ei muzicale îi permiteau să cânte orice Marginalizarea totală a muzicii ușoare românești și a reprezentanților ei de frunte a creat impresia falsă că ea s-a retras, că nu mai cântă, dar nimic mai adevărat A fost o plăcere s-o revăd în emisiunea realizată de Carmen Movileanu la TVR , "Ieri, azi, mâine" De fiecare dată când eram rugat de diverși organizatori de spectacole din țară pentru a le recomanda un nume din "generația de aur" începeam recomandările cu Marina Scupra, pentru că-i cunoșteam recitalul, iar după aceea aceiași mă sunau pentru a-mi relata ce succes neașteptat, pentru cei care n-o mai văzuseră, avusese interpreta Marina Scupra a fost o mare vedetă de "Ieri", aproape uitată "Azi", când ne despărțim cu durere de această fată minunată Cum pentru ea un "Mâine" nu va mai exista decât în amintirile noastre, îi spun adio cu durere în inimă acestei cântărețe a sentimentelor curate Marina a fost ca o "floare a iubirii" (în armânește "lilicea vreariei") veștejită de un destin nemilos Adio, buna mea prietenă și colegă! Octavian URSULESCU Harry Coradini Harry Coradini (nume real: Harald Kõlbl) s-a născut la februarie la Timișoara A fost colaborator (copil fiind) la Teatrul German, iar apoi a absolvit liceul german din Timișoara Devine un solist vocal foarte solicitat, impunându-se cu formația Clasic XX (numită inițial „Clasicii"), colaborând în decursul anilor cu Uranus, Harry Coradini Bând, Mondial, Columna (turneu în Norvegia în ), Supermarket Dar gloria și-o obține ca solist din al grupului Progresiv TM (devenit apoi supergrupul Roșu și Negru-Progresiv TM) A emigrat în în Germania, a obținut cetățenia și a cântat acolo country Se întoarce în România și-și deschide o mică afacere, fiind mâhnit că noua generație nu- solicită în proiecte muzicale într-un referendum din al celor mai buni vocaliști rock din România a fost clasat pe locul Peisajul muzicii noastre rock a devenit mai sărac, încă o legendă s-a stins din viață, la vârsta de de ani Chester Bennington Chester Bennington - solistul vocal al formației Linkin' Park (colaborator și la Sto ne Temple Pilots, Death ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · August by Sunrise) - s-a spânzurat acasă, în Los Angeles: avea de ani Născut în Arizona, s-a luptat mereu cu drogurile, alcoolul, depresia, fiind abuzat sexual în copilărie După liceu alege calea muzicii, impunându-se cu Linkin Park (numită pe atunci Xerox) - cu care lansează albume valoroase ca Hybrid Theory sau Meteora Și-a exteriorizat demonii interiori prin poezie și cântece Gregg Allman Gregg Allman - cunoscutul chitarist-compozitor s-a născut în Nashville și a format, cu fratele Duane, grupul Allman Joys în adolescență - devenit Allman Brothers Bând Deși Duane moare în accident în , formația va reuși să lanseze un album celebru în - Brothers and Sisters în timpul căsătoriei cu Cher (care a durat ani) desființează formația, apoi o reface, concertând în paralel și cu Gregg Allman Bând, pînă spre A avut probleme cu drogurile și alcoolul, iar în descoperă că are hepatită C, devenită apoi cancer de ficat Face un transplant de ficat, dar după ani apar complicații care-i aduc decesul: avea de ani Chris Cornell Chris Cornell - solist vocal-compozitor, cu formațiile Soundgarden și Audioslave Născut în Seattle, are о depresie severă care- oprea să părăsească domiciliul Muzica-i aduce alinarea și formează grupul Soundgarden în , devenit celebru cu stilul grange: "Black Hole Sun" sau "Spoonman" Formația se destramă în , revine în , dar între timp Corneli formează Audioslave, cu mare impact Din alege calea solistică: se afla în turneu, când, după un concert la Detroit, se anunță decesul său Medicul a stabilit că decesul se datorează sinuciderii prin spânzurare: avea de ani Cien Campbell Glen Campbell - chitarist- solist vocal veteran, apare în zona muzicii country în anii , devenind muzician de studio la Los Angeles, unde imprimă cu celebritățile vremii Obține un contract solo și în lansează hiturile "Gentle On My Mind", "By The Time I Get То Phoenix", "True Grit" Prezintă emisiuni TV la CBS și are roluri în câteva filme Gloria sosește în cu "Rhinestone Cowboy", cântec care face trecerea de la country spre pop Va urma o carieră solidă câteva decenii, iar este ales în Country Music Hall of Fame Deși în este diagnosticat cu Alzheimer și-și anunță retragerea, mai lansează un album în - Adios - cu puțin timp înaintea decesului Avea de ani Florin-Silviu URSULESCU Stagiune Estivală la "Herăstrău" Record de spectatori, diversitate de spectacole, vedete în recital, artiști îndrăgiți, muzică live, orchestră și balet, șlagăre și ever-green-uri, cuplete și scenete, muzică, dans, distracție și voie bună Acestea au fost ingredientele rețetei succesului Stagiunii Estivale de la Teatrul de Vară "Herăstrău" al Teatrului de Revistă „Constantin Tănase" începută pe iunie, Parada Revistelor a durat până pe iulie, în fiecare week-end, sâmbăta și duminica fiind programate câte două reprezentații Dacă până acum, pentru cea mai mare (peste de locuri) și mai modernă Grădină de Vară din țară era programată special o premieră estivală, de data aceasta, îndrăgitul actor Alexandru Arșinel, Directorul Teatrului de Revistă, a decis să se joace, pe rând, aproape toate spectacolele din repertoriu: "Vino să ne vezi deseară" (Premieră ), "Euro Concert" (Premieră , regizor Alexandru Arșinel), "Hai, zâmbește!", "Aer bun! De Herăstrău!", "Vivat Revista!", "Piei, Drace!" ș a Stagiunea Estivală a fost susținută de Catena Astfel, în cadrul campaniei "Catena susține Teatrul ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · August Românesc", sute de clienti fideli ai farmaciilor Catena au obținut invitații duble, gratuite, la reprezentațiile unde i-au putut vedea, admira și aplauda, alături de un public numeros, pe îndrăgiții artiști, în frunte cu Alexandru Ar șinei, Vasile Muraru și Valentina Fătu, Alexandru Lulescu, Adrian Enache, Ana Maria Donosa, Alin Gheorghișan, Sanda Ladoși, Monica Anghel, Luminița Anghel, Oana Sîrbu, Nae Alexandru și Cristian Simion, Monalisa Basarab, Bianca Sârbu, Daniela Tañase, Radu Ghencea, Raluca Guslicov, Paul Talașman, Miruna Birău, Oana Ghioca, Adriana Gavrilă (Trofeul Festivalului Național de Interpretare "Aurelian Andreescu" ) Fără a uita de baletul (coregrafia Cornel Popovici) și de Orchestra Teatrului de Revistă „Constantin Tănase", dirijată de Dan Dimitriu Stagiunea - va debuta la sfârșitul lunii septembrie, la Sala Savoy, unde se vor juca spectacolele de repertoriu, dar și alte noi premiere aflate în pregătire Pana GEORGESCU Paul Surugiu-Fuego: „Te iubesc" Sub egida casei de discuri Euromusic (producător muzical: Puică Dat Florin), îndrăgitul artist a lansat acest album tip "best of", cu o bună parte din melodiile sale de succes - un dar pentru numeroșii lui admiratori Este o selecție absolut încântătoare, cu melodii mai vechi alături de producții mai noi, din această ultimă categorie făcând parte excepționala colecție de refrene semnate Florin Bogardo și interpretate împreună cu Stela Enache, potpuriu lansat în primăvară, în turneul național al lui Paul Surugiu-Fuego Din colecția de față nu lipsesc patru melodii binecunoscute aparținând compozitorului basarabean Yan Raiburg ("Sărut, femeie, mâna ta!", "Clar de lună", "Ce seară minunată!", "Cântați cu mine"), precum și o altă piesă de succes provenind de dincolo de Prut, "Casa părintească", de Mihai Ciobanu Modest, Paul Surugiu include doar două compoziții proprii, "Lăsați-mi muzica!" și "Ți-am adus un măr", făcând loc colaborării cu alți compozitori: regretatul Petre Gălușanu, cu care artistul a lucrat mult la începuturile sale ("Am încredere-n dragostea ta"), Adrian Romcescu ("Ești visul meu"), Marius Cristi Popa ("Cât de frumoasă ești, femeie!") și mai ales Jolt Kerestely ("Știu că vei regreta"), cu care a editat în ultimii ani două albume superlative Pe album figurează mai mulți compozitori basarabeni (să nu uităm că Paul Surugiu-Fuego este Artist al poporului în Republica Moldova), pe care interpretul i-a revelat melomanilor din România, așa cum între autorii versurilor figurează la loc de cinste Grigore Vieru La împlinirea a de ani, îi spunem și noi "La mulți ani!" prolificului artist Lelia PRUNDU ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · August Istoria unui festival (II) Ce înseamnă azi Sanremo? Chiar așa, se întreabă multi, ce sens mai are azi un festival muzical de o asemenea amploare, în cunoscutele condiții de criză? Sanremo rezistă peste timp prin audiențele TV uriașe, poveștile frumoase, cântecele de mare popularitate și mai ales pentru că reprezintă, cum se spune, "țara adevărată", Italia profundă, chiar dacă efectele imediate nu mai sunt ca pe vremuri: piesele lansate aici abia dacă ajung la % din piața discului și doar un sfert din tinerii cântăreți beneficiază de o lansare pe măsura concursurilor TV gen "X Factor" însă audiențele TV sunt imbatabile: în , un an considerat slab, media a fost de , %, iar în s-a depășit % Sigur, au fost ediții, pe vremuri, în care media a depășit % și s-a ajuns chiar la vârfuri de , dar trebuie ținut seama de criza televiziunilor generaliste, care au pierdut nu mai puțin de puncte în trei ani în orice caz, în termeni economici Sanremo nu pierde: în Rai a câștigat milioane, în - milioane, mai ales că s-a calculat că % din populația Italiei sunt, într-un fel sau altul, interesate de festival! Chiar dacă publicul-țintă este unul mai în vârstă, mai tradiționalist, în ultimii ani și-au făcut loc și piese cu o tematică specială, contemporană în această categorie intră, de pildă, piesa "Io sono una finestra", despre identitatea sexuală, interpretată de travestitul(a) Platinette (Mauro Coruzzi) și Grazia Di Michele, în care se spune: " în corp nu e o femeie sau un bărbat, ci o ființă umană " (de altfel întreaga ediție a fost închinată "diversității" pe toate planurile, de unde titulatura "Mozaic") Cum spuneam, însă, efectele pe piața muzicală nu mai sunt nici pe departe cele de altădată Enzo Mazza, președinte al Federației industriei muzicale italiene, regretă: "în "anii istorici", Sanremo era un eveniment central al pieței discografice, dar în ultimele două decenii s-a schimbat totul, una din explicațiile impactului scăzut fiind deformarea evenimentului, devenit mai mult un produs de televiziune decât unul muzical Vânzările discografice sunt astăzi dependente de alți factori" Acesta a fost cu siguranță motivul pentru care Carlo Conti a apelat pentru ediția la un melanj între monștrii sacri (Al Bano, Romina Power, Pino Donaggio, Massimo Ranieri, dar și Ed Sheeran sau Imagine Dragons), artiștii interesând generația - de ani (Raf, Marco Masini, Irene Grandi, Gianluca Grignani, Alex Britti sau Spandau Ballet, grup mitic al anilor ), dar și tineri din generația nouă: Annalisa, Dear Jack, Moreno (lansați la emisiunea TV "Amici"), Chiara Galiazzo, Lorenzo Fragola (de la "X Factor") Dezbaterile "Dopofestivai" vor fi difuzate doar pe web Cert este că se acordă importanță noilor fenomene, iar oamenii din business speră că un talent tânăr va orienta publicul și mai mult către festival Am amintit la un moment dat de aspectul economic, așa încât nu e de neglijat gajul protagoniștilor Carlo Conti încasează în jur de o jumătate de milion de euro în ce privește cele două "vailette", asistentele sale (reîntoarcere la o blondă și o brunetă, ca pe vremea lui Baudo), Emma Marrone și Arisa, aceasta din urmă cântăreață cunoscută, ele au primit câte de euro fiecare Să nu uităm însă că au fost o serie de invitați speciali, muzicali sau nu: Tiziano Ferro, Gianna Nannini, Biagio Antonacci, Allevi, Enrico Ruggeri, Saint Motel, Conchita Wurst, Vincenzo Nibali, Antonio Conte, Massimo Ferrerò (cu Fabrizio Pulvirenti, medicul vindecat de Ebola, Vittoria Puccini și familia calabreză compusă din tată, mamă și cei copii), baletul new-yorkez Philobolus, comicii Giorgio Panariello (co-prezentator în ), Angelo Pintus, Luca și Paolo (la cârmă alături de Gianni Morandi în ), Alessandro Siani, ne-maivorbind de celebrii Charlize Theron și Will Smith (care mai fusese în la Ariston, prezentându-și atunci filmul "Focus"), pentru care, în total, s-ar fi plătit undeva între jumătate și un milion de auro în schimb, să nu uităm încasările uriașe din publicitate, care dovedesc scepticilor că festivalul de la Sanremo e încă foarte tare pe poziții Prețurile s-au dublat față de anul anterior, o secundă de publicitate costând nu mai puțin de mii de euro; doar în prima seară de festival (la Gală lucrurile se schimbă), marți, tariful este de de euro pentru secunde! ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · August Statistici grăitoare După cum se știe, concursul de la Sanremo are două secțiuni distincte: una de creație, cu melodii interpretate de nume consacrate ("I Big", "Campioni in gara"), și o alta de interpretare, deschisă tinerilor, speranțelor cântecului italian ("Le nuove proposte") Cu cât revii mai des pe scena de la Sanremo înseamnă că ai o cotă înaltă de popularitate, compozitorii îți încredințează piese (atunci când nu este vorba de cantautori, care-și scriu singuri melodiile), ești cotat cu șanse la premii Din acest punct de vedere, ierarhia participărilor este grăitoare Pe locul , cu prezențe, se situează Toto Cutugno, Peppino di Capri și Milva, urmați, cu , de Al Bano și Anna Оха Claudio Villa și Fausto Leali au , cu înscriindu-se în acest clasament Bobby Solo, Gigliola Cinquetti, Matia Bazar și Ricchi e Poveri prezențe au Orietta Berti, Domenico Modugno, Antonella Ruggiero, Michela Zarrillo, iar Loredana Berté, Pino Donaggio, Little Tony și Iva Zanicchi - Johnny Dorelli, Sergio Endrigo, Fiordaliso, Enrico Ruggeri, Paola Turci se mândresc cu prezențe, mult mai numeroși fiind cei cu : Enrigo Ruggeri Franco Fasano Luca Barbarossa, Marcella Bella, Drupi, Riccardo Fogli, Gino Latilla, Mietta, Amedeo Minghi, Mariella Nava, Patti Pravo, Tonina Tornelli Nume mai puțin familiare melomanilor de azi sunt unele din cele de la edițiile mai vechi, unii dintre aceștia totalizând prezențe: Nicola di Bari, Rosanna Fratello, Mango, Marco Masini, Nada, New Trolls, Nilla Pizzi, Mino Reitano, Fran- cesco Renga, Anna Tatangelo, Achille Togliani, Ornella Vanoni In fine, statistica noastră se oprește la artiștii care au reușit performanța de a urca de ori pe scenă: Antoine, Carla Boni, Caterina Caselli, Christian, Giorgio Consolini, Betty Curtis, Aurelio Fierro, Flavia Fortunato, Peppino Gagliardi, Dori Ghezzi, Wilma Goich, Gianluca Grignani, Anna Identici, Gianni Morandi, Gianni Nazzaro, Romina Power, Pupo, Massimo Ranieri, Tony Renis, Ron, Fio Sandon's Cum românii au îndrăgit întotdeauna muzica italiană ("ginta latina" ), iar pe vremuri TVR transmitea festivalul (că nu o mai face acum nu ne miră ), multe din numele de mai sus sunt binecunoscute și la noi Mai mult, au concertat în țara noastră, din lista anterioară, Toto Cutugno, Al Bano, Romina Power, Ricchi e Poveri (în câteva rânduri fiecare), Gigliola Cinquetti, Caterina Caselli, Bobby Solo, Sergio Endrigo, Riccardo Fogli, Gianni Morandi Octavian URSULESCU ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · August O voce tulburătoare Cu siguranță, dintre toți cântăreții pe care ni i-a dăruit Basarabia în ultimele trei decenii Anastasia Lazariuc este nu numai prima care și-a găsit un loc trainic în industria muzicală românească și în inima marelui public, dar și singura care se află la loc de cinste alături de vedetele autohtone în egală măsură a fost și cea dintâi care a traversat Prutul (mai fusese anterior doar Ion Suruceanu, dar numai pentru o apariție la festivalul de la Mamaia), în , pentru a se stabili apoi la București, unde locuiește ș astăzi, deși revine des în Basarabia pentru concerte și evenimente importante Anastasia Lazariuc s-a născut în localitatea Băcioi, din R S S Moldovenească, în fostul URSS A urmat cursurile Școlii muzicale "Ștefan Neaga" din Chișinău, secția Dirijat coral, iar în a absolvit Institutul de arte "Gavriil Musicescu" din același oraș, facultatea de Regie, fiind desemnată Artistă Emerită a Republicii Moldova, ulterior devenind Artistă a Poporului Lansarea în muzica ușoară s-a produs cu mari șlagăre compuse de Ion Aldea-Teodorovici: "Până la lacrimi mi-e dragă viața", "Seară albastră", "Bucurați-vă", "Fuga, fuga" La numai ani a devenit solista formației Sonor, cu care a întreprins turnee în întreaga Uniune sovietică, dar și peste hotare în câștigă premiul al Π-lea la puternicul festival al cântecului de la Liepaja, în Lituania, pentru ca în să fie angajată pentru doi ani a Filarmonicii din Cernăuți, înlocuind-o pe Sofia Rotaru, după care devine solista Orchestrei Radiodifuziunii din Chișinău, unde a rămas nu mai puțin de ani Prezența frecventă în programele televiziunilor din Moscova (de altfel a înregistrat mult pentru casa de discuri "Melodia" din capitala Rusiei), Leningrad (St Petersburg), Kiev, Minsk, Anastasia Lazariuc a colindat lumea cu talentul sau de excepție, din SUA în India, din Cambodgia în Belgia sau Germania Cariera artistică i-а fost jalonată de colaborarea cu cei mai reputați compozitori și poeți, cântecele sale purtând semnături ilustre: Eugen Doga, Ion Aldea-Teodorovici, Grigore Vieru (marele poet a venit special la București cu ocazia unei lansări de album găzduite de clubul Diesel ), Dumitru Matcovschi, Petre Teodorovici, Iurie Sadovnic, Daria Radu, Anatol Dumitraș, Ian Raiburg în a efectuat pentru prima oară un lung turneu, de o lună, în România, alături de formația sa, "Amor", succesul ieșit din comun reflectându-se în cele concerte zilnice Dar adevărata lansare trainică în România are loc în , când, cu ocazia unui spectacol dedicat lui Eugen Doga, la Chișinău, face cunoștință cu o valoroasă echipă artistică, alcătuită din Alexandru Arșinel, Anda Călugăreanu, Mihai Constantinescu, prinzând contur ideea unor turnee comune în octombrie cântă în România alături de Mihai Constantinescu (duetele lor au făcut epocă) și de trupa sa, în cadrul unor colaborări fructuoase de ambele maluri ale Prutului Urmează un recital aplaudat pe scena festivalului de la Mamaia, iar în se stabilește la București, demarând colaborări cu toate posturile TV și casele de discuri din România, începând cu Electrecord Un album de cotitura este "Sinceritate", din , în care include creații ale unor tineri compozitori, în frunte cu Mihai Alexandru Dar iată titlurile albumelor lansate începând din : "Primăvara", "Cred în dragoste", "Ochii mei", după care s-au succedat trei discuri realizate între și alături de Mihai Constantinescu: "La est și la vest de Prut", "Adio tristețe!", "Maria" Au venit apoi "Anastasia", "Cine poate ști?", "Cu tine", "Destin", "Sinceritate", "Dor de mama", "Nostalgie" în mai Anastasia Lazariuc a lansat un album dublu de tip "Best of", cu dintre cele mai bune piese ale sale, CD-urile figurând alături de un booklet retrasând biografia artistică a solistei - o apariție de clasă, premiată de revista "Actualitatea Muzicală" înafara titlurilor amintite mai sus, nu putem ocoli alte mari șlagăre legate de numele Anastasiei Lazariuc, interpreta cu voce tulburătoare: "Orice femeie e frumoasă" (Eugen Doga), "Destin", "Urare" (Daria Radu), "Mama", "A trecut un an", "Speranța lumii", "Maria" (Mihai Constantinescu) Frumoasă, elegantă, distinsă, feminină, Anastasia Lazariuc își merită pe deplin locul de frunte în ierarhia marilor vedete ale muzicii ușoare românești! Francisca METEȘ ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · August Eugen Doga: „Mari succese" Pare greu de crezut, dar după o carieră mondială de șase decenii, cu recunoașteri uriașe și lucrări apărute pe zeci de discuri (numai muzica de film i-а fost gravată pe mai bine de de CD-uri), albumul de față este primul editat marelui compozitor în România! Meritul revine casei de discuri Eurostar (producător: Paul Stângă), care a reunit pe acest disc dintre compozițiile cele mai cunoscute ale muzicianului, de unde și titlul albumului Evident, nu lipsesc faimoasele valsuri "Gramofon" și "Dulcea și tandra mea fiară", care figurează în Top al celor mai frumoase melodii din toate timpurile, precum și două secvențe din celebrul film "Șatra" Și tot dintr-un film de mare audiență, "Maria-Mirabela", a fost aleasă tema titulară, cântată de Mihai Constantinescu și Anda Călugăreanu Marea poezie (Mihai Eminescu, Veronica Miele, Grigore Vieru) stă la baza unor minunate piese lirice, unele din ele din ciclul "Dialogurile dragostei", prezentat cu imens succes în luna mai la Iași și la Botoșani, în organizarea impecabilă a Asociației culturale "Regal d'Art" Segmentul de muzică ușoară este reprezentat de îndrăgiții Anastasia Lazariuc ("Orice femeie e frumoasă" e un mare șlagăr) și Iurie Sadovnic, solistic sau împreună în duetul "Păstrați iubirea" Doar titluri dintr-o creație monumentală, dar ce selecție inspirată! Luna Amară: „Live la Conti" Formula în care formația a înregistrat acest valoros material video (DVD - apărut la Universal Music Romania): Mitinea Blidariu (vocal, chitară, trompetă), Nick Făgădar (vocal, chitară), Șerban Onțanu-Crăciun (chitară principala), Sorm Moraru (bas) și Răzvan Ristea (tobe) Avem de minute de muzică live de la Conti (fostul Hotel Continental) din , un documentar de de minute despre povestea trupei din Ardeal și fotografii cu membrii săi După cum entuziast scrie Radu Lupașcu: "LUNA AMARA are un mesaj clar și o atitudine rock Ne animă pe toți cu același scop - Unitate, statornicie și perseverență în anihilarea prostului gust! Nick Făgădar și Mihnea Blidariu sunt muzicieni, poeți, scriitori cu talent și mărturisiri usturătoare" "Cultura devine protest atunci când sistemul deraiază, iar politicul și societatea dorm în papuci!" (Mihnea Blidariu) Back to Life: „A Tribute to Goodbye to Gravity" Casa de discuri Universal Music Romania, prin eforturile redactorului său Vlad Bușcă (el însuși muzician rock) a reușit să finalizeze un proiect ambițios și totodată umanitar: o compilație cu cântece ale formației Goodbye to Gravity, la a cărei lansare de disc a avut fondurile colectate (drepturi de autor) vor merge spre ajutorarea victimelor și familiilor îndurerate, un gest concret care spune mai mult decât numeroasele "mesaje" lansate în spațiul public fără o finalizare concretă Au participat atât formații autohtone, cât și străine, printre care Outbreak, Bruma, Sequence, L O S T , Bucium, Anna Murphy ș a Cinste lor! Florian "Moșu" Lungu: „Sono-portret" în seria Fuzzion Fashion (casa Soft Records, mastering: Călin Gibescu, grafica: Ovidiu Panighianț) apare această compilație dedicată lui "Moșu" (absolvent al clasei de compoziție la Conservator, realizator de emisiuni la Radiodifuziunea Română, prezentator de concerte și de festivaluri), care crede că ar fi păcat, la un "crepuscul al existenței, aceste „păcate ale tinereții" datând din anii ' -' să zacă definitiv uitate prin rafturile prăfuite ale unor fonoteci și discoteci" Primele track-uri : „ROMBURI" ( ), „LINII ȘI PUNCTE" ( ), „CERCURI" ( ), „S-A ÎNSERAT" ( ), „BOSSA NOVA" ( ), „TRIFOIUL CU CINCI FOI" ( ), „DANSUL OBCINELOR" ( ) Se adaugă trei creații de muzică pop: „CINEMATOGRAFUL DE ALTĂDATĂ" ( ) - Aurelian Andreescu, „FABULA" ( ) - Gabriel Dragan, „NE-AM REGĂSIT" ( ) - Cornel Constantiniu Creațiilor personale li se adaugă șase piese-dedicații de la Dan Mîndrilă și Mircea Tiberian, Johnny Răducanu, Romeo Cosma, Ion Baciu Jr , Garbis Dedeian: „PANTOFII DE LAC AI LUI MOȘU", „MOȘU BLUES" „BLUE BLOODY MOȘU BLUES", „MOȘU" (în limba suedeză „GUBEN"), „UITE MOȘU, NU E MOȘU" Prezentarea autorului se încheie cu un dicton sugerat de Marius Popp: JAZZ LONGA, VITA BREVIS! ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · August Organic Noise Experiment: „Niciodată la vreme" Fost component al formațiilor orădene Metropol și Metrock, Marius Luca s-a stabilit de câteva decenii la Montreal, unde și-a alcătuit un trio de power-blues Albumul conține piese în limba română (!), atât lucrări proprii cât și din cele semnate de vechii colegi Virânyi Attila, Joe Jozef Balogh și regretatul Raduly Bela Alături de el (voce, chitară bass), Shawn Haines (chitară electrică, voce) și Louis Dore (baterie, percuție, voce) dau o haină nouă, densă, unor piese vechi, adevărate hituri ale rockului nostru de altădată Silvia Dumitrescu: „Fiorul iubirii" Temperamentala și atât de muzicala interpretă sărbătorește de ani de carieră artistică prodigioasă (și) prin acest album de referință De ce "de referință"? Pentru că aici solista / are ocazia de a demonstra că stăpânește perfect nu numai muzica Rüvistã lun 'ir · di! informări!, opinii! și dnzbatnrn nditatâ dn UNION: A COMPOZITOR OR Ș MUZ COLOG OR DIN ROMÂNIA șifinarțrtaajspi niiM NISTERULU CULTURI Ș DENTITAȚI NAȚ ONALE Redactor șef: George BALI NT Redactori: Mihai COSMA, Octavian URSULESCU Editorialist: Liviu DĂNCEANU Secretar de redacție: Costin ASLAM Colegiu redacțional: Petruta MĂNIUT-COROIU, Mariana POPESCU, Mihaela Silvia ROȘCA, Vasilica STOICIU-FRUNZĂ, Cristina ȘUTEU Semnează în acest număr: Cristina ANDREI, Loredana BALTAZAR, Maria Cristina BOSTAN, Grigore CONSTANTINESCU, Oana GEORGESCU, Andrei KIVU, Florian LUNGU, Costin POPA, Mariana POPESCU, Diana ROTARU, Constantin Tufan STAN, Mădălin Alexandru STĂNESCU, Mircea ȘTEFĂNESCU, Cristina ȘUTEU, Nicolae TEODOREANU, Livia TEODORESCU-CIOCĂNEA, Florin-Silviu URSULESCU, Vlad VĂIDEAN, Mihaela VOSGANIAN, Damian VULPE www ucmr org ro Adresa redacției: București, Calea Victoriei , sect , , România Tel /Fax: + - - E-mail: em@edituramuzicala ro, editura@unmb ro TIPOGRAFIA - INTERSIGMA-ERICOM SRL TEL: - ISSN: - x pop, ci și jazz-ul, având de altfel alături de ea o parte din instrumentiștii cu care susține recitaluri de blues: compozitorul tuturor pieselor de pe disc, Virgil Popescu (chitară bas, sampling percussion), Puiu Pascu (claviaturi), Florin Ochescu (chitară electrică și acustică), Sorin Romanescu (chitară electrică), Tiberiu Gogoanță (chitară acustică), Dan Nicolau (trompetă), Titi Herescu (brush percussion) Intervențiile de backing vocal aparțin celor doi protagoniști, solista și compozitorul, înregistrările și masterizarea acestui album de mare finețe editat de casa de discuri Eurostar fiind semnate de Virgil Duțan (Best Sound Studio) în finalul documentatului său text din booklet, Florian Lungu se declară impresionat de patru din titlurile albumului: "Tu nu crezi în proverbe", "Ploua", "Asta e opinia mea", "Eram atât de tineri" Suntem perfect de acord și am mai adăuga "Sahara" Anatol Mîrzencu: „De dragoste și dor" Este unul dintre cei mai valoroși și mai îndrăgiți cantautori din Republica Moldova, cunoscut și telespectatorilor noștri în urma frecventelor apariții la emisiunea "Familia Favorit" a lui Paul Surugiu-Fuego Bun prieten cu regretatul Dan Spătaru, a fost invitat cu câțiva ani în urmă de Daniel Gheorghe, directorul festivalului de la Medgidia ce purta numele marelui cântăreț, să susțină un recital (folosim timpul trecut fiindcă prima măsură a noului primar al orașului a fost , desființarea singurei manifestări care conferea notorietate, inclusiv internațională, unei localități cam uitate de lume!!) Albumul de față este unul de familie: toate cele cântece sunt compuse de protagonist (care cântă la chitară acustică, semnează majoritatea textelor și aranjamentelor, la acestea din urmă colaborând cu Vitalie Rusu), iar producător este Vasilisa Mîrzencu Din cuprinsul albumului editat de Europress se detașează titluri cum ar fi "Ah, ce fete!", "Tinerețea mea", "Magdalena", "Dacă nu iubim", "Singurătate" Frumoase cântece de dragoste și o profesiune sinceră de credință pentru spectatorii săi: "Eu vă iubesc în legea mea/ Și tot asemenea vă cânt/ Nu-mi deie cerul altă stea/ Primiți-mă așa cum sunt " Pagini de Florin-Silviu URSULESCU secoua ACTUALITATEA SEPTEMBRIE ’ MUZICALA REVISTĂ LUNARĂ A UNIUNII COMPOZITORILOR Șl MUZICOLOGILOR DIN ROMÂNIA Din sumar: SAcademicianul George Enescu S Œdipe O călătorie ^Festivalul "Vara Magică" SAmara - legenda continuă! SConcerte Loredana, Ștefan Bănică SSanremo - istoria unui festival (III) în imagine: Horia Andreescu, dirijor și director artistic al Filarmonicii “George Enescu” (sursa facebook com/FestivalulVaraMagica) (N-)Am compus cântece patriotice îmi aduc aminte că pentru dosarul de admitere la secția compoziție muzicală a Conservatorului am fost nevoit, la mijlocul anilor' , să comit un imn (Eroii) pe versurile unui recrut (din solidaritate, poate, pentru faptul că n-am îmbrăcat niciodată haina militară) S-a dovedit a fi unicul cântec patriotic pe care l-am zămislit într-o vreme în care, dacă perseverai în acest sens, te umpleai, frecvent, de bani și de o anume „notorietate" Tema patriotismului a rămas însă o constantă a interogației personale în legătură cu modalitățile de compromitere a ei în primul rând există mai multe ispite posibile: ) exaltarea prin flatarea rudimentară a sentimentului de mândrie etnică; ) nihilismul cu dezgustul lui imanent, ca paradox al urii de sine în care sălășluiește smogul depresiei naționale; ) infantilismul pigmentat cu retorica stridențelor afective (prin șarje de pesimism cronic, umor negru și chiar autoflagelare) ori, dimpotrivă, a manifestărilor onctuoase (gen „Cântarea României") sau a evenimentelor-supapă (precum Cenaclul „Flacăra") Toate cele trei ispite au iscat o adevărată cazuistică a neputinței, a cultului sfârșelii, această becisnică indispoziție sufletească ce se cade a fi surmontată prin re-gândirea proiectului național (dacă mai există așa ceva) în al doilea rând, compozitorii români au slujit prin creația lor trei paradigme de patriotism, care de care mai chic și mai de bon ton în „epoca de aur" a comunismului „biruitor": A) Patriotismul hard cu întreaga lui panoplie de excese ale discursului eugenie S-au însăilat, astfel, o sumedenie de producții sonore, în imensa majoritate a cazurilor, ultra-simpliste, în care se proslăvea atașamentul orb față de conducător, partid și, în cazul cel mai puțin penibil, de neam, alături de relansarea obsesiei neo-romantice a legăturii cu glia, pronunțându-se, în realitate, în favoarea organicismului etnicist Ciudat fapt, dar atunci când la comisia corală a UCMR aduceai obiecții referitoare la puținătatea mijloacelor componistice din aceste cântece, erai imediat sancționat drept legionar, în răspăr cu realitatea conform căreia tocmai adepții „Gărzii de fier" venerau săculețul cu pământ și aspirația către o patrie strălucitoare ca „soarele sfânt de pe cer" B) Patriotismul soft (sau cool) ce încuraja definirea sinelui individual și colectiv în termeni mai relaxați, mai cu perdea, revendicându-se genealogia non-participativă, separatistă Chiar dacă redusă cantitativ, producția de atare imnuri a dezvoltat o anume reținere afectivă sau temperamentală, mizând pe prestidigitația unor compozitori abili, ce refuzau fetișismul aberant și compromițător Au apărut, astfel, cântece „detimbrate" de patosul oficial, demantelate de demența cultului personalității, al aerului bolnav de stereotipii derizorii în special lucrările predominant instrumentale au locuit această nișă a opțiunilor patriotice, textul, mai mult sau mai puțin (in)signifiant, nepunând problema filtrelor semantice ori a escamotărilor ideologice C) Patriotismul exclusiv, axat pe forța clișeelor tribale, ce emană, frecvent, aerul maladiv al rasismului biologizant ori seducția naționalismului furibund Chiar și atunci când au căutat să evite capcana determinismului utopic, autorii de „scenarii sonore" exclusiviste și-au expus puseele de febră generalizată pe portative mânjite cu diletantism și lipsă crasă de opțiuni estetice, sperând într-o fățarnică, ipocrită salvare etică Nu de puține ori însuși ethosul muzicii era măsluit de incompetența autorilor care „turnau" mărețele împliniri ale socialismului în tonalități minore, dezolante, în timp ce neîmplinirile erau „cântate" într-un mod major deopotrivă stenic și izbăvitor Ca o contrapartidă, în deceniile de după ' a apărut un al patrulea tip de patriotism, cabrat pe atrofierea speranței, pe constatarea frecventă a declinului iubirii de neam și țară, ajungându-se până acolo încât cantautorii (cel mai adesea, hiper-amatori), cu o luciditate sfâșiată de unduiri ale bunei-cuviințe, să înjure tot ce-i autohton Un patriotism alimentat de ispita fatalismului ce pune răspicat în discuție conștiința apartenenței, favorizând carnavalul lubric, precum și mirările primitive Cine se mai întreabă astăzi cum poți evita sentimentalismul searbăd, fără a cădea în extrema masochistă? în nici un caz compozitorii privați de o consistentă instrucție muzicală Liviu DÂNCEANU ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Septembrie Oare cum va mai suna muzica? sau despre Rău și Bine Răul și Binele, spunea Andrei Vieru într-un eseu al său, sunt într-o poziție de unilateralitate, prin aceea că doar Răul implică Binele căruia i se opune, pe când Binele este indiferent la Rău Aș mai avansa puțin deducând din aceasta că Răul implică diversitatea pe când Binele rămâne simplu și, paradoxal, inconturnabil Prin urmare, Binele devine vizibil prin Rău, prin sine manifestându-se ca prezență discretă, inevidentă (inabordabilă) Totodată, în anonimatul lui, Binele nu are decât singular (unicitate), în vreme ce Răul poate fi deopotrivă evenimențial și multiplu Mai adaug o perspectivă: Binele, întrucât transcende Răul, rămâne invariabil același, în propria-i continuitate; dimpotrivă, Răul, oricât de monstruos, este efemer și discontinuu Dar dacă Binele nu se relevă decât prin Rău, înseamnă că Binele este de ordinul substanței, iar Răul de cel al formei Așadar, Binele fiind pretutindeni este inlocabil și totuși prezumabil, pe când Răul, putând avea un acolo oarecare, chiar dacă de moment, ni se relevă ca limită impredictibilă a Binelui Conjugate practicii muzicale, Răul se sublimează în melodie, iar Binele se relevă în armonie Sau, altfel zis, ca resort de instabilitate, Răul antrenează schimbarea — prin înălțimi muzicale diferite în juxtapunerea melodică —, în vreme ce Binele fundamentează stabilitatea — prin înălțimi muzicale asociate în structurarea armonică întrucât forma dă relevanță substanței, reprezintă agentul semnificativ, impresionai De aici, valoarea Răului și banalitatea Binelui Mai mult, Răul tinde să se impună ca necesar sub aspectul utilității Este util și operațional să lucrăm cu formele Răului în vederea aflării Binelui inform(al) Apar astfel instituțiile abilitării Iar aceasta implică timpul Cel rămas inabil este și inocent și atemporal Prezența lui este considerată exclusiv ca resursă Or, lucrativ, resursele se cuvine a fi exploatate în beneficiul cui, însă? Aparent, înspre putința de a asimila Binele devenindu-i aidoma Sorbind din Bine, devii Bine E-n regulă, numai că, paradoxal, metoda acestei "alimentări" face ca sensul să se propage taman invers, către Rău A te face frate cu Dracul nu este tocmai episodic, căci puntea de trecut, deși i se vede capătul, în mod miraculos, pasul trecerii o și extinde Cel preocupat (grăbit) să treacă nu va mai ajunge vreodată pe malul celălalt, continuând să rămână în circumstanța compromisului, frate cu Dracul Dar dacă Binele este dintotdeauna, Răul de unde provine? Ar trebui să acceptăm că Binele, în concretitudinea sa, este totuși relativ în fond, Binele este exclusiv esență, iar Răul doar aparență Reiese din asta că Binele și Răul nu doar că sunt categorii distincte, dar se situează pe niveluri diferite Astfel, Binele se vede prin lentila Răului (ca privind de jos în sus, dinspre precaritate/teluric către trăinicie/celest) și niciodată invers Prin urmare, nu putem face conjugări logic-satisfăcătoare decât în spațiul virtual al minții, respectiv în abstract de calitățile proprii fiecăruia (ca judecăți exclusiv formale) Fiind substanță pură și inepuizabilă, Binele îi servește nutrițional Răului Acesta persistă în a ascunde Binele din care pare să provină accidental (ca dintr-o disonanță mitică în armonia dualității) în cele din urmă, Răul se extinde la și ca suprafață, peste un Bine ascuns în propria-i adâncime De regulă, cred că Răul dezvoltă două strategii de "tăinuire" a Binelui Prima, pe care aș numi-o strategia comediantului, constă în a lua chipul Binelui Mascându-se astfel, simulând neforma proprie Binelui, Răul poate pătrunde Numai că, prin chiar acest fapt, de caracter nocturn, Răul tinde să se epuizeze A doua strategie, mai perfidă tocmai pentru că se propagă diurn, este să faci ca Binele să pară Rău Aș numi-o strategia labirintului în sala oglinzilor De această dată Răul se autogenerează din jocul aleatoriu al reflexiilor, ducând la bulversarea percepției și, în consecință, la pierderea sensului de către-Bine, pentru conștiința celui ademenit în labirint Mai în glumă, mai în serios, am putea spune că Răul, întrucât este vid, este «vid de substanța Binelui, spre edificarea propriilor forme La rându-i, Binele, neavând formă este ilegitimabil, fiind nevoit să apeleze la tușele Răului Ca să fie credibil, Binele trebuie să pară vulnerabil, marcat de afectivitate, și prin aceasta să impresioneze drept victimă permanentă sau adversar nevoit al Răului Contrar, Răul urmărește să se evoce narativ ca erou (învingător, eliberator), punându-se astfel într-un discurs cu sens, ca valoare de finalitate Paradoxal, Răul devine astfel constructiv, rațional, proiectiv, iar Binele se recunoaște doar prin atributele esteticului, ca frumos/plăcut/atrăgător și/sau urât/neplăcut/dizgrațios Binele trebuie să survină sub masca eleganței, iar Răul să parvină prin tehnica utilității în consecință, Binele devine obiect de contemplare artistică, ca adevăr (spus) frumos, sub imperativul esteticii formei, iar Răul se transformă în subiect de acțiune tehnică, ca lucru (exprimat/practicat) cu virtuozitate, prin necesitatea utilității performante Tocmai de aceea frumosul poate fi inutil, pe când utilul poate fi și urât Binele poate fi astfel judecat (criticat și tolerat), iar Răul evaluat (comensurat și comercializat) Ce este, așadar, o faptă bună, ține ea de Bine sau de Rău? Cum Răul este peste tot în lume ca suprafață a ei, fapta bună ar însemna să lași să survină Binele în estimea lui de fără-de-chip, producând o breșă în suprafață, prin și din care să se resimtă prezența de adâncime a Binelui O atare faptă (probabil posibilă) este greu de confirmat, căci neavând evidență la nivelul consecinței, nu poate fi ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Septembrie evaluată ca utilitate, fiind judecabilă doar simbolic, ca artisticitate Ajuți un om să treacă strada E o faptă bună, desigur, sub aspectul omeniei Dar, cu numai un minut în urmă, omul acela, dintr-o reacție fără suficient discernământ, jignise puternic pe cineva care, mai sensibil fiind, a făcut infarct Merita oare să fie ajutat în traversare? Este tipul de problemă a cărei soluționare este reflex proiectată în sarcina unei instanțe metafizice Bunăoară, Dumnezeu Doar El știe cel mai bine și judecata Lui este supremă prin nepărtinire Numai că verdictul nu se vădește imediat sau poate niciodată Dumnezeu nu judecă de față cu lumea (exemplar), adică nu în-lume, ci în-dincolo de ea (metalume), în conștiința celui judecat după fapta sa, adică înlăuntrul persoanei Cu toate astea, fapta de a fi ajutat pe un altul (asemenea) nu și-a pierdut calitatea de exemplaritate, adică de frumoasă, chiar dacă utilitatea ei este relativă, căci nu implică cert remușcarea și nici recunoștința celui ajutat De regulă, chiar dacă nu cu tenacitate, urmărim să facem fapte bune în raport cu un model validat/proiectat de/într-o anume comunitate culturală căreia ne considerăm ori ne dorim a fi integrați (ori deja i-am fost predati prin învățătură) Aceste fapte sunt judecate exclusiv pe criteriile specifice Binelui legitimabil (comun), respectiv cele de ordin afectiv-estetic, semnificate (abstrase) în plan simbolic Ele rămân relative sub aspectul utilității, oricare evaluare fiind marcată de circumstanță Sunt doar pe moment utile/inutile și în diferite grade într-un câmp cultural (anume), catalogate ca bune, faptele țin de artisticitate Ca valabile, țin de civilizație Conștiința morală am considera-o în raport cu civilizația, având utilitate în perimetrul acesteia Capabilitatea conștiinței morale este orientată asupra și definibilă prin calitatea de eficiență a faptelor concrete estimabile pe cât mai imediat posibil Cu cât între fapt și evaluare crește durata, cu atât scade justețea valorizării etice a faptului, mergând până la neutralizarea acesteia Tocmai pentru ca această durată să nu se inițieze sunt concepute mecanismele de prevenție Ele au în vedere inhibarea faptelor distructive, și, ca atare, ineficiente Evaluarea etică/morală este încă necesară acolo unde nu s-au standardizat și perfecționat suficient mecanismele prevenției Odată acest stadiu bine saturat, conștiința va fi decondiționată etic, putând să imersioneze fără opreliști în substanța Binelui Dar dacă, odată eliberată de cutumele eticului, conștiința aderă la problematica esteticului? Divertismentul ar putea fi unul din modurile prevenției La nivel psiho-afectiv, acesta permite reciclarea energiilor negative El trebuie integrat ca simplă manevră de igienizare de praful semnalelor stradal-cotidiene, al trecerii prin piață Dar, în societățile hiperaglomerate, sub invazia abuzivă a comerțului/ofertei de divertisment, acesta determină ireversibil un punct de inflexiune, făcând să se treacă pragul utilității de necesitate, ca și cum, intrând să faci o baie, nu mai consideri rostul de moment al acestui fapt de primenire fizică, dorind irațional să treci din baie în baie, într-o îmbăiere la nesfârșit Din asta se generează comportamentul consumist în cele din urmă, baia devine valoare de orizont, țintă de focusare a țelurilor și elanurilor personale, criteriu de acceptare în club, oglinda chipului moral și reper al Binelui comun Virtuozitatea și deliciul îmbăierii la nesfârșit ajung criterii de evaluare a eficienței de-a fi, de-a ști cum să trăiești, de-a atinge pragurile celeste ale eternității și universalității Prin amplificările mediatice, îmbăierea este gonflată drept model de existență, garanție a însăși nemuririi, mainstream-ul unei epoci și lumi unic-valabile, absolute Accentul se pune masiv pe diversitatea de ingrediente și decoruri, totul pentru ca faptul să rămână același, perimtetrizat în și printr-un canon nedeclarat sau formulat ideologic, dar zdravăn implementat în practica existenței între multe altele, cu muzica se întâmplă același lucru Deja de prea multă vreme ea este percepută dominant sub funcția hedonistă, ca bun de consum cultural și, prin aceasta, comercializabil Rostul ei este să ne ofere prilejuri de evadare în decor, uitând cine suntem, nemaiîntrebându-ne de ce și dorindu-ne doar să ne trăim clipa, oricum repede-trecătoare O simfonie de Beethoven, un cântec lăutăresc sau o muzică pop/jazz/ rock stau toate de-a valma sub același argument: să iradieze delectare Nici intonabilitatea melodiei nu mai are cine știe ce valoare, important fiind ritmul, mai bine zis funcția antrenantă a pulsației (ritmul repetitiv) Avem pulsație, avem suport de mișcare Melodia ține de o expresivitate a mișcării lăuntrice Pulsația ne convoacă la nivel corporal, exterior, ca mișcare fără-de-gând (bezmetică), în fond, fără-de-sine, în fluxul lui laolaltă în mod aleatoriu și totuși înregimentat, căci este o mișcare a permanentei aglomerări, a ordinii fără substanță, a masivizării și comasării eclectice a celor mai precare impulsuri ca abreviațiuni de fiire Spre deosebire de mersul cadențial, precum pasul milităresc — unde regularitatea mișcării nivelează, anulând particularitatea oricărui alt-ritm sub necesitatea aglutinării și menținerii unei forțe motrice (a mărșăluitorului în lungimea spațiului) —, mișcarea alandala pe un ostinato dat mecanic, exterior "subiectului" lăsat să se miște liber doar la/ре suprafață (ca simplu obiect), este menită să destrame, generând înstrăinare Undeva, cândva, posibil dintr-o fractură catastrofică, odată atins pragul maxim de entropie, toate aceste închipuiri consumiste vor dispărea instantaneu Și poate că abia atunci, din incomensurabila sa adâncime, Binele își va releva frumusețea sa de tăcere, ca Faptă imens de Bună în această utopică circumstanță, oare cum va mai suna muzica și, mai ales, cum se va asculta? George BALINT ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Septembrie Academicianul George Enescu Este mai mult decât îmbucurător faptul că se fac tot mai multe eforturi pentru punerea în valoare a creației celui mai mare muzician român și unul dintre marii muzicieni ai lumii: George Enescu Festivalul ce-i poartă numele și care reprezintă una dintre manifestările mondiale de primă mărime, adunând la București pe cei mai importanți muzicieni ai mapamondului, își vădește tot mai pregnant rostul cultural de valorificare a creației ilustrului omagiat In același timp răspândește în eter sonoritățile geniului creator românesc Interpreții oaspeți la festivitățile bucureștene duc mai departe în țările lor și pe alte scene creații ale autorului operei Oedip Extinderea festivalului dincolo de scenele celor mai marcante instituții bucureștene, spre instituții din țară și din străinătate este dublată de recente lucrări exegetice de mare autoritate, publicate în limba engleză, germană, franceză, datorate unor autori români - Pascal Bentoiu - englezi -Noel Malcolm ( ), sau francezi - Alain Cophig-non ( ) Se reliefează tot mai clar profundul mesaj umanist al creației muzicianului, evidențiindu-se necesitatea clarificării unor aspecte formulate incert sau ambiguu, de-a lungul timpului, cum ar fi „activitatea pedagogică" a lui George Enescu Sintagma ar trebui clarificată de un specialist bazat pe documente certe, care să expli- citeze această activitate ce nu se limitează la cea de „profesor de vioară", ci este dominată de cea de „măiestrie interpretativă", cei mai importanți violoniști ei epocii beneficiind de perfecționarea interpretativă a autorității supreme a interpretului George Enescu M-am oprit în scurta intervenție în cadrul simpozionului internațional George Enescu asupra activității sale de academician, de membru al înaltului forum științific românesc, constatând, de-a lungul documentării în arhiva instituției o vastă, responsabilă și fructuoasă activitate de sprijinire pe această cale a creației muzicale românești Dacă, la început am privit cu oarecare neîncredere tema, pe parcursul documentării aveam să constat că această activitate poate fi așezată alături de cea a întemeierii concursului de creație, suportat material din veniturile proprii, sau de cea a promovării muzicii românești în țară și în lume Intrarea lui Enescu în Academia Română a însemnat - cum singur remarca în discursul de recepție - intrarea muzicii în înalta instituție românească Este George Enescu în roba de academician, ia aniversarea a de ani de la înființarea Academiei Române - mai -FII primul muzician care ocupă un fotoliu în Academia Română în această calitate și deschide drumul celorlalți muzicieni academicieni: Mihail Jora, Mihail Andricu, Paul Constantinescu, Tiberiu Brediceanu, Sabin Drăgoi, Constantin Brăiloiu, George Georgescu, Wilhelm Georg Berger, Sigismund Toduță, Ștefan Niculescu, Sergiu Celibidache, ajungându-se ca în prezent muzica românească să fie reprezentată în domeniul creației de Cornel Țăranu, în cel al muzicologiei de Octavian Lazăr Cosma și pentru interpretare de Valentin Gheorghiu Pentru a nu lăsa loc unei confuzii, se impune observația că Teodor T Burada intrase în Academie ca membru corespondent nu pentru merite muzicale, ci ca reprezentant al folcloristicii Voi publica în revista Muzica un studiu mai amplu asupra activității academicianului George Enescu, însoțit de documente inedite, aici ca și în intervenția și în volumul simpozionului rezumându-mă la coordonatele mari ale acestei activități intense a lui George Enescu, de care, în mod justificat, muzicianul era foarte mândru Afirmația consemnată și în Analele Academiei Române din că prin alegerea lui George Enescu ca membru activ al secției literare Academia Română „încununează o activitate rodnică și în plină maturitate" și reprezintă omagiul adus de oamenii de știință și cultură, prezidați de președintele de onoare al instituției, regele țării, artistului ce afirmase la cote maxime potențialul cultural al României Așa cum afirma matematicianul Gheorghe Țițeica, prin Enescu arta capătă „dreptul de cetățenie în cetatea culturii românești" Condeieri de prestigiu se întrec în a elogia Academia Română pentru alegerea sa: Nicolae lorga, Tudor Arghezi, Adrian Maniu, George Călinescu, Alexandru Philippide, George Breazul, Constantin Brăiloiu ș a m d Cărturarii grupați în înaltul forum științific, în frunte cu Grigore Antipa, Victor Babeș, Vasile Pârvan, Petre Poni, Andrei Bârseanu, Nicolae Teclu, Alexandru ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Septembrie Xenopoi, Constantin Giurescu, С I Istrati, Ștefan Hepites, George Marinesco, L Mrazec, I C Negruzzi, I Nistor, I Simionescu, Petre Poni, și alti membri ai Academiei Române au propus în cooptarea eminentului muzician printre membrii de onoare ai instituției patronatoare a gândirii și spiritualității românești, motivând: „George Enescu este negreșit cunoscut de Domniile voastre, cu toții știm că el este un muzician desăvârșit și un compozitor de mare talent", subliniind că până atunci „țara noastră nu a produs, nici pe departe, un asemenea talent în arta interpretării muzicale, cât și în cea a compozițiunii" La septembrie , Ion Bianu, în calitate de vicepreședinte al Academiei, solicită prezența printre titularii înaltului for de cultură a lui George Enescu, „ilustru reprezentant mondial al muzicii, purtătorul scânteii geniului muzical al neamului românesc, geniu care și-a găsit expresia cea mai înaltă" Artistul - în accepțiunea plenară a cuvântului - rostea cu ocazia alegerii sale ca membru deplin celebrele fraze: „Muzica este un grai în care se oglindesc fără posibilitate de prefăcătorie însușirile psihice ale omului, ale popoarelor ( ) Astăzi, pentru întâia dată Academia Română, sanctuar al cuvântului, își deschide porțile spre a primi muzica sub cupola ei Este o zi de o însemnătate deosebită Este o zi de dulce bucurie, când în templul cugetării și al înțelepciunii, solemn pășește Euterpe, muza mândră și binefăcătoare" I-am găsit consemnată prezența la multe dintre ședințele Academiei Române, din perioada - , în procesele verbale ce consemnau cele discutate în înaltul forum științific și deciziile luate, în fruntea lor găsindu-se lista membrilor cu marcarea celor prezenți Evident este vorba despre scurtele perioade în care genialul muzician era în țară, prezența la ședințele Academiei dându-i o mare satisfacție Referatele alcătuite de George Enescu pentru premierea de către Academie a unor lucrări muzicale ilustrează marea responsabilitate pentru destinele muzicii românești de care era conștient autorul operei Oedip Este vorba despre creații reprezentative aparținând lui Mihail Jora - Simfonia în Do major, Alexandru Zirra - opera Alexandru Lăpușneanu, despre culegerea de Colinde de Sabin Drăgoi, a Tratatului de estetică muzicală a lui Dimitrie Cuclin, a Cărții de cântece pentru clasa a IV - a secundară a lui George Breazul, a cărții lui Emanoil Ciomac - Viața și opera lui Richard Wagner înainte de a fi determinat să plece în exil a deținut chiar funcția de președinte al secției literare a Academiei Române Tratatul de estetică muzicală, a lui Dimitrie Cuclin este recomandată ca, „o lucrare însemnată, plină de vederi originale, bine documentată, poate cam abstractă pentru a fi pricepută de vulg, însă prin substanța și năzuințele ei demne de interes și respect" Despre manualul lui George Breazul scrie că este „o carte utilă pentru școală" cuprinzând „un număr însemnat de cântece din folklorul nostru, dintre care unele de toată frumusețea" în martie recomanda pentru premiul Gheorghe Asachi cartea lui Emanoil Ciomac Viața și opera lui Richard Wagner, deși conține „unele puncte de vedere asupra cărora mă aflu în contradicție cu autorul", citând „răceala D-sale în fața actului al -lea din Siegfried, atât de emoționant încât la fiecare audițiune al acestuia eu unul nu-mi pot stăpâni lacrimile", sau primele două acte din Amurgul zeilor" Referentul recunoaște „însemnata valoare a lucrării ( ) Cartea aceasta e pentru noi românii de un mare aport, înlesnind pentru vulg o cunoștință mai aprofundată a personalității titanului de la Bayreuth" „Opera lui Alex I Zirra, Alexandru Lăpușneanu ( ) este de un convingător dramatism, denotând la autor un instinct teatral cu atât mai remarcabilă cu cât Zirra mi se pare că nu scrisese până la Lăpușneanu decât piese simfonice Hotărât, opera aceasta este cea mai dezvoltată și cea mai reușită compoziție a sa și apariția ei însemnează pentru scena noastră lirică un eveniment din cele mai importante" - scria la iunie Trebuie subliniat și faptul că recunoașterea meritelor muzicianului de către Academia Română era dublată de instituții asemănătoare europene, care parcă le încadrează pe cele românești din și : în devenea membru de onoare al Academiei de Arte Frumoase din Paris; în era membru Academiei Santa Cecilia din Roma; din al Institutului Francez din Paris și în este ales ca membru al Academiei de Științe și Arte din Praga Vasile VASILE ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Septembrie Œdipe O călătorie De ce tocmai Œdipe? O întrebare pe care toți ne-am pus-o atunci când am întâlnit opera lui Enescu Mitul originar este îngrozitor, iar umbra decepției, vulgarizată și nerostită decât în flecăreli, stăruiește: ce operă „națională" avem și noi, cu un personaj ce sfârșește automutilat după ce comite incest și paricid, atrăgând astfel ciuma peste semenii lui? Ba chiar am pune pe seama acestei alegeri de subiect vina că singura operă „românească" intrată în patrimoniul muzical universal nu are succesul unui Rigoletto Răspunsul la această întrebare nu e important Ci observația că mitul antic este un vehicul al cărui kerosen este muzica modernă compusă de George Enescu, care îi asigură astfel singurei sale opere o traiectorie cel puțin interesantă în fond, puterea mitului a fost intuită de compozitorii de operă încă de la început, existând o categorie aparte în istoria artei lirice: opera seria, cu librete de extracție clasică elenistică Un compozitor nu se raportează la succesele predecesorilor săi, ci are puterea de a vedea în viitor, pentru că el știe înaintea oricui ce muzică va crea, pe care o vrea originală înainte de a fi de succes Este puțin probabil ca Enescu să-și fi propus să creeze o operă națională atunci când s-a decis s-o compună, în , dar e cert că „tovarășii" din conducerea Partidului Comunist au fost stupefiați de subiect la premiera românească, aproape jumătate de secol mai târziu Mai avem destul de puțin până când vom fi parcurs un sfert de secol XXL Și poate că întrebarea mai potrivită ar fi: Ce-a devenit Œdipe-иЛ lui Enescu în acest secol? Descoperirea Premierele lui Œdipe prin lume se împart aproape egal între secolul trecut și cel de acum Creația la Paris, în , transmisă radiofonic și la București, provocând un interes nemaipomenit Războiul împiedică planurile unei premiere românești și opera se reia tot la Paris, abia în , în formă de concert - un omagiu postum adus compozitorului dispărut cu două luni înainte O nouă producție urmează la Bruxelles, în , și, după douăzeci și doi de ani de la creație, premiera românească, la primul Festival, dirijată de Constantin Silvestri și pusă în scenă de Jean Rânzescu Trei producții în spațiul francofon, în două decenii cu un război în mijloc, nu e neapărat puțin Toate sunt reprezentări clasice, cu togi, coloane și cununi de lauri Œdipe rămâne în limitele convenționale ale lui Sofocle și ale regiei de operă din acea vreme, muzica este singurul catalizator, nu doar simfonia orchestrală, dar și cea a rolului titular Ohanesian surprinde (era aproape un necunoscut venit de la Cluj) și va fi consacrat de o longevitate în acest rol pe care numai în România o putea obține, ajungând de neînlocuit în inimile nostalgicilor Căci, dincolo de vocații și inspirații, poate că descrierea cea mai sugestivă a rolului o face Siegmund Nimsgern, baritonul care va cânta primul Œdipe german (și în germană chiar) la Saarbrücken, în : „E un rol lung - e mai lung decât Hans Sachs! Personajul e pe scenă aproape tot timpul și are o evoluție similară lui Simon Boccanegra începe opera la de ani și o termină când are vreo E un rol incredibil nu doar pentru cântăreț, dar și pentru cei de la machiaj Când îl cânți trebuie să ai grijă să nu dai totul în actul doi, pentru că ai nevoie de voce și pentru actele trei și patru " Producția lui Rânzescu rezistă, uzată de reluări și turnee (aproape zece; la Paris, în , Edmond Fleg e în sală), până în , când va fi înlocuită de montarea Cătălinei Buzoianu, dar opera nu ajunge și în provincie; la Iași, premiera se face la Filarmonică într-o versiune abreviată abia în , iar la Cluj e pus ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Septembrie în scenă în România punctează regizoral cu o a treia producție și cea mai controversată, de care se face „vinovat" Andrei Șerban, în Apoi Œdipe devine tot mai interesant pentru spațiul de limbă germană: Cassel, într-o producție modernă, și Operntheater Viena, ambele în , apoi coproducția Deutsche Oper Berlin ( ) și Wiener Staatsoper ( ) în regia lui Gõtz Friedrich, reluată succesiv în mai multe stagiuni, dar nu în fiecare, până în , ajungând și la București, la Festivalul din Scena populată de coloane-falus de bazalt printre care se desfășoară drama rămâne o referință vizuală importantă a operei lui Enescu Secolul XXI Producția vieneză e o tranziție de bun augur către noul mileniu, care va avea o densitate a premierelor mult mai mare, aproape una pe an O resursă critică importantă este publicația britanică Opera, ce își asumă ambiția de a urmări fenomenul «Enfant divin, royal enfant» -Premiera de la București, operație din toată lumea, prin intermediul celei mai mari rețele de corespondenți Cu atât mai mult cu cât este rândul spațiului anglo-saxon să primească opera lui Enescu E târziu? Nu, având în vedere că tot abia în secolul XXI Œdipe e pus în scenă pentru prima dată la Iași ( ) La Timișoara n-a ajuns nici azi Mai întâi e Edinburgh, în August , când Cristian Mandeal este invitat să dirijeze BBC Scottish Symphony Orchestra și o distribuție predominant anglo-saxonă, în concert Un șoc Criticul Raymond Monelle descrie opera ca fiind „zgomotoasă", „între primele trei lucrări asurzitoare ale secolului trecut", asemănându- pe Enescu cu Proust, pentru că ar fi adăugat noi și noi „texturi muzicale, scufundând până și cele mai delicate pasaje într-o supă instrumentală plină de redundanțe și îngroșări", dar remarcând totuși drama și siguranța vocală a lui John Relyea la debut în rol în același an, la Teatre del Liceu, Lawrence Foster, aureolat de succesul înregistrării de la EMI, conduce Orchestra Simfonică a Barcelonei și pe Esa Ruuttunen, cel care va prelua rolul la Viena de la Monte Pederson Apoi vin punerile în scenă, moderne toate Unele provocatoare până la paroxism, altele banale, însă un lucru e sigur: mitul e adus în actualitate, explodând în semnificații de toate felurile, de la social și politic la psihanaliză sau pur și simplu în ambiguități neatașate niciunui manifest declarat E o evoluție normală, provocată de mutațiile din mediul operei: rolul regizorului crește pe măsură ce cultul baritonului din rolul titular încetează Se vorbește tot mai mult despre fierăstrăul muzical și sferturile de ton, inovații folosite de Enescu pentru a crea atmosfera ireală și misterioasă din scena Sfinxului, în timp ce dansurile populare din primul act erau eliminate din partiturile de la Berlin și Viena, încă din secolul trecut La ediția din a Festivalului este rândul lui Petrică lonescu să propună publicului bucureștean un concept regizoral spectaculos, „implicând efecte pirotehnice desprinse parcă dintr-un film SF, descoperite unul câte unul după ridicarea cortinei ce simboliza vălul așezat peste memoria lui Œdipe", după cum scrie Mihai Cosma în corespondența sa către Opera Opera Națională propune și un succesor lui David Ohanesian: Ștefan Ignat, care va cânta în mod regulat rolul în perioada următoare, nu doar pe scena românească în , un nume important al regiei de operă, Graham Vick, montează premiera italiană a lui Œdipe pentru Teatro Lirico di Cagliari, propunând o translație concretă a acțiunii în Franța anilor ' , cu un Sfinx (Ildikó Komlósi) ce îl violează pe Œdipe (Ștefan Ignat) sub privirile dirijorului Cristian Mandeal Cu zece ani mai devreme, Andrei Șerban șoca printr-o ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Septembrie imagine similară, încă mai tulburătoare a Sfinxului: o vampă cu chip de Stalin Ignat reia rolul și în concert (vocea sa fiind prezervată și pe un disc lansat acum doi ani la Albany Troy), la University of Illinois, pentru comemorarea unui jumătăți de secol de la dispariția compozitorului E chiar universitatea în care Enescu avusese rezidența academică în și Cu o mică regie, „corul fiind instalat în balcon, în spatele orchestrei, făcând loc pe scenă unor mișcări și coregrafii pline de imaginație [ ], totul fiind amplificat de efecte de lumină evoca-toare", după cum raportează Charles S Parsons revistei Opera Următorul moment important este cel al coproducției Toulouse-București din sezonul / , clasicizantă și de destul de cuminte, în regia lui Nicolas Joël și cu decorul unic, în formă de amfiteatru, al lui Ezio Frigerio Criticul Joel Casow notează însă că „întreaga măreție a lucrării, cu impozantele ei fresce corale, poate fi simțită cu adevărat numai într-un teatru" și că „rolul titular este de temut, având nevoie de un bariton cu amplitudinea unui cântăreț wagnerian combinată cu acutele de bronz ale unui verdian" La Théâtre du Capitole regizorul se îmbolnăvește, iar Frank Ferrari (Œdipe) suferă de lipsa culorii în notele înalte; la București baritonul își revine, în schimb criticul Michael Dempsey deplânge slaba prestație a orchestrei ONB în preludiu, remediată de mâna sigură a lui Oleg Caetani, corul lui Stelian Olariu fiind admirabil Noul Œdipe de la ONB va fi încredințat Andei Tăbăcaru Hogea, în , producția abstractizând fără prea multă imaginație cadrul clasic al mitului și rămânând în repertoriu până în , trei ediții de festival și cinci stagiuni Dominată de incidente tehnice la reprezentația din timpul Festivalului din , producția de la ONB este „greu de judecat" de către criticul John Allison, în timp ce proiecțiile video folosite „nu au dat impresia unei estetici serioase" La Frankfurt însă, în , suntem pe teritoriul Regietheater: se cântă în germană, iar regizorul Hans Neuenfels decide că ultimul act nu e necesar Un sacrilegiu din perspectiva spectatorului român rememorând zilele comunismului, când același act final era subiectul unor lupte aprinse cu cenzura ce incrimina misticismul operei, impunând chiar modificări de tristă faimă în versiunea românească a libretului („zile bune, zile blânde" în loc de „zâne bune, zâne blânde", cum era în original) și contribuind astfel la decizia lui Constantin Silvestri de a emigra Cu siguranță că Neuenfels nu viza același lucru, ci simplul fapt că opera lui Enescu și Fleg se bazează pe două piese de teatru scrise de Sofocle, Œdipe rege și Œdipe la Colonos, cea din urmă fiind tratată muzical integral în ultimul act Redempțiunea îi este refuzată lui Œdipe la Frankfurt, pe scenă rămânând doar partea tragică a mitului Tăietura, de amploarea unei amputații, rămâne puternic controversată Dar o remarcă făcută de dirijorul Leo Hussain într-un interviu pe care mi l-a acordat cu o zi înainte de premiera londoneză a lui Œdipe ar putea relativiza lucrurile: „Visul meu este să fac în prima jumătate [a unui spectacol] Oedipus rex, de Stravinski, și, în a doua jumătate, actul IV din Œdipe " La Fura deis Baus Ajungem astfel la o punere în scenă ce poate fi considerată pivotală în parcursul lui Œdipe din ultimii ani prin teatrele de operă din lume, cea a grupului catalan La Fura deis Baus, o companie de teatru omniprezentă în artele spectacolului (de la teatru stradal și spectacole grandioase - deschiderea Jocurilor Olimpice din -, până la film și operă), temerară în contestarea convențiilor (de pildă, una dintre scenele lor e un vapor) ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Septembrie Premiera noului Œdipe are loc în , la să cânte Costumele [ ] au sugerat Grecia Antică, iar Bruxelles, impresia e „puternică și convingătoare", iar scena slab luminată [ ] se potrivea bine cu staticul dirijorul Leo Hussain e remarcat în mod special Anul prim act, noroiul roșu sugerând un dezastru ecologic, următor, producția se mută la Buenos Aires, fiind apreciată drept „bogată și inteligentă", iar în este adusă la Covent Garden pentru premiera londoneză absolută Redactorul șef al Opera, John Allison (bun cunoscător al operei lui Enescu, pe care o mai văzuse și la București), comentează amănunțit spectacolul într-o lungă cronică de patru pagini „în imaginea de deschidere, care a fost și cea mai mare coup de théâtre a producției și încă una pe scară mare, ceea ce păreau să fie scene sculptate pe o frescă antică sau un iconostas din teracotă a prins viață, pe măsură ce toți în Actul II ne aflam clar în vremea compozitorului: interpreții principali și toți membrii corului au început Mérope îmbrăcată în alb îl chestiona pe Œdipe întins Scena de deschidere a producției cu Œdipe de la Covent Garden ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Septembrie pe canapeaua lui Freud, iar Sfinxul era portretizat drept o femeie pilot sălbatică, ale cărei aripi erau de fapt cele ale unui bombardier Stuka, în plus, elicea acestuia sugera modelul răscrucii drumurilor [ ] Acest avion de război [ ] a devenit un simbol evident al terorii care s-a abătut asupra Tebei Pe de altă parte, uniforma lui Créon sugera o altă lovitură militară din secolul XX, dar pentru scena finală, atât de emoționantă, când Œdipe se conto-pește cu elementele naturii, am revenit într-un spațiu atemporal, care aduna multe dintre imaginile producției în același timp monumentală și intimă, montarea lui Àlex Ollé și a Valentinei Carrasco a găsit dimensiunea ritualizată a unei piese care este uneori mai degrabă un oratoriu decât o operă tradițională [ ] și a acoperit complet atât călătoria personajului principal de la naștere până la moarte, cât și sentimentul copleșitor al destinului Acest Œdipe a fost simultan atemporal și contemporan, legând cele două caracteristici - fapt care este, la urma urmei, cheia mitului " Distribuția e un vis, cu un Johan Reuter a cărui experiență wagneriană îi conferă o autoritate remarcabilă în rolul lui Œdipe Veteranul John Tomlinson arestează audiența în rolul lui Phorbas, în timp ce până și micul rol al Străjerului este încredințat unui star: Stefan Kocan, iar Sarah Connolly cântând rolul Jocastei frizează tragismul Măriei Callas Leo Hussain debutează și el la Royal Opera House întruna dintre cele mai rafinate și bogat colorate viziuni ale partiturii orchestrale de până acum Succesul e imediat, cele șase spectacole sunt sold out, iar John Allison conchide că: „Acest prim spectacol britanic cu unica operă a lui Enescu a fost o premieră specială pentru Royal Opera House și a părut nu doar punctul culminant al stagiunii, ci și cel mai important eveniment ce a avut loc în ultima vreme la această Operă " La Fura și o ultimă întrebare Și, pentru o dată, Œdipe din România devine sincron cu cel din Vest: ultima punere în scenă de la ONB este încredințată Valentinei Carrasco, în Cine a văzut ambele producții poate observa cu ușurință asemănările Așa cum roșul argilos care domina cromatic spectacolul de la Londra devine un galben nisipiu la București, tot așa viziunea regizorală evoluează Ultimul act, cel al exilului (aproape o operă scurtă în sine), renunță la imaginea dispariției eroului în lumină și devine o plajă a refugiaților, o temă de mare actualitate a civilizației europene în secolul XX, România a încercat să promoveze opera lui Enescu în lume, oriunde putea duce în turneu producția lui Jean Rânzescu Secolul XXI aduce la București o variantă originală, dar cu referințe multiple la producția cea mai de succes care circulă azi în lume De ce nu avem azi nici o înregitrare video a lui Œdipe disponibilă comercial, ca DVD sau Blu-Ray? Motivele sunt multe și nu puține sunt obiective Dar cert este că de la Jean Rânzescu și până la Valentina Carrasco, totul rămâne păstrat doar în memoria auditivă și în fotografii Iată o utilizare, poate cea mai eficientă, pentru banii publici destinați promovării lui Enescu în lume Alexandru FĂTRAȘCU Articol preluat de pe https://despreopera com/ / / / oedipe-o-calatorie / ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Septembrie Bilanțul discografie! Secolul XXI mai are un merit pentru Enescu: înregistrările lui Œdipe au făcut posibilă o discografie, pe care o putem chiar compara Iată un top al celor mai bune înregistrări: Foster/EMI, - înregistrare în studio completă, filologică în alegerea unei distribuții nu doar excelente muzical (în care strălucesc José van Dam, Marjana Lipovsek sau Barbara Hendricks), dar și impecabilă ca diche în limba franceză Revelatoare pentru descoperirea lui Œdipe în lume; direcția lui Foster rămâne mai mult descriptivă Silvestri/ Casa Radio, (live, ) - Imortalizarea premierei românești, la prima ediție a Festivalului Enescu, are meritul de a captura urgența dramatică a direcției lui Constantin Silvestri, dar și debutul lui David Ohanesian Toată distribuția cântă cu o convingere care te face să treci cu vederea că artiștii se cred într-o operă de Verdi, nu de Enescu Ediție foarte limitată Gielen/ Naxos, (live, ) - Deși sunt operate câteva tăieturi, discul surprinde atmosfera primelor spectacole cu Œdipe de la Wiener Staatsoper, o amintire de neuitat rămânând Marjana Lipovsek, aici în rolul Sfinxului și al Jocastei, dar și interpretarea lui Monte Pederson, dispărut înainte de vreme în rolul lui Créon, Davide Damiani, care va prelua mai târziu rolul titular la București Disponibil și în format streaming Brediceanu/ Electrecord, - Vreme de un sfert de secol, acest disc a fost unica înregistrare de studio a lui Œdipe (în afară de transmisiunea radio din de la Paris, nedistribuită comercial) O referință, azi depășită din mai multe puncte de vedere, inclusiv prin faptul că e cântat în limba română, iar direcția lui Brediceanu rămâne inferioară celei a lui Silvestri, în timp ce stilistica interpreților e tributară acelorași imperfecțiuni Hobson/ Albany f roy, (live, ) - înregistrarea concertului de la University of Illinois, de o bună calitate, dar cu un Ștefan Ignat obosit, sub nivelul său obișnuit, comparațiile FOSTER Ewsca VAN DAM t-towas o»»* ОГЗСА COMTÉ MAUFTfW quucû WfchlMJD cu Van Dam și Ohanesian fiindu-i defavorabile Disponibil și în format streaming Ar fi interesant dacă măcar o parte dintre transmisiunile radio ale capodoperei lui Enescu ar deveni disponibile comercial Există cel puțin câteva care s-ar putea dovedi revelatoare De data asta lista e în ordine cronologică: Charles Bruck, Orchestre Radio-Symphonique de France/Radio France, - în primul rând pentru Xavier Depraz în rolul principal și pentru Rita Gorr în cel al Jocastei, dar și pentru câțiva dintre interpreții creației operei la Paris în , chiar dacă nu în aceleași roluri: Henri Médus, Louis Noguéra, Pierre Froumenty Cristian Mandeal, BBC Scottish SO/BBC, - pentru mărturia istorică a primei rendiții britanice a operei Pinchas Steinberg, Orchestre National du Capitole de Toulouse/ France Musique, - pentru frumusețea dicției unui ansamblu francez și pentru excelenta orchestră din Toulouse, una dintre cele mai bune din Franța Leo Hussain, Royal Opera House/ BBC, - pentru rememorarea serilor de la Covent Garden și a unei distribuții aproape de ideal Alexandru PĂTRAȘCU ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Septembrie La Sinaia, Festivalul "Enescu și Muzica lumii" se dovedește a fi un program educațional continuu - am asistat în luna august la cea de a XVIII-a ediție! A fost momentul care a marcat, să spunem așa, vârsta maturității; cum menționa directorul Festivalului, violoncelistul Marin Cazacu însuși Maturitate în acțiune, în organizare, responsabilitate artistică, au presupus și celelalte ediții Cea recent încheiată a dispus de datele unui concept constituit în jurul ideii de educație muzicală-artistică formativă, continuă, de la nivelul vârstelor de semnificație pentru ceea ce am putea denumi formarea viitorului muzician, de la Marin Cazacu nivelul vârstelor școlare gimnaziale, liceale, și până la nivelul formației artistice universitare, avansate Obișnuiesc să le amintesc celor tineri că de la muzica nu se ia vacanță Fie că sunt studenți sau elevi, fie că sunt tineri profesioniști sau sunt începători; de fiecare dată, pentru a fi îndreptățită, implicarea întru muzică nu poate fi decât totală Am în vedere dobândirea treptată a unui limbaj propriu artei muzicale, un limbaj al condiționărilor firești în baza cărora complexul sonor poate crea imagini muzicale; de sunt condiționate de o gândire realmente creativă, teritoriu în care o idee, conștiința mentală a semnului, a sunetului, poate crea muzică Sunt aspecte pe care nu poți să nu le observi atunci când muzica ia naștere sub imperiul relației maeștrilor cu cei tineri; pe drumul uceniciei continue Le-am observat pe parcursul concertelor Festivalului "Enescu și Muzica Lumii" concerte și repetiții susținute la Sinaia, optsprezece ani consecutiv, manifestări prilejuite de aniversarea zilei de naștere a maestrului Concert cu totul aparte, întâlnirea marei pianiste Elisabeth Leonskaja și a maestrului Horia Andreescu cu tinerii instrumentiști ai orchestrei Romanian Sinfonietta, a marcat la Casino-Sinaia, dar și ulterior la București, la Atheneul Român, prin grija fundației Lauto Communication, momentul de grație al unei întâlniri cu totul semnificative Și nu este pentru prima dată când Leonskaja îi întâlnește pe copiii noștri, pe tinerii noștri muzicieni Pentru întâlnirile, pentru repetițiile, pentru concertele susținute în compania acestora nu acceptă onorarii! Este relația ce se naște din prea-plinul generozității înțelept rostuite a maestrului, din vasta experiență umană și profesională a acestuia, cu setea de cunoaștere a celor tineri, a celor care parcurg primele etape ale drumului întremător, cu totul seducător al artei muzicale întregul program dedicat creației beethoveniene, realizarea acestuia - Uvertura Egmont, Simfonia a V-a în do minor, "a destinului", de asemenea susținerea Concertului al -lea pentru pian în do minor, determină condiția unei maturizări rapide, precoce, a grupului orchestral al tinerilor muzicieni, elevi ai claselor liceale ale diferitelor colegii vocaționale din întreaga țară, inclusiv din cele două colegii bucureștene Nu poți să nu remarci, ascultând-o și reascultând-o pe marea pianistă, condiționarea supremă privind împlinirea mesajului beethovenian presupune, și aici, componenta spirituală a muzicii; iar aceasta pe deasupra concepției academice vii, pe deasupra valorii expresive a sunetului L-a avut alături pe Horia Andreescu, maestrul care vitalizează, care aduce consistență lăuntrică, sens ideatic, acestui măreț opus simfonic construit de această dată și asumat împreună cu tinerii muzicieni Bucurie, adresare colocvială de aleasă cordialitate a indus celălalt moment - l-aș numi - "de suflet", anume concertul familiei de muzicieni Cazacu, de minunatul violoncelist însuși A creat o atmosferă inspirat laborioasă ce înlesnește buna comunicare muzicală derobată de exigențele formale ale unui public care, în alte situații, "cântărește" mai mult decât iubește marea muzică lulia Adriana și Ștefan, însuflețind nu numai vioara și violoncelul dar și viola, flautul și contrabasul, de asemenea invitații acestora, harpista Adriana Câlțea, flautistul Mihai Vaida și pianistul Iulian Ochescu, au delectat publicul nu numai cu lucrări ale repertoriului clasic, dar și cu miniaturi instrumentale de largă accesibilitate, momente savurate cu încântare de marele public; mulți melomani de ocazie care au învățat că un Trio de Beethoven, spre exemplu, este compus din mai multe părți, că între acestea nu se aplaudă pentru a nu-i deconecta pe muzicienii performeri, dar și pe ceilalți ascultători, de atmosfera, de ambientul artistic creat Merită de observat, ansamblul orchestral "Junior" este realmente cea mai tânără formație orchestrală a țării; sunt copii talentați cu vârste cuprinse între și ani; mulți dintre ei au cântat acum pentru prima oară în acest ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Septembrie tip de formație Au avut marea șansă de a colabora cu tânărul maestru Gabriel Bebeșelea, un as al generației sale, un talent inspirator al comunicării specifice dată fiind cordialitatea, promptitudinea, profesionalismul dirijoral realmente entuziasmant Au oferit creații ale simfonismului timpuriu, celebra simfonie "a despărțirilor", de Haydn, în sugestivă versiune scenică, de asemenea celebrul Concert "Iarna" de Antonio Vivaldi, realizat cu captivantă strălucire violonistică de tânărul Ștefan Aprodu; de numai treisprezece ani! Au mai putut fi audiate aici, la Casino-Sinaia, dar și la București, la Atheneul Român, cunoscuta Orchestră Națională de Tineret a Olandei, într-un program de imensă responsabilitate profesională; amintesc doar Suita din baletul "Petrușka" de Igor Stravinski Este ansamblul din care își recrutează muzicienii celebra orchestră Concertgebouzo din Amsterdam! Pe la noi, în buna tradiție a locului, destui filarmoniști bucureșteni s-au simțit "concurați" de evoluția cu adevărat spectaculoasă, din ultimii ani, a Orchestrei Române de Tineret conduse de Cristian Mandeal; cu participarea solistică a pianistului Andrei Licareț Au evoluat, cum se spune, "pour la bonne bouche", în încheierea Festivalului, în ultimele zile ale acestei luni Este de știut, nivelul de excepție al evoluțiilor orchestrale, indiferent care sunt acestea, este asigurat de nivelul evoluțiilor muzicale camerale de care dispune fiecare muzician al ansamblului Căci educația muzicală instrumentală individuală dobândește autenticitate doar atunci când se conjugă în mod firesc cu educația cântului în ansamblu, deopotrivă în cel cameral și în cel orchestral S-au ridicat la acest nivel studenții cvartetiști ai Universității bucureștene de muzică, violonistele Daniela Tudor și Andreea Greluș, violistul Bogdan Făgăraș, violoncelistul Constantin Borodin; pe parcursul momentelor primei părți a Cvartetului op de Edvard Grieg Remarcabilă realizare muzicală studențească! Momente camerale emblematice au fost cele oferite de violonistul Liviu Prunaru, violoncelistul Marin Cazacu și pianista Angela Drăghicescu pe parcursul unei inedite lucrări enesciene care este Serenade lointaine; sau de către minunata formație a tinerilor cvartetiști clujeni, Arcadia, în mod special pe parcursul celui de al doilea Cvartet de Bela Bartok Evoluții pianistice captivante, în recital, au oferit pianista Adela Liculescu, studentă a Conservatorului din Capitala Austriei; cu totul recent a dobândit un prețios instrument drept distincție a firmei Yamaha Inteligență și acută sensibilitate a dovedit și pianistul Cristian Sandrin, student masterand la Royal Accademy of Music Londra; deține un absolut control al aparatului pianistic, important în definirea complexului timbral, în creații atât de distincte din punct de vedere stilistic cum este muzica lui Beethoven sau Alexander Scriabin „Generația Mileniului III", "Tineri români în lume", "Sub aripa Sfintei Marii", "Spirit enescian și tradiție europeană", „Familii de muzicieni", „Capodopere ale muzicii de cameră", „Clasic, divertisment, jazz and more"; sunt programe în cadrul cărora au apărut la Sinaia, în luna august, peste - da, trei sute! - de tineri muzicieni sosiți din toate colțurile țării, elevi și studenți, tineri absolvenți ai instituțiilor noastre de învățământ muzical; inclusiv trei orchestre ale tinerilor muzicieni din țară și una sosită din U E Iar socializarea prin muzică, în numele muzicii, se arată a fi cu totul benefică în formarea personalității viitorului muzician Sunt ani buni - optsprezece la număr - de când Primăria orașului Sinaia, actualmente în colaborare cu Centrul Național de Artă „Tinerimea Română", concertează în susținerea evenimentelor acestui Festival prilejuit de aniversarea zilei de naștere a celui mai important muzician român Sunt motive importante pentru care nu luăm vacanță de la muzică Căci "ne odihnim de muzică prin altă muzică", obișnuia să spună George Enescu Dumitru AVAKIAN ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Septembrie Festivalul muzical internațional bucureștean "Vara Magică" Am urmărit manifestările găzduite de cea de a șasea ediție a Festivalului Internațional „Vara Magică", în perioada iulie - august Evenimentul este organizat și anul acesta de asociația culturală „Lanto Communications" (director Dorin loniță), cu sprijinul Primăriei Municipiului București, la Ateneul Român „Vara Magică" își îndeplinește, și în această a șasea ediție, promisiunile în perspectiva superbelor vacanțe muzicale bucureștene anuale de vară Festivalul „Vara Magică" a prezentat concerte interpretate de generații de tineri muzicieni -„Orchestra Română de tineret", dirijor Cristian Mandeal, „Orchestra Națională de Cameră a Moldovei", dirijor Cristian Florea, „Romanian Sinfonietta Orchestra", dirijor Horia Andreescu și "Orchestra Națională de Tineret a Olandei", dirijor Mark Wigglesworth Adăugăm, de asemenea, concerte camerale (Cvartetul „Wave", ansamblul „Raro"), vocale (soprana Rodica Vică), tradiționalele „dialoguri ale generațiilor" Primul reper al programului desfășurat în sala Mare a Ateneului a fost recitalul extraordinar susținut de primul violonist al României, Alexandru Tomescu, care de mai mult timp vrăjește publicul meloman ca performer, cântând pe minunata vioară „Stradivarius Eider Voicu" Pe scena Ateneului, a fost însoțit, în programul său, de excelenta pianistă Angela Drăghicescu, ce a susținut numeroase concerte solo în colaborare cu mu zicieni din SUA, Canada, Asia și Europa, realizând și recitaluri camerale pe prestigioasa scenă Carnegie Hall în Festivalului „Vara magică", a inițiat astfel de proiecte însemnate, potrivite sălii de concerte a Ateneului Român programul de debut al Festivalului, cei doi interpreți au propus publicului un repertoriu ce a purtat exclusiv semnătura compozitorilor români, autori ai creației muzicale din ultimele două secole, idee singulară ce caracterizează atitudinal, stilistic și expresiv, estetica repertorială a lui Alexandru Tomescu Muzicienii care au realizat această performanță națională au capacitatea de a pleda pentru creația noastră componistică, Alexandru Tomescu cu o libertate tehnică și expresivă impresionante, Angela Drăghicescu cu un rafinament remarcabil în mânuirea poetică a claviaturii Pentru melomanii veniți să asiste la cel de al doilea concert programat în a Vl-a ediție a Festivalului Internațional „Vara Magică" reîntâlnirea tradițională cu "Orchestra Română de Tineret", la pupitrul dirijoral maestrul Cristian Mandeal, a fost un eveniment remarcabil Soliști de peste hotare au mai participat și la alte manifestări ale "Orchestrei Române de Tineret"; Cvartetul Wave, de marimbe, fondat în anul de muzicianul român Bogdan Băcanu, profesor de marimbă la Universitatea „Anton Bruckner" din Linz, a performat în programul "Orchestrei Române de Tineret" compozitori de muzică pentru percuție ai secolelor XX - XXI, finlandezul Einojuhani Rautavaara și Avner Dormán din Israel, cu două Concerte pentru percuție și orchestră, solist Christoph Sietzen, în finalul serii, a urmat, cu un succes triumfal, Suita „Carmen" de Bizet/Șcedrin Atracția spre mari artiști, reprezentanți ai elitei nobiliare, determină publicul iubitor de muzică să se îndrepte către întâlnirea cu ceea ce putem considera mari nume ale artei interpretative, capabile de a crea evenimente memorabile și de a răspândi lumină pe scena de concerte Pentru începutul lunii august, Dorin loniță, organizatorul ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Septembrie Vorbim de realizări ce demonstrează că Festivalul concerte, valorificate în succese remarcabile Factura operei bucureștean muzical are, la ediția a Vl-a, valori unice, reunind capodopere și interpreti ce merită aprecieri valorice maxime Un prim concert de acest gen a invitat forțe artistice demne să figureze în istoria culturii noastre muzicale Afișul acestui concert, care continuă programul ediției, formulează și simbolul meritat de oaspeți: „Dialogul generațiilor", beneficiind de nume ale celor ce au scris istorie în ultimele decenii Organizatorii Festivalului au fost stimulați de ideea invitării la un astfel de dialog al generațiilor de seamă, reprezentate de altitudinea formatoare, în astfel de familii bazate pe prestanța maeștrilor Nu sunt mulți cei care cred în adevărul realizărilor, cultivând perspectiva continuității modelului urmat Cuplul pianiștilor unor personalități celebre, precum Valentin și Roxana Gheorghiu, și-a consolidat cu măiestrie viitorul; fiica lor, Valentina Gheorghiu, tânără muziciană се-și continuă perfecționarea artistică în Elveția, întregește la Geneva perspectiva generației pe care o moștenește De asemenea, Marin Cazacu demonstrează prin succesele violoncelistului Ștefan Cazacu și violonistei lulia Adriana Cazacu forța de afirmare a talentelor tinere ce urmează exemplul părinților pe podiumul de concert Urmașii familiilor de muzicieni reuniți pe scena de concert înfăptuiesc astfel Dialogul generațiilor afirmate prin talent, muncă și studiu Cât de bogați sunt acești artiști cu care ne-am întâlnit la Ateneul Român, am înțeles-o prin repertoriul ales și tălmăcit de ei, pentru a ne fi dăruit Pentru concertul de muzică barocă engleză, a fost prezentă formația camerală „I Ludici Ensemble", invitată pe scena Ateneului Român Talentul unor tineri muzicieni care fac parte din Orchestra Română de Tineret reprezintă baza activității de colaborare pentru proiectele baroce, lansate de soprana Rodica Vică Prezența solistică a sopranei Rodica Vică adaugă un plus de interes prin cariera internațională în care s-a angajat cu spectacole lirice și baroce engleze este în sine un argument, căci Haendel a fost, cu trei secole în urmă, marele nume componistic al epocii și un entuziast susținător al dramaturgiei, regiei și managementului stagiunilor lirice londoneze Cu un subtitlu sugestiv „ Queens of Haendel" (Reginele lui Haendel), soprana Rodica Vică a avut ce să aleagă din partiturile „eroinelor haendeliene" cu destine potrivnice, desfășurând cu talent jerbele strălucitoare ale glasului de care dispune Interpreta valorifică cu virtuozitate înzestrările de soprană lirică de coloratură, beneficiind de tehnica vocalității și expresivității în stăpânirea sigură a dialogului cu excelenta formație acompaniatoare și spectatorii Repertoriulle, care cuprinde o mare parte din literatura muzicală universală de cameră, de la preclasici la contemporani, pretutindeni, valorificate de-a lungul unor importante trasee de turnee internaționale, sub conducerea dirijorului de origine română Cristian Florea Cunoscută și de publicul bucureștean, Orchestra Națională de Cameră a Moldovei a fost, în concertul susținut pe scena Ateneului Român, ca oaspete al ediției jubiliare a Festivalului Internațional „George Enescu" în cadrul proiectului „Vara Magică", putem deci vorbi de un „repertoriu Album" de stiluri muzicale, de la barocul german, ce poartă semnătura lui J S Bach („Concertul brandemburgic nr "), la tranziția specifică muzicii engleze de divertisment („Capriol Suite" de Warlok) și clasicismul ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Septembrie vienez (W A Mozart - „Concertul pentru vioară și orchestră nr în Sol Major"), sau lirismul romantic (Edward Grieg - Două melodii elegiace op ), imagistica sonoră impresionistă (Ravel, „Pavana pentru o infantă defunctă") și maniera modernă „în stil Piazzola" (sud americanul Richard Galliano, în partitura „Opale Concerto" pentru acordeon și orchestră - solist acordeonistul virtuoz Eugen Negruță) Ansamblul Orchestrei Naționale de Cameră a Moldovei se bucură și de faima unor componențe interpretative în care fiecare membru este, totodată, un performer de solistică și instrumentist de grup, ceea ce este Horia Andreescu, Romanian Sinfonietta Orchestra suficient ca demonstrație a profesionalismului artistic Prezența solistică a violonistei Maria Florea, ca și a acordeonistului cu efecte sonore spectaculoase, Eugen Negruță, au contribuit la demonstrația susținută de ansamblul suitei evenimentelor acestui Festival magic de vară, experiența publicului meloman al Ateneului Român câștigând noi componente ale vieții concertistice la care participă Nivelul tălmăcirii creațiilor orchestrale, calitatea sonoră a discursului cameral-orchestral, fidelitatea față de exigențele dirijorale și componistice sunt evidente Aceste însușiri se bazează primordial pe trei decenii de activitate, repetiții, concerte la sediu și turnee, pe care, la audiție, le-a constatat și, firește, le-a comparat și publicul nostru La Sala Mare a Ateneului Român, explozia de energie a celei mai tinere formații instrumentale din grupul Orchestrelor Naționale de Tineret a fost aureolată de prezența dirijorului Horia Andreescu, mentorul artistic al "Romanian Sinfonietta Orchestra" în concertul susținut de o grupare care a debutat în anul , în cadrul Festivalului Internațional "Enescu și muzica lumii " organizat la Sinaia, formația aceasta este de la bun început pregătită de maestrul Horia Andreescu, fiind înființată, alături de "Orchestra Junior" și "Orchestra Română de Tineret" Din prezențele concertante ale formației reținem de asemenea ideea abordării cu prioritate a capodoperelor clasice și romantice înscrise în repertoriul ansamblului, din dorința apropierii tinerilor muzicieni români de marea literatură simfonică, un act atitudinal sub semnul responsabilității individuale și colective Fără tăgadă, interesul audierii unor pagini muzicale geniale ale Titanului - uvertura "Egmont" , "Simfonia a cincea, în do minor" - nu mai au nevoie de comentarii entuziaste Prezența excepțională a pianistei Elisabeth Leonskaja, unul dintre cele mai faimoase nume ale pianisticii internaționale actuale, neîntrecută solistă a "Concertului nr " de Beethoven, reprezintă un argument în plus al manifestărilor susținute de "Romanian Simfonietta Orchestra" în , , , Orchestra a avut satisfacția de a concerta alături de marea pianistă, la standarde culturale europene, inclusiv prin participarea în programele Festivalului „Mahler" de la Toblach, Italia O seară extraordinară, în colaborare cu această celebră interpretă, "Festivalul Ludwig van Beethoven" de la Ateneul Român, sub semnătura lui Horia Andreescu, constituie un reper pentru cultura muzicală bucureșteană, epicentru al evenimentelor artistice europene în seninul lunilor de vară ce împlinesc o incredibilă și legendară magie a capodoperelor clasice vieneze "National Youth Orchestra (NJO), Netherland" (Orchestra de Tineret a Olandei) a îndeplinit rolul de a susține momentul protocolar de onoare al finalizării Festivalului "Vara Magică", ediția a Vl-a ( miercuri, august) în proiectul programului ediției, reperul concertului este de maxim interes, prezentând publicului bucureștean acest renumit ansamblu care a evoluat în sala Ateneului Român sub bagheta dirijorului Mark Wigglesworth și beneficiind de prezența ca solist a unui renumit violonist rus, Alexandr Sitkovetsky Faima ansamblului olandez fondat în , alcătuit din muzicieni tineri, aparține unei activități binecunoscute publicului continental Formația face parte din Federația Europeană a Orchestrelor Naționale de Tineret (EFNYO), oferind tinerilor muzicieni talentați care o compun prilejul de a participa la diverse activități și evenimente muzicale, printre care Festivalul de Vară al provinciei olandeze Gelderland, Turneul de Iarnă al NJO și multe alte solicitări ale vieții muzicale de pretutindeni, concerte susținute de cei de membri ai Orchestrei, selectați în urma unor audiții efectuate de diverse Academii de muzică din Europa De pregătirea lor profesională răspund reputați profesori și dirijori ce urmăresc dezvoltarea abilităților interpretative în orchestre simfonice, ansambluri de muzică clasică, de cameră, contemporană și de Operă ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Septembrie Repertorial, putem vorbi de muzica pe care tinerii muzicieni o oferă publicului, sub conducerea prestigiosului dirijor internațional Mark Wigglesworth, ca rezultat al unui studiu complex al creațiilor care prezintă stilistic un interes aparte al artei componistice Programul a debutat cu pagini muzicale de Wagner - Uvertura din opera "Tannhauser" și tabloul simfonic descriptiv "Venusberg music", în versiunea pariziană a compozitorului Efectul simfonic este impresionant, cu strălucitoare culori orchestrale, proporții sonore spectaculoase și ample, care indică preocuparea organizatorilor ansamblului pentru ascensiunea valorilor calitative instrumentale Pentru "Concertul de vioară și orchestră" ( ) de Fr Korngold, solist Alexandr Sitkovetsky, audiția a impresionat prin originalitatea partiturii, împletind vitalitatea ritmică și lirismul romantic, pus în lumina dialogului solistului cu orchestra Neîndoios, efectul strălucitor al celebrului balet "Petrușka" de Igor Stravinski ( ) a creat o impresionantă tensiune în tălmăcirea muzicală a dirijorului Mark Wigglesworth, subliniind tragismul acțiunii scenice și conducând spre finalul neașteptat, realizat de orchestra olandeză sub gestica dirijorală de mare efect Aplauzele entuziaste ce au urmat finalului, cu suplimentul Uverturii "Candide" de Bernstein, au justificat întru totul succesul renumitului ansamblu "National Youth Orchestra (NJO), Netherland", autentificând deplin simbolul bucureștean al acestei "Veri Magice", sărbătoare festivalieră estivală bine cumpănită de organizatori, "Lanto Communication", Primăria Capitalei, Coproducător: ARCUB și numeroși sponsori Grigore CONSTANTINESCU Masterclass de pian între și august, în plină relaxare estivală, într-un București aproape pustiu din cauza caniculei, a avut loc la Colegiul Național de Muzică George Enescu un masterclass de pian susținut de pianistul și profesorul Cristian Beldi de la Universitatea de Muzică din Kõln Organizat de Art Channel Romania, masterclass-ul a reunit participanți de vârste cuprinse între si de ani Pianistul elvețian Harry Datyner spunea despre Cristian Beldi, când acesta tocmai absolvise liceul, că poate cânta deja pe orice mare scenă a lumii, ceea ce Beldi a și făcut, chiar din timpul studenției sale la București, Geneva, Salzburg, Hamburg și Kõln Cu un bagaj solid de premii la concursuri internaționale, printre care cele de la Kõln, Maryland, Valencia, Terni și Senigallia, Cristian Beldi a concertat în Europa, America de Nord, Asia și Australia și a predat mulți ani la Robert-Schumann-Hochschule din Düsseldorf, actualmente fiind profesor de pian și muzică de cameră la Hochschule für Musik und Tanz din Kõln; de asemenea, ține regulat masterclass-uri în Germania, Belgia, Italia, Anglia, Israel și Coreea de Sud Am asistat la câteva cursuri, din curiozitate de muzician, pianist și profesor; sunt convinsă că schimburile și împrospătările de idei nu pot fi decât benefice în orice etapă a evoluției profesionale Am avut astfel ocazia să aud câțiva tineri talentati și să asist la o demonstrație de virtuozitate pedagogică și pianistică de nivel foarte înalt S-au lucrat sonate de Mozart și de Beethoven, studii de Liszt și de Rahmaninov, Rapsodii de Brahms și de Liszt, concerte de Beethoven, Poloneze de Chopin și alte piese Nu am decât cuvinte de admirație pentru știința și talentul de pedagog ale lui Cristian Beldi, care lucrează la detalii, menținând în permanență atenția discipolului îndreptată și către întreg; schimbă digitații, dă soluții tehnice ingenioase, motivate și adaptate sensului muzical, arată, de la celălalt pian, ce trebuie făcut și cum trebuie să se audă - sigur, așa se face în general, dar remarcabil este și modul în care Beldi înțelege personalitatea și problematica elevului și își adaptează predatul pentru rezultate optime, în sensul eficienței imediate și în cel al dezvoltării generale a tânărului pianist E creativ ca profesor: nu aplică mereu aceleași soluții, respinge clișeul, dă dovadă de tact și inventivitate Discipolul se simte în siguranță, este motivat si interpretarea sa se ameliorează imediat Masterclass-ul s-a încheiat cu concertul din august, în care s-au putut evalua rezultatele eforturilor depuse Alexandru Manolache, talentat, inteligent și tenace a deschis concertul cu Sonata în Do major, K de Mozart, pe care a cântat-o cu maturitate și înțelegere a stilului; Ioana Gîrleanu a făcut progrese în Waldesrauschen al lui Liszt Sabin Bănescu, venit din Râmnicu Vâlcea, a cântat Rapsodia Ungară nr de Liszt cu ușurință și dezinvoltură; Stefan Vîrtejaru, proaspăt absolvent de liceu ce va pleca să studieze la Cluj a arătat calități muzicale, seriozitate și bună stăpânire a mijloacelor tehnice în Studiul Tablou în Mi bemol major op nr de Rahmaninov și în cele două Rapsodii op de Brahms Robert Creimerman a cântat cu multă sensibilitate și anvergură pianistică Sonata op în mi minor de Beethoven A fost un moment de reală bucurie pentru cursanți și pentru publicul din care, în mod surprinzător, au lipsit profesorii tinerilor pianiști Ceea ce m-а făcut să regret că în breaslă pare să dispară interesul pentru performanțele colegilor Păcat Felicitări organizatorilor, felicitări tinerilor pianiști și maestrului Cristian Beldi! Lena VIERU CONTA ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Septembrie O nouă premieră mozartiană -„Don Giovanni" Domeniu predilect pentru Mozart, încă din anii copilăriei, teatrul muzical însumează capodopere care beneficiază de experiența contemporanilor și dau genului o complexitate uimitoare prin fina împletire a factorului psihologic cu cel dramaturgie, în variate specii de operă, singspiel, opera buffa, pastorala, opera comică, drama giocosa (Don Giovanni), opera seria Noutatea extraordinară a discursului muzical mozartian îl situează pe artist printre aștrii acestui mileniu, invitând la o perpetuă descoperire a ideilor și sentimentelor care fac din ea un tezaur neprețuit Principiul de gândire iluminist, preluat spiritual de către Mozart, ne determină să privim mereu mai cu atenție capodoperele sale teatral-muzicale care, după cum spunea Mircea Eliade, pot reprezenta modelul exemplar al tuturor modalităților „de a face" Lumea capodoperelor teatral-muzicale mozartiene ni se înfățișează ca un principiu arhetipal al creațiunii universului, devenind o variantă de acțiune primordială, aparținând unuia sau altuia dintre creatorii posibili, oferind oamenilor existențe valabile odată cu trecerea metamorfozată a timpului Nu se poate presupune că gândirea poetului-drama-turg și libretist a fost pentru Mozart principala dimensiune a orientării creativității dramaturgiei sale muzicale din perspectiva compozitorului care construiește lumi, destine, spații și realități umane ca viziune Dimpotrivă, configurarea limbajului muzical, ca unealtă subtilă, cu valențe caracterologice, duce mai departe consecințele eventualelor sugestii pe care Mozart le regăsește în lectura textului imaginat de Lorenzo da Ponte Muzică și spiritualitate, viziune spațial- translucidă, stăpânire a legilor simetriei în sentimente impresionează și domină Ne gândim mai cu seamă la intuiția maturității artistului, așa cum o vedem manifestată plenar în cele patru capodopere finale care, pe o scară a timpului de patru secole, echilibrează destinele istoriei genului operei Putem vorbi astfel de teatrul muzical „până la Mozart" și teatrul muzical „de după Mozart " Sugestiile lui Jean Starobinski (lucrarea din „Emblemele rațiunii") ne fac să înțelegem mai bine aceste aspecte Prima viziune la care dorim să ne referim în spectacol aparține arhitectonicii triunghiulare în trepte și cortine mobile, ordonatoare a narațiunii, ce se impun memoriei după vizionarea spectacolului sau audiția muzicii Referința următoare, mai evident învecinată cu cosmogonia prin rotația activă într-un spațiu aflat în mișcare este „drama giocoso" (categorie ce unește contrariile în „Don Giovanni"; -Praga, -Viena) Episoadele nocturne definesc spațiul: omorul, scena din cimitir, balul, invocarea libertății, noaptea finală și vizita letală a oaspetelui de piatră Elementul primordial este construcția sistemului față de un reper central, Don Giovanni, omul risipei, al excesului, clipelor fugare și cuceririlor fără viitor, în jurul căruia se rotesc toate celelalte simboluri de personalități umane, fiecare cu caracterizările muzicale determinate de profilul moral-afectiv reprezentativ -răzbunarea justițiară, gelozia revendicativă, afectul vulnerabil, uneori vulgar, prostia naivă, ajungând până la cei doi evaluatori, Comandorul - judecătorul-implacabil; Leporello - acționarul conjunctural, care scrie dosarul celor „mill'e e tre" Compozitorul dramaturg plasează, în două proporții cvasi egale temporal, progresia și regresia vitală a unei lumi care se face și se desface simetric - altădată sau acum - pentru а-l defini pe Don Giovanni, ale cărui limite nu există decât pentru a fi depășite Filozofia existențială a afectelor îl inspiră pe Mozart al cărui text îi este oferit tot de Lorenzo da Ponte, autor ce reunește texte și idei valabile, interpretabile și viabile până în secolul XXI, în lanțul a peste trei secole După interpretarea regizorală a lui Alexandru Darie, premiera acestei capodopere a cunoscut un interes valabil, timp îndelungat, pe scena Operei bucureștene, până la întâlnirea șocantă cu Andrei Șerban și refacerea regizorală potrivită gândirii mozartiene Suma contribuțiilor creațiilor autorului în semnarea spectacolului are un plan al tehnicii singularului și de grup construit după legea relațiilor în catene, condiționate prin actualizarea jocului formelor, meșteșugului luminilor, pulsațiilor ritmice dansante traductibile în vârtejul personajelor, mai mult sau mai puțin convingătoare (Daniela Dima, Corina Grămoșteanu) Vom enumera prezențele de personaje, depășind impactul cu rolurile titulare - Adrian Mărcan și „adjunctul" său, Justinian Zetea - prin acțiunile conduse regizoral ale celorlalți interpreti ca declamație, gestică, vocalitate, performanțe de moment (Cristina Maria Oltean, Simona Neagu, Tiberius Simu, Antoaneta Bucur, Iulian Sandu, Marius Boloș) Dialogul cu orchestra a solicitat o mare atenție din partea dirijorului Ciprian Teodorașcu, maestrului de cor Daniel Jinga Din perspectivă organizatorică, Primăria Sectorului , Municipiul București, a asigurat baza materială a acestei premiere eveniment, înainte de deschiderea stagiunii - Tot ce am văzut, tot ce poate fi supus discuției, se definește, cum spuneam, ca un moment interpretabil Timpul și semnătura lui Andrei Șerban își vor spune, pe cât posibil, cuvântul Grigore CONSTANTINESCU ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Septembrie OPERA START, Ediția I a Festivalului - Concurs de Operă (Bușteni, - august ) Organizatorii Festivalului-Concurs OPERA START, Fundația „Bianca" și Centrul Cultural „Aurel Stroe" din Bușteni, au avut în vedere la înființarea acestui eveniment, din minunata zonă montană a Văii Prahovei, două principale deziderate: primul se referă la promovarea și susținerea tinerelor talente vocale din domeniul interpretării de operă, prin înlesnirea apropierii de instituțiile de spectacol și concert, în vederea colaborărilor viitoare cu o parte din sponsorii concursului - Opera Națională Română din Cluj-Napoca, Opera din Brașov, Filarmonica de Stat „Dinu Lipatti" din Satu-Mare, Filarmonica „Mihail Jora" din Bacău (de altfel, majoritatea premiilor constau în concerte și spectacole de operă); al doilea este acela de a încuraja tinerii interpreti să abordeze repertoriul românesc de operă (o arie dintr-o operă românească fiind obligatorie în repertoriul de concurs), neglijate în alte concursuri de operă din țară în prima zi a concursului, desfășurată în cadrul mirific al Castelului Peleș (oferit prin bunăvoința doamnei director al Muzeului Național Peleș, Sinaia), au evoluat concurenții, în fața juriului format din personalități ale vieții muzicale românești, reprezentând specializări în profesii direct legate de canto și spectacolul de operă: Președinte - soprana Bianca Luigia Manoleanu, profesor la Universitatea Națională de Muzică din București; Membrii - mezzosoprana Margarita Mamsirova, solistă a Teatrului Balșoi din Moscova; mezzosoprana Heliana Drăgușin, profesor la Universitatea Națională de Muzică din București; regizoarea Anda Tăbăcaru Hogea, profesor la Universitatea Națională de Muzică din București; baritonul Florin Estefan, prim solist și manager general al Operei Naționale Române din Cluj-Napoca; maestrul Victor Dumănescu, dirijorul Orchestrei Operei Naționale Române din Cluj-Napoca Pe tot parcursul zilelor de concurs, concurenții au participat la Masterclassis din partea fiecărui membru al juriului, ilustrate practic prin recitaluri și discuții cu fiecare dintre tinerii cântăreți aflați în concurs Astfel, toți concurenții au beneficiat de vasta experiență a maeștrilor și, chiar dacă nu au plecat cu un premiu, au primit o Diplomă de participare și și-au sporit bagajul de învățătură și experiență aplicat direct la personalitatea și dotarea fiecăruia Un moment inedit l-a reprezantat Masterclass de muzică românească contemporană, prezentarea operei compozitorului Ionică Pop, profesor la Academia de Muzică „Gheorghe Dima" din Cluj-Napoca, care a prezentat opera sa A doua aventură a domnului Antipyrin, după piesa cu același titlu de Tristan Tzara, filmare din spectacolul realizat cu studenții de la Academia din Cluj Au putut fi urmărite cu mare interes recitalurile susținute de mezzosoprana Heliana Drăgușin, acompaniată de pianistul Remus Manoleanu; soprana Stanca Maria Manoleanu și Mihai Urzicana, acompaniați de pianistul Roman Manoleanu; apoi Masterclass de muzică românească „De la Enescu la contemporani", susținut de soprana Bianca Luigia Manoleanu și pianistul Remus Manoleanu (marcând și ziua de naștere a marelui nostru compozitor - GEORGE ENESCU - august); precum și recitalurile baritonului Florin Estefan, acompaniat de pianistul Remus Manoleanu și, nu în ultimul rând, recitalul mezzosopranei Margarita Mamsirova, acompaniată de pianista Krimhilda Cristescu -toate constituind momente de intensă trăire artistică și puternică transmitere a emoției muzicale, prin excepționale voci și inteligante interpretări Palmaresul Concursului se prezintă astfel: Premiul I (ex aequo) - Mihai Urzicana și Manuela Ipate; Premiul II -Antonia Cosmina Stancu; Premiul III - Ștefan Lamatic; Premiul special acordat de Opera din Brașov - Antonia Cosmina Stancu; Premiul Special Prahova ClassicNights, acordat de D-na Margarita Mamsirova - Ștefan Lamatic; Premiul Special acordat de UCIMR - Paul Celmare; Premiile speciale acordate de Ro As It (Asociația Italienilor din România) - Ana Maria Băcanu și pentru un participant de etnie italiană - Roman Remus Manoleanu; Premiul special acordat de Fundația Theodor Grigoriu - Rodica Bunea; Premiul special acordat de Fundația Dinu Lipatti-Clara Haskil - Emanuela Sălăjan Un cuvânt de mulțumire și admirație se cuvine și celor care au acompaniat evoluțiile candidaților: în primul rând pianistei Gõnul Abdula (care a acompaniat majoritatea candidaților), apoi tinerilor pianiști Raluca Ouatu, Roman Manoleanu și Andrei Racu Mihaela MARINESCU ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Septembrie Festivalul internațional "Enescu - orfeul moldav" Muzica lui Enescu la ea acasă La joncțiunea ultimelor zile din august cu primele din septembrie ale acestui an, la Tescani și Bacău s-a desfășurat ediția a XXXVIII-a a Festivalului Internațional "Enescu - Orfeul Moldav" Cinci seri de muzică, cu programe interesante Prima seară de recital a aparținut Trio - ului Ateneu, în formula: Andrei Onofrei - vioară, Mihai Epuran - violă, Simona Diaconu - violoncel Ei colaborează din anul și susțin recitaluri în țară, în Italia și Elveția cu clarinetista elvețiană Elisabeth Ganter și au interpretat: Cvartetul nr în do minor de Michelle Vogei, Cvartetul nr în Si Major de Joseph Haydn într-un aranjament de V Gambaro și Cvartetul nr , op KV în Fa Major de Wolfgang Amadeus Mozart pentru clarinet, vioară, violă și violoncel Tescanii se bucură de o bogată activitate artistică Să ne amintim cursurile de măiestrie vocală, recent încheiate ale mezzosopranei Viorica Cortez și ale sopranei Leontina Văduva, acompaniate de pianista Alina Pavalache, unde și-a dat concursul regizoarea Anda Tăbăcaru-Hogea Aceste cursuri, axate pe creația enesciană și muzica franceză, au fost imaginate ca întâlniri Internaționale Muzicale „George Enescu", la care participă tineri cântăreți ce beneficiază de îndrumări muzicale -canto, de regie și mișcare scenică "Tescani e un loc binecuvântat", mărturisea Anda Tăbăcaru-Hogea, în care energia pozitivă și armonia se simt din plin, așa cum se simte și spiritul lui Enescu, în fiecare colț al conacului și al parcului" Am recitit un gând al lui George Enescu și, purtându-mi pașii pe aleile de la Tescani, m-am recules în capelă, în acordurile muzicii enesciene, la ea acasă "Părinții mei, care proveneau fiecare din familie de preoți ortodocși, se rugau cu ardoare și plecau deseori la mănăstiri pentru a-I cere Domnului să le trimită copilul mult dorit Ruga lor s-a împlinit în anul lată-mă de două ori pecetluit, ca om al gliei și ca mistic Pământul și religia au fost cele două divinități ale copilăriei mele Le-am rămas credincios tot restul vieții " Muzică, literatură, pictură - întâlniri spirituale la Tescani, cu Leontina Văduva și Alina Pavalache, cu redactorul șef al revistei "Dilema veche", autorul dialogurilor cu Virginia Zeani, "Canta che ti passa" - Sever Voinescu și pictorul Mihai Sârbulescu Tatăl nostru de Felicia Donceanu a răsunat, în capela de la Tescani, la deschiderea expoziției lui Mihai Sârbulescu Au urmat lucrări de Hahn, Fauré, Massenet -cu solo violoncel George Bosnea, Ave Maria - solo de vioară Marcian David, Wolf, Wagner, Bellini, Obradors, Rubinstein, Vlassov Din program nu au lipsit Lipatti și Enescu! După treizeci de ani de carieră internațională, în care s-a bucurat de ovații pe marile scene ale lumii, Leontina Văduva ne-a încântat aici, la Tescani, cu vocea sa amplă Ea predă canto la Conservatorul „Claude Debussy" din Lausanne și este acompaniată de Alina Pavalache, director artistic al întâlnirilor Muzicale Internaționale Enesco și al Concursului Internațional de canto Georges Enesco, la Paris Orchestra Filarmonicii a participat la un concert dirijat de Andreas Mihăiță Rădoi, într-un proiect menit să îl serbeze pe Dinu Lipatti la centenarul nașterii Viniciu Moroianu, care a interpretat lucrările pentru pian solo: Mica Suită, Nocturne, Fantezia op și Concertino în stil clasic pentru pian și orchestră, lăuda curajul acestei întreprinderi unice în țară Fondatorul Orchestrei Naționale de Cameră "Grandissimo", Andreas Mihăiță Rădoi a dirijat și Coral pentru orchestră de coarde Enescu l-a idolatrizat pe Bach, pe care îl considera maestrul maeștrilor Invitat să susțină un recital în cadrul Festivalului „George Enescu" de la Tescani, violoncelistul Andrei Kivu - stabilit la Paris - discipol al Ancăi Vartolomei, Aurel Stroe, lancu Dumitrescu, David Hykes -a cântat la Londra, New York, Viena, Atena, Berlin, Sydney, Paris Este primul violoncelist român care a interpretat Integrala Suitelor de Bach intr-un singur concert (Paris, ), care a transcris și cântat la violoncel Sonatele și Partitele pentru vioară de J S Bach (Paris, ) Proiectul Violon - Cello, imaginat de Andrei Kivu, este o îmbinare între creația lui Bach pentru vioară și violoncel El a transcris pentru violoncel Sonatele și Partitele compuse de Bach pentru vioară solo Ultima seară a Festivalului de la Tescani, septembrie - prima din Festivalul de la București, ni- prezintă pe George Enescu în ipostaze lirice Mezzosoprana Claudia Codreanu a fost acompaniată la pian de Inna Oncescu Soliste binecunoscute și apreciate de publicul băcăuan, cu o experiență de duo de peste de ani, ele au interpretat la închiderea ediției , Lieduri, Melodii și Cântece, pe versuri de Carmen Sylva, Fernand Gregh și Clement Marot Ozana KALMUSKI ZAREA ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Septembrie Un muzicolog pierdut în neantul uitării: EMANOIL CIOMAC - de ani de la dispariție La împlinirea a de ani de la dispariția lui Emanoil Ciomac, se cuvine să evocăm personalitatea unui muzicolog, pe nedrept pierdut în uitare, care a lăsat în urma sa o zestre muzicologică remarcabilă Emanoil Ciomac muzicolog, critic muzical, scriitor, s-a născut la februarie , la Botoșani, într-o familie veche armenească, în care muzica ocupa un loc important, copiii fiind îndrumați de mici, înspre studii muzicale Nu trebuie să ignorăm faptul că în Botoșaniul copilăriei lui Emanoil Ciomac, aveau loc frecvent spectacole de operă ale unor de trupe din țară și străinătate, concerte susținute de baritonul Dimitrie Popovici-Bayreuth, violoniștii Jacques Thibaud, George Enescu, publicul botoșănean fiind recunoscut ca fiind avid de spectacole Emanoil Ciomac urmează studiile între anii - , la vestitul liceu A T Latirían, din Botoșani, continuând apoi, la un alt liceu de renume - Liceul Internat din Iași, pe care îl absolvă în anul în între anii - , se dedică studiilor muzicale la Conservatorul din Iași, având profesori de notorietate: Athanasie Teodorini - vioară, Sofia Teodoreanu - teorie și solfegiu, Titus Cerne - istoria muzicii Va urma la Paris, Facultatea de Drept, obținând Doctoratul la Sorbona, frecventând în paralel, cursuri muzicale și literare în anul , Emanoil Ciomac se căsătorește cu pianista Muza Germani (cea care va deveni un ilustru pedagog la Conservatorul din București) luând hotărârea de a se se întoarce în țară Deși a urmat studii juridice, renunță total la acest domeniu, îndreptându-se spre o carieră muzicală, în calitate de muzicolog și critic muzical Scrie numeroase cronici în Adevărul, Convorbiri Literare, Muzica, Secolul XX, Viața Românească, Revista Fundațiilor, Universul Literar, Timpul, L'Indépéndance Roumaine, între anii - , activează ca profesor de istoria muzicii la Conservatorul Pro Arte din București, conservator particular patronat de Regina Maria, fondat și condus de George Cocea, absolvent al Conservatorului din Paris, prim- violoncelist al Filarmonicii Susține conferințe la Sala Dalles, concerte - lecții, emisiuni radiofonice, prezintă concertele Filarmonicii și ale Societății de Radiodifuziune ( - ) în scrierile sale muzicologice, Ciomac va acorda o importanță deosebită compozitorilor Bach, Beethoven, Schumann, Chopin, Liszt, Verdi, Brahms, etc A avut șansa de a participa la marile Festivaluri internaționale de muzică de la Salzburg, Bayreuth, Viena, Paris Pentru Emanoil Ciomac, doi dintre compozitorii preferați vor deveni obiectul principal al cercetărilor sale: Richard Wagner și George Enescu Un loc aparte, în viața și în scrierile sale îl va ocupa George Enescu, de a cărui prietenie s-a bucurat începând din anul , până la plecarea definitivă din țară, în Cele mai importante studii și articole ale lui Emanoil Ciomac au fost publicate în cele două volume intitulate Pagini de cronică muzicală ( - ), apărute postum, în Volumul Poeții armoniei, publicat în anul , la Editura Fundației, este prezentat de către losif Sava, în Prietenii muzicii, ca fiind "un microtratat de istoria muzicii, de estetică muzicală a cronicarului care a analizat săptămână de săptămână, în paginile ziarelor bucureștene, creațiile veacurilor ascultate în sălile de concert" Bun cunoscător al limbilor franceză, germană și engleză, Emanoil Ciomac a fost traducătorul a peste de librete de operă, precum și al unor texte de oratorii și cantate: Oedip de George Enescu, Kneazul Igor de Alexandr Borodin, Faust de Charles Gounod, Aria dna la Naxos de Richard Strauss, Messias de G Fr Handel, Creațiunea de Joseph Haydn, Oratoriul de Crăciun de J S Bach; în anul , a fost primit ca membru în Societatea Scriitorilor România, fiindu-i recunoscute astfel, meritele în domeniul literaturii A scris versuri: Lumina din amurgul toamnei, Mistica roză, Prometeu, Poeme către Brâncuși; piesele de teatru: Prometheu ( ), Un vis al lui Socrate ( ), Franciscanii ( ) Timp de patru decenii, Emanoil Ciomac a fost cronicarul evenimentelor muzicale ale unei epoci în care muzica românească încerca să-și croiască un nou drum, atât pe plan interpretativ, cât și al creației, fiind așa cum spunea Viorel Cosma "cel mai desăvârșit educator al publicului bucureștean din prima jumătate a sec al XX-lea" Emanoil Ciomac a fost un fin analist, un cronicar al vieții muzicale românești, un promotor al culturii naționale, fiind un susținător al muzicii inspirate din folclor în scrierile sale, regăsim oglinda unei vieți concertistice efervescente, prin prezența în sălile de concert bucureștene a unor personalități muzicale: George Enescu, Dinu Lipatti, Alfred Cortot, Jacques Thibaud, Fritz Kreissler, Serghei Prokofiev, Ionel Perlea, George Georgescu, Pablo Casais, Claudio Arrau, Gabriel Pierné, Constantin Bobescu, Wilhelm Bakhaus, etc Muzicologul a trecut la cele veșnice, în iunie Nu trebuie să uităm că prin lucrările sale, Emanoil Ciomac a adus o contribuție de neprețuit la îmbogățirea epopeii culturii muzicale, ocupând un loc important în galeria marilor muzicologi români Mariana POPESCU ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Septembrie „Muzică, suferință, credință" Aparent inconsistentă (din punct de vedere academic), cărticica semnată de Gheorghe Boeru și Gabriela Boeru Ander este una, de fapt, extrem de „plină" Adică bogată din punct de vedere moral (istorie recentă încă sub obroc), din punct de vedere cultural, din punct de vedere antropologic Pentru un „profan", apariția sa la Editura Muzicală a UCMR ( ) este aproape bizară; iar pentru muzicologul îndoctrinat în școlile pozitivismelor comuniste ori ale ortodoxismelor extremiste, aproape că „nu se justifică" Și îmi amintesc de privirea mirată a unui coleg, atunci când am observat cartea în biroul editurii și am cumpărat-o rapid Căci, desigur, era vorba de una din cărțile scoase „în regia autorului", sponsorizată chiar de către familia lui Gheorghe Boeru, pentru care niciun referent sau redactor nu s-a aplecat asupra conținutului textual, fapt pentru care nici difuzarea sau promovarea sa de către sistem (establishmentul de specialitate) nu prea intra în calcul însă acest eseu biografic (cum precizează cartea prin chiar subtitlul ei) este unic și original prin mesajul său fundamental/elementar; și anume acela care acordă muzicii nu valori teoretice, intelectuale sau socioprofesional-carieristice, ci un rol intim, major pe plan individual și de conștiință, un rol socialmente salutar Cartea nu are aproape deloc referințe muzicale și/sau muzicologice de tipul celor consacrate/impuse drept „academice" sau „științifice" Cartea demonstrază însă că, prin pasiunea sa pentru cântare, un om dedicat trăirii religioase sincere, generalizate, și-a salvat în numeroase situații existența, viața, a evitat pușcării, discriminări extreme, epurări criminale Prin asemenea detalii, cartea constituie un material de studiu și reflecție interesantă și valoroasă pentru orice antropolog și culturolog în genere, iar pentru un antropolog muzical cu deosebire Volumul reprezintă autobiografia scrisă de către Gheorghe Boeru din până în , reluată/re-redactată și completată postum de către fiica sa (coautoare); text la care s-au adăugat câteva amintiri și mărturii ale câtorva prieteni, cunoscuți și confrați într-ale comunității lor religioase Pe scurt, Boeru se prezintă ca un cantor/diac de mare talent în strana și corul unor biserici ortodoxe, apoi membru al corului Carmen (al lui loan D Chirescu) între - , ulterior ca dirijor de cor în formația artistică a CFR-ului A luat câteva lecții de canto, ca membru al sextetului bărbătesc Cotroceni cânta inclusiv la radio (mai ales de Crăciun și de Paște), în cele din urmă ajungând și membru în corul (de elită) al Patriarhiei Bisericii Ortodoxe Române La înmormântarea celebrilor legionari Marin și Moța, Gheorghe Boeru este fascinat de marele cor al Gărzi de Fier și, dincolo de ideologia și politica naționalist-fascistă, tocmai corul acela - mai exact, cum se poate subînțelege, stilul egal militarist-riguros și totodată înalt-artistic al interpretării - îl și convinge pe muzician să adere la legionarismul de oribilă amintire în propriile cuvinte: „Mi-am văzut realizată și dorința de o viață, să fiu în formația Operei de Stat pentru că majoritatea corului Operei cânta în corul legionar La deschiderea sesiunii muzicale în anul , Opera a fost deschisă în uniforma Gărzii de Fier și eu eram acolo" (p ) Din , coristul și dirijorul nostru de talent se află mereu-mereu în pragul arestării, proceselor, pușcăriei, eliminării fizice Și mereu-mereu, de fiece dată, experiențele sale muzical-corale formează un fel de fundal sau origine de referențialitate salvatoare Inclusiv simpatia, sprijinul sau decizia diverselor „cadre" profesionale, de răspundere administrativă sau chiar corecțională, care îl și salvează, provin - direct sau indirect - tot din implicarea, pasiunea și talentul muzical care- motivaseră și expuseseră social pe Gheorghe Boeru Oricum, la istoria sa legionară, acesta mai adaugă încă un element de mare expunere sau vulnerabilitate sociopolitică, fiindcă imediat după război va intra în contact cu Biserica Evanghelică (a Evreilor Mesianici), condusă de Richard Wurmbrand; și, fascinat de către acesta din urmă, se va converti la noul/revoluționarul cult neoprotestant Chiar dacă între timp, activitatea sa muzicală și vocea sa solistică îi vor aduce inclusiv invitația de a se debarasa de „trecutul legionar" și amenințările prezentului stalinist intrând în Partidul Comunist, această transformare și integrare extrem-radicală de ordin religios (opusă atât oricărei ideologii fasciste cât și oricărei gândiri comuniste), îl va pune în noi situații critice, de risc socioprofesional și politic De acum încolo, paginile lui Boeru nu mai subliniază rolul salutar al muzicii, ci exclusiv pe acela al prezenței și operanței Mâinii/grijii lui Dumnezeu Optsprezece ani el este hărțuit, urmărit, arestat și anchetat mereu de către Securitate - într-adevăr, Boeru face prozelitism și contribue la sporirea numărului creștinilor evanghelici, care în urma repetatelor arestări ale celebrului pastor Wurmbrand, se vor fi risipit/răspândit în alte comunității de gen neoprotestant și interetnic Și, ca mulți dintre membri marcanti ai comunităților lor (șicanați constant de către securiști pentru activitățile lor socioreligioase), Boeru va sfârși și el în străinătate Printre toate numeroasele detalii biografice și de strictă practică/performanță religioasă, printre numeroasele labirinturi și anectode de istorie reală, Boeru rămâne totuși un meloman și un muzician pasionat, prin vocea sa dând viață/vitalitate credinței sale - de o manieră care contribue consistent la solidaritatea internă și la atractivitatea externă a propriei biserici/comunități religioase Boeru trece prin viața/biografia personală salvându-se pe sine, totodată ajutând pe mulți oameni, fiind îndrăgit și respectat în comunitățile religioase minoritare El își propovăduiește propriile interpretări ale Bibliei nu doar în tonul predicilor intelectualiste (specifice neoprotestanților); tocmai glasul său muzical încântă, fascinează, alină și îmbărbătează grupuri și comunități întregi, mai ales în momentele dramatice și în trama constantă a discriminării, marginalizării și persecuției sociopolitice și profesionale din perioadele comuniste Pe scurt, biografia sa demonstrează că muzica nu este doar un moft, lux, ornament sau delectare divertismentală, nu e doar o expresie a unei filosofii sau religii, ci chiar un factor vital, fundamental, constructiv și consolidant, salutar Cu accent pe religie sau spiritualitatea creștină aplicată cotidian, cartea menționează puține piese muzicale, ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Septembrie repertorii, nume de cântăreți sau compozitori specifici Ea doar sugerează și dovedește existența unor repertorii (precum acelea ale cântărilor orale „ostășești", ale pricesnelor și romanțelor pe versuri creștine profund pietiste, ale traducerilor și adaptărilor multor colecții de imne occidentale, ale multor coruri, orchestre și fanfare populare, aparținând diverselor biserici), care s-au răspândit mult în toată România, care - pentru comunitățile pe care le-au sprijinit/deservit - au constituit Cultură, au făcut efectiv Istorie Dar despre toate acestea, muzicologia românească (oficială/ majoritară/ academică/ de „sistem" comunist/ postcomunist) continuă să n-aibă habar Și rămâne o temă de studii viitoare Marin MARIAN Ingineri, pasiune și muzică în frumosul Salon de muzică al magnificului Palat Cantacuzino din Calea Victoriei unde își are sediul Muzeul Național George Enescu, a avut loc anu acesta lansarea unui masiv volum al cărui cuprins găzduiește istoria unei bine cunoscute orchestre prezentă de șase decenii pe scenele capitalei și nu numai Pentru profani titlul poate genera o mimică interogativă, deschizând însă coperțile - amintim că este o apariție editorială elegantă, cu un interior în excelente condiții grafice - apare un text al cărui conținut și stil incitant suprimă curgerea timpului Parcurgerea lui în flux continuu îi trezește cititorului o satisfacție specială chiar dacă acesta s-a aflat pe undeva la periferia a tot ceea ce a însemnat și semnifică această apariție pentru comunitatea științifică aparținând științelor exacte Aflându-ne și noi ca personaj pe fundalul desfășurării acestei adevărate epopei, a în/ființării Orchestrei Inginerilor, căci despre ea este vorba și despre toți cei care au pus pasiune și dragoste față de muzică, am retrăit deplin epoca atât de frământată în care ansamblul și-a adus contribuția la viața artistică a Bucureștiului Ce s-ar putea spune despre o carte care se definește printr-o înaltă obiectivitate, rigoare, respect față de predecesori, din paginile căreia totuși transpare emoția cu care autorul s-a apropiat și s-a implicat în acest proiect? Decât că, negreșit trebuie parcursă și plasată pe rafturile bibliotecii noastre! Prezentarea acestui document deosebit de prețios pentru comunitatea iubitorilor de artă muzicală, care nu a omis semnalarea nici unei apariții publice (afișe, cronici, comentarii, anecdotică) și pe nici un participant-actor (începând cu membrii fondatori, instrumentiști provenid din sfera inginerească, susținători și colaboratori) a avut loc în aceeași atmosferă caldă care emană și din paginile cărții Ca o adevărată breaslă care se respectă, manifestarea a urmărit un protocol tradițional fiind deschisă în sonurile Cvartetului nr de Mozart, în interpretarea ing Ileana lonești, Mihai Perciun, Eugenia Boboescu și Teodor Chircu Printre personajele care au evoluat în sala arhiplină s-a remarcat decanul de vârstă, prof Moise Bitulescu -directorul celui mai important liceu din Pitești care a avut imensa bucurie să-și vadă foștii discipoli într-o postură festivă înafara cercului strict de specialitate; este vorba despre autor, Ing Dipi Andrei Iliescu și despre Prof Dr Mircea Penescu, directorul Spitalului Carol Davila - cel care este concert-maestrul Orchestrei Medicilor, să-i spunem rivala, în același timp prietena orchestrei aniversate Au mai luat cuvântul o serie de profesori universitari din cadrul Institutelor Politehnice și alți reprezentanți și susținători ai activității muzicale inginerești precum: Mihai Mihăiță -președintele Asociației Generale a Inginerilor din România, președinte al Academiei de Științe Tehnice din țară, cel care a prefațat volumul și directorul Editurii AGIR, Dr Ing loan Ganea în egală măsură au fost de față și au ținut discursuri elogioase directorul general al Filarmonicii George Enescu, Andrei Dumitriu - care a așternut și câteva gânduri în deschiderea volumului - și Mihai Cosma - Prof univ dr de la UNMB (cartea însăși a fost girată de autoritatea Academicianului Prof dr Octavian Lazăr Cosma, ale cărui aprecieri se află tipărite pe coperțile - ale volumului) Filarmonica bucureșteană a fost și este în continuare instituția care întotdeauna și-a arătat disponibilitatea de a ajuta și susține logistic atât orchestra inginerilor cât și pe cea a medicilor De asemenea, a surprins extrem de plăcut prezența dlui Petre Codreanu, binecunoscutul și temutul critic muzical Așa cum am subliniat, concepția scrierii este foarte bine gândită, cele șase mari capitole zugrăvind cu lux de amănunte și de fotografii: O perspectivă asupra istoriei Orchestrei Inginerilor, Maestrul Petru Ghenghea (fondatorul orchestrei n n), Personalități marcante ale vieții științifice și publice, Stagiuni de concerte, Proiecte și turnee muzicale (capitol care are aceeași greutate ca și primul, ca un arc unificator evidențiind progresele pe care orchestra le-a realizat și în contextul deschiderii internaționale și a raportării ei la partenerii și omologii externi din Anglia, Germania, Republica Moldova, S U A , Malta, Italia) și nu în ultimul rând lista cu biografiile tuturor membrilor orchestrei de la începuturi până în anul de grație Credem că toate aceste argumente vor oferi cititorilor ore și zile de încântare spre beneficiul tuturor care iubesc cultura Corina BURA ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Septembrie Aida la Verona Sau, Aida la ea acasă, am putea spune, deoarece în antica Arenă din orașul îndrăgostiților cel mai reprezentativ spectacol rămâne, de circa un secol, celebra grand opéra verdiană Un spectacol a cărui grandoare se potrivește poate cel mai bine cu imensul spațiu scenic, cu piatra romană pe care șed și acum spectatorii, cu măreția unor decoruri al căror aer impunător stârnește de fiecare dată aplauze spontante, la începutul fiecărui nou tablou în această vară la Verona se joacă Aida în două variante: una este cea „istorică" - realizată după o fotografie de epocă ce reda spectacolul inaugural din , când Arena a dat mâna cu opera, în onoarea centenarului nașterii lui Verdi A menținut de atunci o tradiție centenară, astăzi având loc festivalul cu numărul (doar cele două războaie mondiale au întrerupt cursivitatea anuală) A doua Aida din acest an este o montare contemporană, realizată de celebra trupă de realizatori de spectacole La Fura deis Baus (care s-a intersectat și cu Oedip-ul enescian) Am putea spune deci că oferta este pentru toate gusturile, de la iubitorii de tradiție pură până la admiratorii avangardei regizorale Cu mare plăcere am văzut pe afiș numele sopranei românce Celia Costea, acesta fiind argumentul hotărâtor pentru care am ales să văd Aida istorică într-adevăr, chiar dacă montarea datează din și este semnată de Gianfranco de Bosio și de scenograful Giuseppe de Filippi Venezia, ai senzația că te întorci în timp, în anii când Tulio Seranfin dirija în primele spectacole veroneze mari voci ale Italiei, când Aida era sinonimă cu somptuozitatea unor temple, coloane, statui și costume cât mai apropiate de cele folosite la premiera egipteană din (De fapt, Aida a fost și motivația fondării festivalului de la Arenă, primele două decenii această uriașă structură antică găzduind exclusiv antepenúltima operă verdiană ) Producția „istorică" este un spectacol-școală din acest punct de vedere, care are toate ingredientele pe care le cereau parizienii bogați de la Jockey Club, cei care dictau la Paris conținutul scenic al spectacolelor de grand opéra și pe care, se pare, le agreează la maximum turiștii de astăzi Nu lipsesc caii albi călăriți de gărzile regelui, barca ce alunecă lin pe apa Nilului, obeliscuri și coloane, focuri aprinse în bătaia vântului, soldați ce defilează triumfători, coloane nesfârșite de preoți neîndurători, sclavi și copilași africani, un balet larg desfășurat, cu o prim-solistă ce atrage toate privirile Dacă partea vizuală este incontestabil vedeta spectacolelor din Arenă, partea muzicală a beneficiat la rândul ei de o vedetă: compatrioata noastră Celia Costea, soprană solistă a Operei din Atena Chiar dacă afișul beneficia de nume sonore și cu îndelungată carieră în spate, tânără și frumoasa româncă a adunat cele mai entuziaste aplauze, atât după momentele solo cât și la final, când întreaga echipă vine la rampă A cântat cu rafinament și cu suflet, cu o forță de a transmite emoția ce răzbătea din fiecare cuvânt rostit, înălțând parcă și nivelul poetic al textului experimentatului libretist Antonio Ghislanzoni Rar mi-a fost dat să observ o asemenea concentrare și profunzime în aria „Ritorna vincitor" și atâta zbucium și suferință în duetul „Fu la sorte dell'armi a'tuoi funesta", dezvăluind o artistă la apogeul carierei, care a studiat cu migală rolul și care poate reda întreaga încărcătură psihologică și sentimentală a trăirilor eroinei lui Verdi, prea adesea standardizată în tipare seci și simplificate O voce frumoasă, control perfect al dinamicii, acute pătrunzătoare, muzicalitatea unui artist ce a parcurs mulți ani în compania artei sunetelor, întâi ca instrumentist și apoi pe scena lirică, au fost atu-urile care au ridicat prestația teatral-vocală a Cehei Costea la nivelul celor mai bune reprezentații veroneze ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Septembrie Au secondat-o voci mari, puternice, greu de Cel mai personal mi s-a părut a fi dirijorul, italianul contrabalasat: Mariane Cornetti, imensă din toate punctele Andrea Battistoni, adeptul unor tempi rapizi, la limita posibilităților soliștilor, dar justificați de о cursivitate necesară, care a evitat stagnarea și apatia unor momente prea "așezate" în alte interpretări A avut sub comanda sa o orchestră bine pregătită și atentă în toate momentele, care a evoluat peste așteptări, ținând cont că instrumentiștii nu formează o echipă omogenă și constantă ci se reconstituie mereu, venind din diverse părți ale lumii S-au folosit trompete de tipul celor cerute de Verdi, lungi, drepte, cu o singură valvă cu piston, dispuse stereofonic, câte în fiecare latură a scenei, creând momente de mare effect, prin forța de penetrație a sunetului și prin tonul natural, metalic dar totodată cald Un public numeros s-a putut bucura de o seară frumoasă, partea superioară a Arenei fiind arhiplină (acolo unde un bilet de vedere, dar de la care rămâi primordial cu impresia generozității darurilor vocale naturale și nu neapărat cu modul în care mai sunt ele puse astăzi în valoare Carlos Almaguer, și el o voce mare, a fost exact prototipul lui Amonasro, al baritonului eroic verdian, tipologie ce părea că i se potrivește ca o mănușă cunoscutului solist de origine mexicană Armenul Hovhannes Ayvazyan a fost un Radames cu voce fermă, cu acute sigure și lejere, nu cu cel mai sonor volum, dar cu o evoluție constantă, de tenor "de serviciu", pe care te poți baza, că nu va risca nimic și va face totul pe linia stabilită, la nivelul puterilor sale, sufficient de pregnante pentru a- propulsa la Teatrul Mariinskyi, la Bolșoi, și pe alte scene importante, în roluri precum Manrico, Don Jose, Mario Cavaradossi etc fără loc costă peste de lei), mai existând locuri libere în sectoarele cele mai scumpe, unde prețul urcă spre de lei Atmosfera este completată de oferta de șampanie și alte băuturi scumpe oferite în stal ori de pahare de Pepsi vândute celor de la "galerie", acest amestec continuând și la nivelul costumației, de la tricou la smoking, de la pantaloni cu găuri la rochii cu spatele gol· O lume special, care atrage publicul ca un magnet, și care face ca marile momente ale operei să rămână contemporane, atrăgătoare și variate, ba chiar profitabile, pentru că, de mulți ani, Fundația este o firmă particulară, care trăiește din vânzări și care, iată, merge foarte bine Desigur, în contextul în care cuvintele "responsabilitate", "profesionalism", " contract", "disciplină", nu sunt doar vorbe auzite pe la alții C MIHAI ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Septembrie Spiritul de competiție și jazz-ul Ne bucură să constatăm că există de câțiva ani buni, sub egida mai multor festivaluri de jazz din România, stimulative confruntări valorice prevăzute cu jurii, regulamente și cu premii - nu odată consistente - menite a se constitui drept trambuline de lansare a unor tinere talente, iar prin disponibilitatea participării la concursuri a unor muzicieni de peste hotare, promovarea acestor manifestări și în context internațional Ideea competiției în aria jazz-ului autohton a fost inițiată cu mulți ani în urmă (mai precis în ) de regretatul profesor Nicolae lonescu, organizator-coordonator artistic al Festivalului de Jazz de la Sibiu Se numea pe atunci „Concursul debutanților" departajarea calitativă a unor tineri vocaliști și instrumentiști ca și a unor formații de gen Actualmente, pe lângă „Sibiu Jazz Compétition" care permanentizează tradiția unor atare acțiuni concurențiale, și-au dobândit o meritată notorietate „Internațional Youth Jazz Compétition & Festival" de la Târgu Mureș, „Festivalul Concurs Internațional de Jazz Johnny Răducanu" de la Brăila, „Bucharest Jazz Festival", „Jazz In The Park" din Cluj La această ultimă menționată sărbătoare muzicală ( iunie - iulie) ne vom referi în cele ce urmează, mai precis la secțiunea de concurs derulată în atât de pitorescul climat natural de pe malul râului Someș, în serile de , și iunie ale anului curent Juriul de specialitate compus din Takâcs Aranka, managerul concursului, profesorul dirijor Ștefan Vannai, impresarul Dragoș Bâscă, Bágyi Balázs, președintele Uniunii de Jazz din Ungaria și subsemnatul, veghind cu obiectivitate la evaluarea prestației competitorilor, a avut de împlinit o misiune deloc facilă în atribuirea premiilor, având în vedere ținuta apreciabilă a multora dintre participanții finaliști anterior aleși printr-un proces de preselecție în configurarea palmaresului acestui Concurs -ajuns anul acesta la cea de a treia ediție - au fost decernate de către juriu câteva premii onorifice speciale: foarte tinerei saxofoniste în vârstă de ani Berkes Adél componentă în „Berkes Quartett" din Ungaria (trioul familiei bateristului Tamás Berkes plus bass-istul Kiss Attila); talentatului vocalist Sandu Bantaș originar din Republica Moldova, alcătuind împreună cu pianistul Fabio Netcă „Beyond Duo"; virtuozului tehnician al bateriei Fekecs Ákos, din grupul ungar de ținută profesionistă „Antal Găbor Trio" De fapt, pentru calitatea recitalului cuprinzând exclusiv creații proprii, „Antal Găbor Trio" (cu protagonistul la pian, Fekecs Ákos la percuție și Szentgallay Gyõrgy la ghitară bass) a primit Premiul I în valoare de lei, plus invitația de a susține un recital în deschiderea Festivalului Jazz in thè Park , pe scena principală Premiul al doilea în valoare de lei a revenit Trioului italian condus de saxofonistul Paolo Recchia, cu Nicola Borrelli - bass și Enrico Bracco - ghitară, instrumentiști admirabili, buni improvizatori, înscriindu-se cu pregnanță pe coordonatele jazz-ului modern „Henees Quartet" - un combo de componență internațională, cu tineri muzicieni din Cluj, Tg Mureș, Sf Gheorghe și din Marea Britanie (adică apreciabilul violonist Henczes Dávid, cu ai săi coechipieri Szép András - pian, Sándor László - ghitară bass, Ercsei Ferencz - baterie), și-a adjudecat cel de al treilea premiu în valoare de lei, meritat pentru recitalul de ținută ce a cuprins piese originale Au mai dobândit premii în valoare de lei cântăreața Diana Săveanu din formația „Infusion" (cu Radu Leu - ghitară, Marius Ștefan - cajón, Lukas Klemperer -ghitară solo) pentru cel mai bun solist vocal și pianistul Márkosi József (din „Lilin Quartet", cu Nagy Lili - vocal, Boda Evelin - bass, Varga Szabolcs - baterie, Benedek Aron - trompetă) pentru cel mai bun instrumentist Pe lângă premiile pentru interpretare mai sus menționate, juriul a recompensat la secțiunea de creație, pentru compoziție și aranjament muzical ( lei) grupul clujean „The Roots" care și-a propus o viziune stilistică aparte numită crossover jazz prin îmbinarea creativă a unor elemente de gospel, jazz, R&B și soul; grup reunindu-i pe Casiana Horopciuc - vocal, Gabi Gyarmati - trompetă și flugelhorn, Liviu Deac - bass, Dorin Danciu - ghitară, Cristi Trâncă - baterie, Oni Ronilă - pian, claviaturi electronice Tot pentru calități componistice, tandemului Koszika és Csabika din Tg Mureș i s-a oferit oportunitatea de a înregistra, mixa și masteriza patru piese proprii la nivel profesionist în Corvin Recording Studio din Cluj Dincolo de considerente de ordin estetic-jazzologic, de aplaudat odată în plus intenția organizatorilor de a amplasa derularea unui concurs în ambientul propice open air al generosului cadru natural („River Stage") de pe malul Someșului, în Parcul Central, locație relaxantă agreată de sute de tineri, adolescenți și copii, astfel pregătiți pentru a deveni autentici melomani de jazz, de „JAZZ ÎN THE PARK"! Florian LUNGU ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Septembrie Idei concretizate Neobositul și polivalentul Mircea Florian (pionier al folkului și al rockului teatral românesc, autor de lucrări multi-media, profesor asociat la Universități bucureștene) propune permanent, prin Fundația sa, evenimente culturale aparte Unul dintre ele este intitulat TULNICUL: în perioada - august a avut loc în Țara Moților, în Munții Apuseni, cea de-a treia Ediție a Școlii de vară / Atelierului cu tema „Viitorul unui străvechi instrument - Tulnicul" „Turnul de control" al acțiunii s-a aflat în Hanul Ursita, Comuna Bucium, jud Alba Cursurile sunt gratuite și nu este necesară înscrierea Programul a inclus ore de învățare a instrumentului, vizite la meșterii populari care mai construiesc tulnice și în locurile în care se folosește tradițional instrumentul Mentori și tutori au fost maestre ale instrumentului (precum Mariana Gligor -investită cu titlul "Tezaur uman viu" - și tinerele talente pe care le-a crescut - Geanina Onețiu și Denisa Gligor - cu trei noi speranțe din acest an: Maria Petricele, Simona Narița și Izabela Haiduc) și mai tineri muzicieni (precum Andrei Dinescu sau Florin Manca) - cu toții gata să-i învețe pe cursanți, să improvizeze și să experimenteze Ediția a treia a adunat învățăcei și fani cu profesii, motivații cât se poate de diverse: de la profesori universitari cum ar fi Mihaela și George Malița, care predau în Statele Unite, la profesioniști în IT, finanțe sau avocați, pe lângă artiștii și muzicienii consacrați care sprijină deja această inițiativă Tabăra începe la Pătrăhăițești, satul din Arieșeni unde trăiesc și lucrează ultimii meșteri care mai construiesc tulnice de calitate Marea dramă a locului este exploatarea masivă de către companiile care nu mai lasă moților nici măcar puțin lemn de calitate pentru instrumentele specifice și unice ale zonei Evenimentul a fost organizat de Fundația Mircea Florian în parteneriat cu Uniunea Munții Apuseni, care își doresc să fie un reper și un catalizator pentru eforturile de regenerare a patrimoniului cultural național "Club A" a fost dintotdeauna un focar al inițiativelor îndrăznețe, al proiectelor aparte, ilustrate dealungul anilor prin spectacole, audiții, simpozioane Pentru a menține vie flacăra acestei tradiții, s-a inițiat seria "întâlnirilor culturale Club A" (cu sprijinul managerului Mihai lonescu), având o desfășurare periodică, amfitrion fiind Florin-Silviu Ursulescu Așadar întâlnirile au o latură informală și una spectaculară, pe scenă: Minutul actorului, Ecranul magic, Parada disc-jockeilor veterani în această toamnă a început sezonul , cu a -a întâlnire: cei care ajută la buna derulare a proiectului sunt Paul Radu (director programe), Mihai Forsea (asistent video) și mai ales Bebe Astur, care pe lângă aportul tehnic (sonorizare) oferă deseori recitaluri pop-rock, alături de elevii săi (pro bono!) Ar ocupa prea mult spațiu să trecem în revistă "sumarele" celor de ediții, dar ele au cuprins lansări de carte, recitaluri actoricești, proiecții de videoclipuri, concerte ale unor trubaduri cunoscuți sau la început de drum - idei care vor fi puse în practică și în acest sezon După retrocedarea vechii clădiri, Muzeul Național al Literaturii Române s-a mutat în Str Nicolae Crețulescu nr (în spatele Bisericii Albe) Directorul general, domnul loan Cristescu, a inițiat, cu sprijinul noii membre a colectivului - Loreta Popa (ziaristă, scriitoare), un eveniment de poezie și folk numit Folk în grădină la Muzeu în mica grădină ( de scaune) au început vineri, iunie, recitalurile, primul invitat fiind Nicu Alifantis I-au urmat (nu există o zi fixă pentru concerte, dar de cele mai multe ori a fost joia) Mircea Baniciu, Mircea Vintilă, Marius Bațu, Zoia Alecu, Ducu Bertzi, Mircea Rusu Bând, Maria Gheorghiu, Ada Milea, Doru Stănculescu, Florin Chilian, Ovidiu Mihăilescu, Alexandru Andrieș - care, atenție, prin eforturile Muzeului, primesc un onorariu Vor urma Țapinarii, Eugen Cris te a, Cătălina Beța, Walter Ghicolescu, Daniel Făt Gabi MATEI ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Septembrie Amara - legenda continua! Este absolut incredibil că festivalul de muzică ușoară românească de la Amara, dotat cu "Trofeul tinereții" (aceasta este și denumirea manifestării), a ajuns la a -a ediție! Mai mult, ca și Moș Crăciun, "Niciodată, niciodată n-a lipsit" de la întâlnirea cu publicul, surclasând titratele festivaluri similare de la Brașov ("Cerbul de aur") și Mamaia Puteți crede că într-un "august fierbinte" (cu adevărat!), cel din , cu invadarea Cehoslovaciei, niște oameni pasionați de muzică lansau un nou festival în inima Bărăganului, la numai ani după nașterea celui de la Mamaia, îngropat fără onoruri acum câțiva ani? Este meritul șefilor culturii din Ialomița acelor vremuri, pe nedrept blamate de unii care n-au trăit pe atunci și habar n-au câte realizări culturale notabile aparțin acelor timpuri, în care înșiși cei cu funcții de răspundere închideau ochii, riscând mult, și dădeau "viză" unor evenimente care aduceau bucurie marelui public în Amara era doar o comună, celebră ce-i drept datorită nămolului binefăcător și stațiunii balneo-climaterice aferente, în schimb poseda un parc natural superb (spre cinstea lor, localnicii l-au păstrat neatins Ehei, dacă era în București era demult cartier de vile!) în care exista Grădina-Cinemascop, cu peste o mie de locuri Așa încât autoritățile de la Slobozia, capitala de județ, au decis ca festivalul (inițial doar județean) să se țină pe această scenă, dar decenii la rând l-au organizat în totalitate, neimplicând în nici un fel, așa cum ar fi fost normal, gazdele din Amara Situația, anormală, să recunoaștem, a fost curmată, la instalarea sa, de tânărul primar, pe atunci (a avut câteva mandate fructuoase), Victor Moraru, așa că de câțiva ani buni primăria și consiliul local din Amara au preluat frâiele festivalului, ducându- la un nivel extrem de ridicat din toate punctele de vedere De anul trecut, Victor Moraru este președinte al Consiliului județean Ialomița, mereu alături de organizatori, supervizând o manifestare coordonată impecabil de tânăra directoare de festival Larisa Elena Mihai La ediția jubiliară dânsa a surprins cu o sumedenie de surprize, mari și mici, tocmai acelea care fac o manifestare specială: agende, pixuri și brelocuri personalizate, fotografiile înrămate ale invitaților, proiectarea unor filme din istoria festivalului, stegulețe cu numele vedetelor împărțite spectatorilor, sonorizare, scenă și lumini de clasă (Stage Expert), colaborare în premieră cu TVR (experimentata producătoare Carmen Movileanu i-а adus cu ea pe prezentatorii Carmen Dănilă, de la emisiunea sa "Ieri, azi, mâine", și Mihai Rezuș), care a transmis două seri în direct și ulterior trei emisiuni înregistrate, difuzările având loc și pe TVR Internațional și TVR HD, ceea ce a asigurat o audiență sporită Câțiva laureati au primit originalul volum cu de careuri de cuvinte încrucișate realizate de prof Veronica Stroe pe versurile cântecelor tot atâtor artiști Dar dacă vorbim de o carte, și aici organizatorii de la Amara au dat lecții, lansând în a doua zi de festival un consistent volum intitulat "Amara , istorie și legendă", de pagini, tipărit în condiții de excepție, cu numeroase fotografii color și imagini de arhivă A mai făcut vreun festival, unele având bugete net superioare, așa ceva? Cartea, împreună cu panoul de la intrarea în grădină, cu zeci de fotografii din toate cele de ediții, poate constitui punctul de plecare pentru preconizatul muzeu al muzicii ușoare românești plănuit de organizatori Neinițiații s-ar putea întreba: de ce un asemenea muzeu la Amara și nu, să zicem, la București sau într-un alt mare oraș? în primul rând pentru că nicăieri nu există un festival atât de longeviv și nici autorități atât de implicate, din toate punctele de vedere Apoi pentru că, unii poate nu știu, toate marile noastre vedete, cu câteva excepții doar, au cântat ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Septembrie Festival aici, unele chiar de mai multe ori în plus, de pe scena de la Amara și-au pornit urcușul către notorietate, premiate sau nu (iată că nu premiile contează, mai ales că și juriile, adesea, nu intuiesc talentul în perspectivă), numeroase nume azi binecunoscute M-aș referi aici la regretatele Mihaela Runceanu, Laura Stoica, Angela Ciochină și Marina Scupra, la Jeanina Matei, Mírela Voiculescu Fugara, Mihaela Oancea, Anca Țurcașiu, Aurel Moga, Aurel Moldoveanu, Gina Pătrașcu, Manuela Fedorca, Irina Nicolae, Cătălina Toma, Lili Sandu, Călin Goia, Mihai Trăistariu, Cristina Spătar, Bogdan Negroiu, Simona Florescu, Luiza Gioca, Alin Gheorghișan și cu certitudine lista este mult mai lungă Așadar, în laboratorul de la Amara s-au plămădit zeci de cariere promițătoare Dintre cei care-și datorează impunerea în peisajul genului festivalului de la Amara, zece au fost invitați să cânte câte o piesă (prea puțin, având în vedere că alții au optat în recitaluri pentru numeroase titluri în limba engleză ) Este vorba de Alexandra Canareica (două distincții, între care premiul Uniunii compozitorilor și muzicologilor), Daniela Răduică (trei lauri, între care un premiu I), Lucia Dumitrescu (un premiu I), Alina Matache din Amara (premiu de popularitate), Minodora Muntean, Romeo Zaharia, Irina Popa (Trofeu în ), Adriana Gavrilă (un premiu I), Loredana Căvășdan (Trofeu în ), Nicoleta Fioroni (Trofeu în ) Lor li s-au adăugat, în recitaluri consistente, Cristina Vasiu (Trofeu în ), Ellie White (Elena Băltăgan), Pepe (premiul I în ), Aza (Gabriela Amzaru)-Trofeu în , deci în total artiști lansați la Amara, piesele cântate de aceștia în acompaniamentul formației Ionel Tudor fiind orchestrate de acesta sau de colegii săi Marian Georgescu și Eugen Tegu Răduică și Zaharia sunt soliști profesioniști, angajați la Teatrul "Toma Caragiu" din Ploiești, Canareica a terminat Conservatorul și este profesoară de canto, Dumitrescu cântă cu ProConsul și a editat discuri, Popa este deja un nume în jazz, Fioroni a cântat la Teatrul de revistă "Constantin Tănase", unde evoluează în prezent Gavrilă, Muntean s-a afirmat într-un alt gen muzical, Băltăgan a fost solista grupului DJ Project O altă reverență a fost făcută de admirabilii actuali organizatori în fața unora dintre cei cu merite în anii anteriori, distinși cu frumoase plachete omagiale, între aceștia numărându-se Gheorghe Marinei (primul prezentator al concursului, în !), Jan Cheptea și Virgil laru (muzicieni acompaniatori și membri în jurii), Elena Pacală și George Stoian (directori de festival), Iulian Zaharia, Gheorghe Savu, Marian Bălan (foști prefecți și președinți de consiliu județean), Gigi Petre (fost și actual prefect), Gigi Preda (fost scenograf și prezentator) Plachete post-mortem au răsplătit implicarea consistentă a sponsorilor Alexandru Ilie (patronul de la "Hermes" a acordat la timpul respectiv cele mai mari premii suplimentare) și Mihai loniță ("Transmim", firma numărându-se și azi între parteneri) La ediția au fost de sponsori, între care Orion, Teletext (faimoasele lactate Diami), Premier Corn, Madotex (vestimentații prezentator), Tritipan, Oyl Company, Mund OiL Cum spuneam, asemenea plachete ("Distincții de onoare") au fost înmânate și membrilor juriului: Horia Moculescu (președinte), Titus Andrei, Adrian Romcescu, Andreea Andrei, Viorel Gavrilă, Cristian Obrejan, Dani Constantin (înlocuit la "Amara Junior" de Silvia lonescu de la TVR) Este cazul, după atâta text, să-i amintim cu laudele cuvenite pe organizatorii fără cusur ai acestei ediții superlative: Consiliul județean Ialomița (președinte Victor Moraru, care are exact vârsta festivalului!), Consiliul local Amara (primar Ion Măiță), Centrul județean pentru promovarea și conservarea culturii tradiționale Ialomița (director Cătălin Stanciu), Centrul cultural UNESCO "Ionel Perlea" Ialomița (directoare Clementina Tudor) Societatea Română de Televiziune a fost co-producător, iar parteneri media - Radio România Actualități, "Actualitatea Muzicală" și "Ultima Oră" Pentru că au fost unele propuneri ilare, de introducere a unei competiții pentru DJ (adică de muzică house), am înțeles de ce festivalul de la Amara își păstrează identitatea citind un interviu cu dl Victor Moraru, în care dânsul spune răspicat: "A apărut un altfel de spectacol, care a dus ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Septembrie la o diversificare nu totdeauna în sensul pur al muzicii românești, îndepărtându- de elementele sale esențiale Poate deranjez pe unii, dar spun că și Italia are un festival care, la fel ca al nostru, este de zeci de ani de zile și nu se pune problema să se desființeze, nimeni nu se întreabă dacă mai este de actualitate Urmăresc ce se întâmplă la acel festival și de fiecare dată comunitatea din Sanremo, specialiștii genului găsesc energia necesară să- organizeze Același lucru îl pot spune și despre festivalul nostru în ultimii ani au fost foarte multe momente în care se punea problema organizării festivalului Eu am moștenit această problemă, că festivalul nu se știe dacă se mai organizează, că nu-și mai are rostul Și-l are! E vorba de respect pentru eforturile depuse de înaintași și de respectul pe care trebuie să- acordăm valorilor muzicii ușoare românești, avem obligația de a nu întrerupe proiectul, de a nu demola acest festival Pentru România tranziției era cea mai simplă soluție: să ne oprim Nu ne-am oprit" E bine de știut că în acești de ani au fost trei momente critice când manifestarea a fost pusă sub semnul întrebării până în ultima clipă - și toate au avut loc nu înainte, ci după !! Să sperăm că nu ne vom mai confrunta cu asemenea situații, garanție stând tocmai fermitatea opiniilor președintelui Moraru Sigur, ar mai fi lucruri de îmbunătățit, de corelat, de ajustat, unele din soluții fiind avansate chiar în cartea "Amara " între acestea, concursul pentru copii "Amara Junior", lansat, paradoxal, tocmai la ediția jubiliară, deși o asemenea competiție n-a existat niciodată în istoria bogată a manifestării Pe vremuri, tot așa, într-un an s-a alipit celui tradițional de muzică ușoară și un concurs de muzică populară, dar organizatorii au avut înțelepciunea de a renunța imediat la el La fel cu întrecerea pentru copii: sunt sute de asemenea confruntări în toată tara, nu are nici un rost să încărcăm programul și bugetul S-a și văzut că în primele două seri grădina n-a fost atât de plină (cum s-a terminat foarte târziu, chiar s-a golit ), așa încât, fiind o ediție jubiliară mai bine s-ar fi apelat la mai multe și mai consistente recitaluri ale celor lansați la Amara Pentru viitor, oricum, opinăm că ideală este o durată de zile, cu concurs numai pentru cei mari și recitaluri circumscrise exclusiv muzicii ușoare, așa cum de altfel grăiește și titulatura Trofeul "Amara Junior" a revenit lui Andrei Ion Rareș din Buzău, premiile I fiind acordate Dianei Teodora Codreanu din București ( - ani), excelentei Cristina Frățilă din Amara, candidată autorizată la Trofeu ( - ani), respectiv Eleonorei Maria Filipoiu din Scìntela, jud Ialomița ( - ani) Important este ca acești copii să nu mai colinde săptămânal concursurile destinate lor, cântând aceleași melodii, să-și diversifice repertoriul, fiindcă unii au interpretat piese total nepotrivite vârstei lor Oricum, la vârsta asta ei cântă, din fericire, încă muzică ușoară, măcar să rămână în acest perimetru Am ascultat, între altele, versiuni proaspete, pline de candoare, ale unor piese cum ar fi "Mi-am pus busuioc în păr" de Ion Vasilescu, "Cui îi pasă de mine?" de George Grigoriu, "Copacul" de Jolt Kerestely, "Chemarea dragostei", "O portocală", ambele de Marius Țeicu, "Dor de viață" de Aura Urziceanu, "O mie" de Pasha Parfeni, "De-ar fi să vii" de Alexandru Vilmanyi, "Moment of silence" de Ovidiu Anton, "De-ai fi tu salcie", "Fântânile albastre", ambele de Horia Moculescu, "Du-te, vino" de Virgil Popescu, "România" de Adrian Daminescu, "Mi-e dor de tine" de Adrian Romcescu, chiar dacă unele dintre ele n-au deloc versuri potrivite pentru un copil Se înțelege, atracția principală a constituit-o concursul deschis celor mari, cu toții dorind să egaleze performanța câștigătorului de anul trecut, Sebastian Tudor, care a susținut un micro-recital "mobilizator" în seara de gală Au fost doar finaliști (în viitor numărul lor va crește, în condițiile în care vor fi două seri de concurs, poate ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Septembrie vor veni și de peste hotare, mai ales că premiile au crescut foarte mult), dintre care juriul i-а ales într-adevăr pe cei mai buni Studenții Robert Nicolae Feraru (București) și Ștefan Robert losifescu (Slobozia) au fost distinși cu mențiuni, o altă studentă din Slobozia, Elena Mălina Paraschiv, primind Premiul de Popularitate acordat de Banca Transilvania Gabriel lonuț Gândea din Orăștie, jud Hunedoara, absolvent al Facultății de muzică, a fost recompensat cu premiul III, cântând inspirat vechiul șlagăr al lui Vasile Veselovski, "Merit eu?" Simpaticul Mihail Cosmin Andrian, doar ani, din Călărași, a obținut premiul II (oferit de S C Orion) optând tot pentru un cântec de demult, "Don Juan din Popa Nan" de Florentin Delmar Temperamentala Ana-Maria Roșu din Roman, de ani, a venit aureolată de premii la festivaluri importante, cum ar fi "George Grigoriu" (Brăila), "Dan Spătaru" (Medgidia), "Vasile Veselovschi" (Pitești) De această dată a schimbat total registrul, impresionând prin versiunea plină de căldură și sensibilitate a minunatei compoziții a lui Titel Popovici, "Iubirea noastră nu are apus" Frumosul Trofeu semnat de sculptorul Mihai Hlihor a revenit, așteptat am spune, delicatei Ana-Teodora (Dora) Gaitanovici, elevă de ani din Buzău, care a confirmat, ca și la Brăila, cu o compoziție proprie, dar mai ales cu istorica manea a lui Anton Pann, veche de două secole, "Până când nu te iubeam" Laureații au impresionat juriul și cu interpretările date unor creații semnate de Viorel Gavrilă, Ovidiu Anton, Constantin Bodea, așa cum între cele de titluri am notat abordarea originală adesea a unor compoziții aparținând lui Edmond Deda, Florin Bogar do, Temistocle Popa, Horia Moculescu, Nicolae Caragia, Cornel Ilie, Aura Urziceanu, Mihai Grigoriu Iată așadar că tinerii "gustă" din plin melodicitatea inconfundabilă a șlagărelor nemuritoare ale muzicii ușoare românești, contrar negativismului afișat de unii "specialiști" Excepțional și de această dată acompaniamentul formației conduse de compozitorul și pianistul Ionel Tudor, nu întâmplător distinse anul acesta cu Premiul de excelență al revistei "Actualitatea Muzicală" Din formație fac parte instrumentiști de elită, toți adevărați virtuozi: Andrei Tudor (claviaturi), Eugen Tegu (chitară bas), Marian Georgescu, Daniel Bouroșu (chitare), Dan Marin loniță (saxofon, percuție), Laurențiu Zmău (baterie), Dan Pirici (percuție, chitară bas), "asistați" de la pupitrul de sunet de Liviu Elekeș înafară de concurenți și cei zece foști laureati, orchestra a acompaniat și pe Nico sau Oana Sîrbu, făcând un adevărat tur de forță în fiecare seară au fost câte recitaluri, deci în total Câștigătorul de anul trecut, Sebastian Tudor din Roman, a anticipat parcă show-ul exploziv al lui Horia Brenciu, cântând șlagărul acestuia, "Septembrie, luni" Brenciu a precedat nu întâmplător formidabilul foc de artificii, fiind ca de obicei un "entertainer" de o vitalitate rară Ca prezentator, "condusese" festivalul de la Amara în , dar acum a venit cu orchestra sa și a fost copleșitor, impresionând și prin omagiul adus atât lui Dumitru Lupu, prin "Ce vrei tu, mare albastră", dar și muzicii ușoare românești în ansamblu, printr-un potpuriu cu refrene binecunoscute Cristina Vasiu, "Trofeu" în , a trecut pe la "Vocea României" (chiar în echipa lui Brenciu) sau Eurovision și, pe lângă multe piese în limba engleză, puse în pagină alături de dansatori, a cântat frumos "Oameni" de Marius Țeicu (de ce oare n-or aminti soliștii numele compozitorilor, așa cum e normal?) Pe când se numea încă Elena Băltăgan și venea de la Buzău, a fost de ori în palmares în și , apoi a devenit solista formației DJ Project, reamintindu-ne în recitalul său câteva hit-uri din acea perioadă Evident, este vorba de Ellie White Poate nu toți foștii laureați deveniți nume cunoscute au fost la nivelul unei manifestări jubiliare, dar este de lăudat efortul organizatorilor de a promova vocile lansate la Amara Este și cazul tinerei Gabriela Amzaru din Călărași, ani, "Trofeu" în ; Adi Sână a transformat-o în Aza și a inclus-o în trupa sa, Akcent, în care s-a integrat rapid, cu ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Septembrie piese cum ar fi "Ușor, ușor" Evident, șlagărele internaționale marca Akcent au încântat asistența Așa s-a întâmplat și cu Direcția , înlănțuind unul după altul refrene reluate în cor de întreaga grădină în mare formă și vizibil bucuros și emoționat că a fost invitat la festivalul unde s-a lansat, cucerind premiul I în , Pepe a ținut să cânte, deși n-o face în mod obișnuit (de ce?) melodia care i-a adus acest succes, "Tu ești primăvara mea" de Florin Bogardo, alături de titluri de mare circulație cum ar fi "Cine, cine?", "Numai iubirea", "E vara mea", "Cred că m-am îndrăgostit" sau de o piesă nouă, "Sentimente intense", ridicând literalmente publicul în picioare Formația condusă de Ionel Tudor (aici se cuvine să-i amintim și pe colaboratorii Marius Văduva, Octavian Chițu, Cosmin Manea) a acompaniat două mari vedete de muzică ușoară, pe linia stilului muzical ce ar trebui promovat preferențial în această manifestare semi-centenară Nico și-a aniversat cele două decenii de carieră superlativă, interval în care, amintim, a cucerit premii internaționale la Varna, Istanbul, "Cerbul de aur", Alma-Ata (Kazahstan) și fost de trei ori pe podium la Eurovision, culminând cu victoria din , alături de Vlad Miriță, când a reprezentat România în marea finală de la Belgrad cu "Pe o margine de lume" de Andrei Tudor, distins atunci cu un premiu special pentru orchestrație N-au lipsit un alt cântec de succes semnat de același compozitor, "Spune da, spune nu", alături de "Și dacă viața mea" de Viorel Gavrilă (lansată tot la Mamaia), "Mai dă-mi o șansă", evergreen-uri internaționale, "asezonate" într-un recital echilibrat, extrem de muzical Și Oana Sîrbu a revenit după mulți ani pe această scenă, aureolată de numeroasele filme de succes ("Liceenii", "Vulcanul stins", "Extemporal la dirigenție", "Liceenii rock and roii", "Liceenii în alertă", "Secretul Măriei"), albume (cele mai recente - la casa de discuri Eurostar), șlagăre, dintre acestea din urmă detașându-se "Te iubeam" de Virgil Popescu Colaborarea cu reputatul compozitor și instrumentist, ca și concertele susținute alături de formația proprie și-au pus vădit amprenta, fiind evidentă experiența superioară și siguranța în colaborarea cu valoroșii instrumen-tiști ai formației Ionel Tudor între surprizele plăcute ale frumosului său recital s-au numărat un duet cu Minodora Muntean, interpretarea manelei lui Anton Pann "Până când nu te iubeam" (evident mai bine decât laureata Dora Gaitanovici), precum și a nemuritoarelor creații ale lui Florin Bogardo, "Să nu uităm nicicând să iubim trandafirii" și "Ani de liceu" încă un argument pentru ca anul viitor să fie invitată în recital, în premieră, așa cum am mai scris, Stela Enache, pentru că sunt câteva mari vedete (între acestea și Alexandru Jula sau Paul Surugiu-Fuego) care n-au susținut niciodată recitaluri la Amara, în timp ce alții au fost de - ori Dar, cunoscându-i pe organizatori, sunt convins că în viitor toți marii artiști își vor putea trece în CV participarea la cel mai vechi și mai puternic festival de muzică ușoară din țară Aceste rânduri, precum și fotografiile însoțitoare, vă oferă doar o imagine parțială a unei ediții cu adevărat strălucitoare, rod al eforturilor conjugate ale unor oameni care iubesc Amara, festivalul, muzica ușoară românească Câte manifestări similare se pot lăuda cu o asemenea scenă, cu mii de spectatori entuziaști, cu atâtea vedete, cu două "ziare" ale evenimentului (distribuite gratuit), cu premii atât de consistente, cu cea mai bună orchestră din țară și cu transmisii pe postul public de televiziune? Așa că tot ce putem spune, în încheiere, este: să ne vedem cu bine, acum, în următorii de ani! Octavian URSULESCU ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Septembrie ADOR-concertul manifest al Loredanei Pe noiembrie Loredana va susține la Sala Palatului un mega show alături de trupa "Agurida" și de invitații săi speciali "Ador" este o producție manifest în care va fi prezentată și o parte importantă din viața și cariera Loredanei, cu momente și întâmplări care au transformat-o în femeia, în vedeta de astăzi Mai mult, va fi un concert aniversar care celebrează de ani de la lansarea albumului "Bună seara, iubite!" Loredana pregătește, pentru al șaptelea an consecutiv, un show tematic inovator care va aduce în fata spectatorilor o mulțime de efecte speciale și tehnologii de ultima oră “Ador" va marca o carieră spectaculoasă, precum cea a Loredanei, de-a lungul căreia “a evoluat, a inovat, a deschis drumuri, a impus standarde și a stabilit recorduri" Este un manifest despre a avea curaj să mergi pe drumul tău și a-ți urma visurile, a-ți fixa idealuri înalte și a ajuta la schimbarea mentalităților "Ador este despre iubire, despre emoția de dincolo de iubire, este despre a dărui și a-ți dori să lași urme frumoase în sufletul celor din jurul tău Așteptați-vă la o întâlnire cu oamenii care înseamnă mult pentru mine, la ritmuri nebune, dar și profunde, la experiențe care ne vor purta pe toți în magie, și pe voi spectatorii, dar și pe noi, cei de pe scenă" - mărturisește Loredana Copil-minune al muzicii ușoare românești, Loredana a devenit în cele trei decenii de activitate un artist total: este deopotrivă cântăreață, compozitoare, textieră, actriță, jurat în cea mai de succes producție TV - "Vocea României", om de televiziune, scriitoare, fashion-icon și o veritabilă woman-show Loredana și-a demonstrat din plin talentul prin muncă, printr-o asiduă dorință de autodepășire, dar mai ales cu patima unei îndrăgostite de publicul său, pe care îl adoră și care o adoră Astfel, la fel ca în fiecare toamnă, Loredana revine pentru al șaptelea an consecutiv pe scena Sălii Palatului cu "un show despre evoluție și despre ceea ce înseamnă a dărui, spectacolul este construit astfel încât artista пи-și va centra mesajul pe propria persoană, ci pe a le dărui spectatorilor emoțiile experiențelor pe care le-a trăit, așezate într-un context (decoruri, costume de vis) care îi va transporta direct în lumea sa" Oana GEORGESCU ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Septembrie Festivaluri, concursuri, tabere Dacă festivalurile de muzică ușoară, unele chiar prestigioase, au început să dispară (din păcate), în schimb asistăm la o proliferare fără precedent a evenimentelor de tip folk: pare-se că fiecare localitate (fie municipiu, oraș sau chiar comună!) vrea să organizeze "ceva" pe bază de muzică folk De obicei, evenimentele sunt rezultatul eforturilor permanente și stăruitoare ale unor pasionați, iubitori de muzică și artă, luptând fără odihnă pentru finanțare cu autorități și sponsori Impresionantă este existența amplei reuniuni calafatiene: în luna august a anului se desfășura la Calafat prima ediție a Taberei de Muzică Folk, printr-un proiect conceput de Dan Vană, cantautor, inițiatorul și coordonatorul taberei, pentru impunerea genului folk în prim-planul muzicii naționale și conexiunea cu „poezia cântată" De-a lungul timpului, mai toți artiștii importanți ai genului, din țară, au fost la Calafat, alături de poeți, critici muzicali, actori, producători, impresari Și în numărul invitaților a fost impresionant, cu artiști români și de peste hotare Această ediție, cu numărul , a avut același Imn al Taberei - „Dacă vrei să fii bogat" (pe muzica și versurile lui Cristian Buică) și același slogan, încă din , „Asta-i muzica ce-mi place!" - expresia celebră rostită de regele Carol I, la / mai , la Calafat, în Războiul pentru Independență Dintre "combatanți" îi putem aminti pe Paul Tihan, Adrian V Mărgineanu, Doru Stănculescu, Mircea Rusu, trei actori cantautori (Daniel Făt, Radu Gheorghe, Dorin Andone), Cătălin Stepa (fratele regretatei Tatiana Stepa), Adi Beznă și Andrei Maftei, Cristian Buică și Nicolae Vlădulescu, Emeric Imre, Marius Bațu, Jul Baldovin și "noii veniți" (adică pentru prima oară aici) Dana Florian, Cristi Dumitrașcu, Dan Manciulea, Lili Drumeva (Bulgaria - cu muzică country) Concertele au avut loc în fața Casei de cultură, dar n-au lipsit nici "cântări" pe malul Dunării, la Bașcov, și nici lansări diverse - albume, cărți, audio book-uri - semnate de Radu Gheorghe, Nicu Alifantis, Dan Manciulea, Daniel Făt, Ovidiu Mihăilescu, Walter Ghicolescu, Alexandra Veronica Stroe, Teodora lonescu -petrecute în ambianța primitoare asigurată de gazdele de la "OK" Tabăra este programată întotdeauna să se termine într-o joi, în așa fel încât să fie urmată imediat de trei zile de festival-concurs la Tg Jiu, unde se deplasează mulți dintre cei din tabără Cea de-a XVI-a ediție a Festivalului Național de Folk și Baladă „Poarta Sărutului" s-a desfășurat la Teatrul de Vară din Târgu Jiu, în perioada - august în recitaluri, după concurs, au urcat pe scenă, vineri: Mircea Vintilă, Denvar Project (Bulgaria) și Stephan Geraksiev împreună cu Sorin Minghiat, Ovidiu Mihăilescu și Paul Tihan (câștigătorul ediției trecute) Sâmbătă: Emeric Imre, Adrian Beznă, Marius Bațu și Florin Camen Duminică, după Gala Laureaților: Victor Socaciu, Mircea Baniciu, Mircea Rusu Bând și Dan Vană Juriul l-a avut pe Victor Socaciu - președinte, iar amfitrionii evenimentului au fost Adrian Beznă și poetul Andrei Maftei Prețul unui bilet a fost lei, prețul unui abonament pentru toate cele zile - lei (precizăm cifrele pentru a sublinia dorința organizatorilor de atragere a tineretului) Mai nou este festivalul de la Gărâna (Caraș-Severin) Cunoscută mai ales datorită festivalului de jazz desfășurat în Poiana Lupului, localitatea găzduiește și un notabil festival folk, organizat de același neobosit Marius Giura Dar anul trecut un inexplicabil incendiu puternic a distrus scena și aparatura aferentă, astfel încât Gărâna putea deveni "amintire" Organizatorii au declarat: "Am primit însă mult prea multe imbolduri, venite pe toate căile sociale posibile, că trebuie să continuăm, că Gărâna nu ne aparține nouă, ci este și a voastră, a folkului, a jazzului, a bluesului și mai ales a publicului Deși, inițial nu aveam mari speranțe, totuși ne simțim datori față de toți cei care ar avea de pierdut în varianta în care La Scena-Gărâna ar deveni istorie Cei mai receptivi și mai prompți în această primă fază au fost folkiștii, care au cântat PRO BONO (fără onorariu), iar toate încasările din acest eveniment vor fi donate pentru reconstrucția acelui loc" / Și astfel a avut loc această inedită ediție caritabilă a festivalului, cu o durată de zile, la care a evoluat "floarea folkiștilor" noștri în prima zi: Mircea Rusu Bând, Florin Chilian, Zoia Alecu, Adrian Berinde Bând, Adrian ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Septembrie Sărmășan Ziua : Mircea Baniciu & Vlady Cnejevici și Teo Boar, Nicu Alifantis, Didina Curea, Ovidiu Scridon Ziua : Mircea Vintilă, Vasile Șeicaru, Pragu' de Sus, Maria Gheorghiu, loan Onișor & Alexandra Sidor, Zoltan Octavian Butuc Ziua : Ducu Bertzi Oficial, Magda Puskas, Emeric Imre & Jimi El Laco, Horia Crișovan & Florin Cvasa, Cristian Buică înaintea spectacolelor a avut loc prezentarea de modă Luciana Matei, iar biletele au fost: lei / seara, lei / abonamentul pe seri, lei abonamentul pe trei seri, lei abonamentul pe două seri Ca și la Gărâna, un alt festival se desfășoară spre munte, în comuna Intregalde: aici a avut loc Festivalul-tabără "Intregalde Folk", cea de-a -a ediție Totul este bine organizat și neașteptat: mâncarea la cazan, plăcintele și pâinile coapte la foc de lemn, drumețiile, ciupercile, fructele de pădure și plantele medicinale, jocurile pentru copii și focurile de tabără au fost prezente ca în fiecare an Nu au lipsit recitalurile și concursul de interpretare Au cântat în ziua : Filip Cîrciumaru, Andrei Maftei, Adi Beznă, Daniel lancu, BAROCK Group cu Program Remember Valeriu Sterian; Ziua : Cezar Popescu, Magda Pușkaș și Rareș Suciu, Cătălin Ungureanu, Felicia Pop, Emeric Imre; Ziua : New Levites cu Dan și Manu Pieu, Șerban Goșa, Florin Thomits, Oana Dragomir, Stelian Maria, Daniel Făt, Trupa de Serviciu; Ziua : Cismaru Raluca, Nicu Zotta, BAROCK Group, Maria Gheorghiu, Adrian Ivanițchi Concursul de interpretare a fost împărțit în două secțiuni: începători și Avansați Juriul a fost format din Vali Făgărași, Șerban Goșa si Cătălin Ungureanu - Anglia, iar premiile, cu o valoare totală de peste lei, poartă numele artiștilor regretați din lumea folkului, fiind oferite de prietenii festivalului, chiar de peste hotare - Suedia, SUA, Londra (o chitară electroacustică și amplificator de chitară oferite de Viorel Marinache): "Alexandru Zărnescu", "Valeriu Sterian", "Florian Pittiș", "Tatiana Stepa", „loan Gyuri Pascu", „Octavian Bud", "Anda Călugăreanu", "Nicu Vladimir", "Gil loniță", „Emilian Onciu", "Cristian Pațurcă", „Adrian Păunescu" Așadar, este singurul concurs la care vedetele scot bani din buzunar pentru premii ! La începători a câștigat trofeul Andreea Muntean, iar la avansați au urcat pe podium Patricia Thomits, Laura Todică, Kethy Bivolaru Festivalul s-a desfășurat în satul Ivăniș, comuna întregalde, județul Alba, așezata în partea sudică a Munților Trascău, în bazinul superior al râului Galdea, afluent pe dreapta a râului Mureș, la o altitudine ce variază între - m, o zonă retrasă de munte Participanții sunt încurajați să aibă la ei haine groase, pelerină de ploaie, lanternă și bocanci Cazarea se poate face la cort sau în tabăra Roica, dar organizatorii pregătesc mâncare la cazan în fiecare seară Evenimentul este organizat de cantautorul Stelian Maria (unul din pasionații neobosiți de care aminteam în preambul), în colaborare cu Asociația pentru Promovarea Serviciilor de Turism și Agrement Intrarea este liberă Și iată tot un eveniment "rural", chiar dacă termenul pare nepotrivit (să-i spunem non-urban?): cea de-a Vl-a ediție a festivalului "Colibița Folk Fest" s-a desfășurat în incinta Complexului Turistic Fisherman's de pe malul lacului Colibița, în zilele de și august Festivalul a avut o secțiune Open Stage, în fiecare dintre cele două seri, începând cu ora (adică au urcat pe scenă tineri interpreți de muzică folk, dar în acest an nu au fost jurizați, beneficiind doar de o Diplomă de Participare), iar de la ora au urmat recitalurile în prima seară, bistrițeanca Antonia Ivașcu și fratele ei Tudor - care au debutat în muzica folk la spectacolul BĂRGĂUANII CÂNTĂ FOLK în , au deschis șirul recitalurilor, urmați de Vali Șerban, Florin Săsărman & Alexandru Filip, Ani Gheorghe, Cătălin Condurache, Daniel lancu și Nicu Alifantis în a doua seară au cântat Sorin Găzdac de la Năsăud, debutant la acest "Folk Fest", Raluca Cismaru, Titus Constantin & Rodica Boldorea, Dinu Olărașu, Mircea Bodolan și Victor Socaciu Prețul unui bilet de intrare pentru o seară fost de zece lei După cum a comunicat președintele Asociației "Aripi Folktime", Toni Vlad, ediția din acest an a festivalului a fost organizată împreună cu Consiliul Județean Bistrița-Năsăud, prin Centrul Județean pentru Cultură, și cu Primăria Bistrița Bârgăului, sub emblema: O SĂRBĂTOARE A SUFLETULUI PURURI TÂNĂR! Avem festivalurile sarmalelor, berii, umorului, clătitelor, borșului pescăresc, ouălor încondeiate, de ce nu am avea și unul al păstrăvului? în perioada - august, în comuna Ciocănești, s-a desfășurat cea de-a XIV-а ediție a Festivalului Național al Păstrăvului (marcând totodată de ani de la urcarea pe tron a lui Ștefan Voievod), manifestare organizată de Primăria și Consiliul Local al comunei Ciocănești și Consiliul Județean Suceava, prin Centrul Cultural Bucovina După concursul de pescuit, pe malurile râului Bistrița Aurie, la lumina focului de tabără, prima seară a festivalului s-a încheiat cu un spectacol de muzică și poezie, susținut de Sorin Poclitaru, Mihăiță Rusu, Ștefania lacob, împreună cu invitatul special Nicu Alifantis Pe scena din centrul comunei au evoluat grupuri folclorice, invitatul special a fost Grigore Leșe, iar partea a doua a spectacolului „Ridică-te Ștefane și vezi-ți fiii" a continuat cu un program realizat de Andrei Păunescu Așadar, și aici folkul a avut "partea" sa Sunt doar câteva dintre numeroasele festivaluri și concursuri folk desfășurate vara încep cele de toamnă Gabi MATEI ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Septembrie Festivalul inimii românilor Zorilă, Bogdan loniță și Romeo Zaharia A fost prima ediție a Festivalului Inimii Catena, unde a plouat și cu premii, concursuri, karaoke, tombola! Cosmin Natanticu și Cătălin Neamțu au prezentat în prima seară, iar Văru Sandei (actorul Sandu Pop) a fost amfitrionul spectacolului intitulat „Inima de român" - o călătorie muzicală prin mai multe zone etno-folclorice ale României A fost un week-end de vis organizat de Farmacia Inimii Catena, în parteneriat cu Primăria Sectorului , plin de voie bună, distracție maximă, muzică și dans, cu vedete una și una, cu premii, mii de stegulețe, ursuleți de pluș și baloane colorate, cu produse exclusiv disponibile în celebra rețea de farmacii, karaoke și cu o mult-așteptată tombolă unde s-au câștigat două tablete! Festivalul Inimii Catena vrea să devină tradiție și cu siguranță că așa va fi! (Foto: Cristina Ardelean) Pana GEORGESCU Mii de spectatori, mari si mici au petrecut în Orășelul Copiilor un weekend plin cu muzică, dans (si flashmob!), distracție și voie bună, cu o seară pop-dance și o seară cu muzică populară și de petrecere cu supervedete -Lidia Buble, Alex Velea, Pepe, Nicoleta Nucă, Nico, What's \ , Up, Stela Popescu și Alexandru Arsinel, Aneta Stan, Florin Vasilică și Grupul « "Teleormanul", Steliana Sima, К Cristina Gheorghiu, Nicolae В i: Datcu, Mihaela Gurău, ■ Lavinia Goste și Marius ■ ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Septembrie Reuniune "high class" O întâlnire de zile mari a avut loc recent în biroul directorului general al Teatrului de revistă "Constantin Tănase", reputatul actor Alexandru Arșinel Mare iubitor și practicant de elită al muzicii ușoare (are numeroase albume la activ, compoziții proprii, recitaluri aplaudate), acesta a inițiat în acest an, așa cum revista noastră a consemnat, un proiect prin care marile vedete ale muzicii ușoare românești au fost invitate periodic să susțină show-uri în spectacolele teatrului De asemenea, dânsul a reluat, anul trecut, tradiționalul festival "Aurelian Andreescu", găzduit chiar de scena din Calea Victoriei, pe care regretatul artist a cântat ani buni Legat de viitoarea ediție a acestui festival, dar și de alte proiecte muzicale ale instituției sau personale, Alexandru Arșinel i-a "convocat" la o ședință de lucru pe câțiva dintre campionii șlagărului românesc, pe care îi regăsim cu bucurie în imaginea alăturată: Jolt Kerestely, Horia Moculescu, Ionel Tudor și Dan Dimitriu, acesta din urmă fiind și dirijor al orchestrei teatrului Vă vom ține la curent cu tot ce s-a pus la cale, în această perioadă în care muzica ușoară românească are nevoie mai mult ca oricând de ocazii de a-și demonstra vitalitatea (O G ) Muzicanții povestaș în acte, Crețu Răducan Brăila, decembrie, Pe afișe, Johnny Răducanu Pianist, contrabasist Compozitor, orchestrator Om de jazz până-n măduva oaselor Recunoscut ca atare chiar peste ocean Fiindcă genul a slujit vrednic și neobosit Copios l-a propășit, prin el țara și-a fălit Cui vrea să- cunoască mai bine, îi recomand să citească neapărat "Singurătatea meseria mea" O carte* din primul an de mileniu Lucrată echilibrat și ușor de lecturat Plină de-ntâmplări, tablouri, judecăți inerente și adevăruri Scrisă fluent, curat, colorat Cu sinceritate, vervă și claritate Mărturisire povestire despre el și existența-i deloc anodină Deopotrivă plin a demonstrat prin ceea ce a creat și mărturie senină despre locuri și în urmă a lăsat Are dreptate Florian oameni, obiceiuri și moduri într-un veac cu frământările sale enorme îndeosebi pledoarie, cu modestie, despre muzică și pruncul ei numit jazz în ce ne-a lăsat pe foaie, Răducan s-a spovedit A vorbit și-a izbutit să nu- facă, astfel, uitat pe "Giohny de Răducanu", din neam de Petrea Crețu Solcanu "Boier din stirpea de mahon a Brăilei" Nu numai artist vestit, ci și condei iscusit, de Istrati amintind Cu nesaț eu - / de trai Lungu spunând că Johnny trăiește în am citit, da sunt un pic necăjit că tex tu mic mi-a ieșit pe lângă ce-a povestit și-a destăinuit bogat, inedit, pasionat Precum a fost înzestrat și din noi și după moartea ce l-a răpit păgubos (* Johnny Răducanu, Singurătatea meseria mea, Ed RHP&P) Adrian SIMEANU Jazzybirds: „On the Road" După doi ani de la debutul discografie formația clujeană revine cu schimbări: o nouă solistă (componența: Andrăs Szép - pian, backing vocals; Attila Antal - contrabas, ghitară bas; Dominic Csergõ - baterie, percuție, backing vocals; Kriszta Koncz - voce, backing vocals), compoziții originale (nu cu reluări), texte în engleză, română și maghiară Cele cântece merg pe diverse trasee stilistice, de la pop, progresiv, fusion, folclor, la gothic, soft jazz, chillout - după cum atent observă Costin Grigoraș, iar un numeros grup de instrumentiști colaboratori asigură orchestrații atractive Discul de format Digipack apare la Soft Records în seria Fuzzion Fashion Muzica - Dominic Csergõ, Versuri - Maria Ludmila Pascu ( - , - ), Dominic Csergõ - , grafica album și fotografii: Tiberiu Crișan (F S U ) ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Septembrie Istoria unui festival (III) Campionii Prima ediție a avut loc în salonul festiv al Cazinoului din Sanremo, sub conducerea artistică a lui Giulio Razzi, orchestra ce-i acompania pe cântăreți fiind dirijată de Cinico Angelini învingătoare: Nilla Pizzi, cu "Grazie dei fior" Tot ea triumfa și în anul următor, cu "Voia Colomba", multe discuții stârnind cântecul, considerat "revoluționar", cu aluzii politice, "Papaveri e papere" în învingători sunt Caria Boni și Fio Sandon's, cu "Viale d'autunno"; înafară de radio, acum festivalul este transmis și la TV, dar numai o oră, ceea ce nu împiedică o creștere rapidă a audienței sale, inclusiv peste hotare în Nilla Pizzi refuză să ia parte, câștigători fiind Gino Latilla și Giorgio Consolini, cu "Tutte le mamme" Din încep să apară numele grele: triumfă Claudio Villa și Tullio Pane cu "Buongiorno tristezza", pentru ca în victoria să-i aparțină solistei Franca Raimondi cu "Aprite le finestre", în din nou unul din eroii manifestării, Claudio Villa (de această dată împreună cu Nunzio Gallo - fiecare piesă avea două interpretări), se situează pe prima treaptă, cu "Corde della mia chitarra" în învingători sunt Domenico Modugno și Johnny Dorelli, cu faimosul "Nel blù dipinto di blù" (Volare), compus de cel dintâi; la această ediție Nilla Pizzi revine la Sanremo, cu "L'edera" Cei doi repetă succesul în , cu "Piove", pentru ca în să câștige Renato Rascei și Tony Dallara, cu "Romantica" O ediție specială este cea din , câștigată de Luciano Tajoli și Betty Curtis, cu "Al di là": Adriano Celentano este la primul său Sanremo, cu hit-ul " baci", iar marea cântăreață Mina revine cu "Le mille bolle blù" Doi monștri sacri, Claudio Villa și Domenico Modugno, triumfă în , cu neuitatul "Addio addio", iar în pe cea mai înaltă treaptă se situează Tony Renis și Emilio Pericoli, cu "Uno per tutte" Trei mari șlagăre domină de justețe următoarele ediții: "Non ho l'età" în (Gigliola Cinquetti, Patrizia Carli), "Se piangi, se ridi" în (Bobby Solo, The Minstrels), "Dio come ti amo" în (Domenico Modugno, Gigliola Cinquetti) In câștigă "Non pensare a me", cântată de Iva Zanicchi și Claudio Villa, dar ediția e marcată de un eveniment tragic: Luigi Tenco se sinucide în camera a hotelului Savoy, după ce fusese eliminat din concurs în e declarată învingătoare "Canzone per te", cântată de Sergio Endrigo și brazilianul Roberto Carlos, pentru ca în ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Septembrie sa aiba loc o situație aparte: deși victoria aparține melodiei "Zingara" (Bobby Solo, Iva Zanicchi), Lucio Battisti, pentru prima și ultima dată la Sanremo (în pereche cu americanul Wilson Pickett), cucerește ovații în finală cu "Un'avventura" Ediția a -a, din , îi aduce în frunte pe soții Adriano Celentano și Claudia Mori, cu "Chi non lavora non fa l'amore", iar un an mai târziu Nicola di Bari și foarte tânăra Nada câștigă cu "Il cuore è uno zingaro" Același di Bari își adjudecă ediția din , cu "I giorni dell' arcobaleno"; prezintă Mike Bongiorno și actrița Sylva Koscina, iar Gianni Morandi debutează la Sanremo Alți doi eroi ai manifestării se impun în anii ce urmează: Peppino di Capri cu "Un grande amore e niente più" ( ), Iva Zanicchi cu "Ciao cara come stai" ( ) In voturile înclină către "Ragazza del sud" (Gilda), iar în recidivează di Capri cu "Non lo faccio più" In , când câștigă formația Gli Homo Sapiens cu "Bella da morire", festivalul se mută în "sediul" actual, Teatrul Ariston, iar RAI TV transmite finala pentru prima dată în culori Tot un grup pe primul loc și în , Mafia Bazar, cu "E dirsi ciao", pentru ca în Mino Vergnaghi să câștige cu "Amare" Toto Cutugno este declarat învingător la ediția a -a, în , cu "Solo noi", dar se opmeaza ca adevăratul protagonist a Benigni După cum se poate constata, din se renunțase la interpretarea în dublă versiune, așa încât și la edițiile următoare piesele învingătoare sunt legate de numele unui singur artist: Alice - "Per Elisa" ( ), Riccardo Fogli - "Storie di tutti i giorni" ( ), Tiziana Rivale - "Sarà quel che sarà" ( ), Al Bano și Romina Power - "Ci sarà" ( ), Ricchi e Poveri - "Se m innamoro" ( ) In Eros Ramazzotti iese victorios cu "Adesso tu", iar Loredana Berté provoacă scandal, apărând pe scenă ca femeie însărcinată, cu fustă mini In câștigă un trio inedit, alcătuit din Gianni Morandi-Enrico Ruggeri-Umberto Tozzi ("Si può dare di più"), în Massimo Ranieri cu minunatul cântec "Perdere l'amore", iar în duetul Anna Oxa-Fausto Leali cu "Ti lascerò" "Sanremo libertà" Ediția a -a, din , a avut un caracter special, fiind marcată de evoluțiile din Estul Europei, așa încât organizatorii s-au gândit să invite din aceste țări echipe muzicale cât de cât reprezentative, reunite sub genericul unei manifestări programate separat, PE ALTĂ SCENĂ și ÎNAINTEA festivalului oficial (asta à propos de afirmațiile unora dintre artiștii din România, cum că "au cântat la festivalul de la Sanremo"!) E adevărat că scena era cu totul prestigioasă și aceeași unde are loc festivalul în mod obișnuit, Teatrul Ariston, dar gazdele n-au făcut nici o publicitate (ar fi venit măcar conaționalii, dacă știau, fiindcă era vorba de vedete din țările respective ), sala a fost complet goală, nu s-a televizat, așa încât am fost doar noi între noi, absolut jenant Au cântat acolo, între alții, marele, regretatul artist polonez Czeslaw Niemen, conaționala sa Maryla Rodowicz, Katona Klari din Ungaria "Echipa" României, condusă de ministrul adjunct de la Cultură Coriolan Babeți (care n-a prea fost ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Septembrie văzut la sală ), a fost alcătuită din Angela Similea, Gabriel Cotabiță, Dida Drăgan, formația Roata, deci a avut o componență eclectică Mi-am plătit personal toată călătoria, nefiind inclus în delegație (era prima mea ieșire în Occident, anterior neavând viză!), dar m-am bucurat să-l am alături pe bunul coleg de la TVR, Titus Munteanu Din fericire, am fost solicitat de reputatul critic muzical Marco Mangiarotti să public zilnic o Johnny Dorelli tabletă într-un cunoscut ziar italian, „II Giorno", care mi-a rezervat o cameră la alt hotel, rămânând în Mamaia, la care a asistat, m-а onorat cu comparația "un Pippo Baudo rumeno" !), mi-a oferit bilete de favoare în primul rând, pe care i le-am cedat Angelei Similea, rămasă și ea pe cont propriu; ghiciți lângă cine a stat -Diego Armando Maradona! Am alergat după vedetele străine (fiecare melodie, la această ediție festivă, a beneficiat și de versiunea unui star internațional, dublându- pe artistul italian), cu un reportofon împrumutat (nu posedam așa ceva pe atunci, iar plecarea a fost în mare pripă), care nu o dată, am constatat disperat ulterior, nu înregistrase interviul, așa cum am pățit cu Ray Charles Victoria în concurs a aparținut formației I Pooh, cu "Uomini soli" Octavian URSULESCU continuare și la festivalul propriu-zis (delegația română plecase în țară după încheierea "Sanremo libertà") Fiind o ediție jubiliară, s-a ținut într-o incintă uriașă, Palafiori (unde în restul timpului este una din marile burse de flori din lume), prezentatori fiind celebrul cântăreț Johnny Dorelli și o starletă TV, Gabriella Cariucci In sala presei, "Ufficio stampa", am avut о reîntâlnire emoționantă cu vechea mea prietenă Caterina Caselli, venită și ca producătoare (soțul ei deține casa de discuri Sugar) pentru una din fiicele lui Celentano, dar și ca solistă, la ultima sa participare în această postură Criticul muzical Mario Luzzato Fegiz, de la "Corriere della sera", un alt nume "greu" al presei peninsulare de specialitate (nu pot să uit că după ediția din vara lui a festivalului de la ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Septembrie Ștefan Bănică, neobositul Ștefan Bănică va continua pentru al șaisprezecelea an consecutiv tradiția Concertelor Extraordinare de Crăciun, cea mai longevivă și complexă producție muzicală din România Concertele din acest an vor avea loc pe și decembrie, la Sala Palatului Deocamdată sunt două, dar cu siguranță la cererea publicului vor mai fi programate, ca și în ceilalți ani, alte câteva spectacole Concerte de Crăciun Succesul fiecărei ediții a Concertelor de Crăciun se datorează și echipei artistului, alcătuite din peste de oameni, dar și muncii susținute și asidue care a început cu șase luni înainte Spectacolul este o producție grandioasă, care a devenit un veritabil reper în showbiz-ul românesc, iar performanța lui Ștefan Bănică este cu atât mai mare cu cât după mai bine de cincisprezece ani neîntrerupți susține în continuare Concertele de Crăciun care se desfășoară cu casa închisă "Mă bucur să ne revedem pentru al șaisprezecelea an consecutiv la Concertele Extraordinare de Crăciun de la Sala Palatului" - a declarat Ștefan Bănică "Tradiția continuă! Anul acesta, pe lângă piesele consacrate, pe care publicul le așteaptă de fiecare dată, vom include în playlist-ul concertelor de Crăciun și cântece noi, de pe noul meu album - Picat din Lună - ce va fi lansat în luna octombrie Vă aștept la Sala Palatului cu o producție amplă, cu o orchestră inedită, scenografie spectaculoasă, dans, invitați-surpriză și, mai ales, cu emoție și energie Le mulțumesc tuturor celor care au făcut posibilă această tradiție, ce împlinește ani, însumând de concerte sold-out și peste spectatori la Sala Palatului Mulțumesc publicului fidel, unii dintre spectatori fiind prezenți în fiecare an la aceste concerte, în marea noastră familie de Crăciun" "Picat din Lună" Concertele de Crăciun de la Sala Palatului din București vor fi precedate de un turneu național de amploare, desfășurat în perioada octombrie - noiembrie, care va promova noul album "Picat din Lună" și care va cuprinde orașe: Pitești, Craiova, Timișoara, Oradea, Râmnicu Vâlcea, Brașov, Alexandria, Constanța, Galați, Bacău, Buzău și Chișinău „Picat din lună", cel deal șaisprezecelea album de autor din cariera impresionantă a artistului, este un album complex, surprinzător, elaborat, cu surprize muzicale inedite Actor, compozitor, interpret, regizor, producător, moderator tv, cu o carieră de peste de ani, Ștefan Bănică este unul dintre cei mai complecși și iubiți artiști din România A înregistrat adevărate recorduri cu ocazia Concertele sale de Crăciun - peste de concerte sold out la Sala Palatului - cea mai longevivă și complexă producție muzicală din România, cu o tradiție de peste ani El este cel care a deschis drumul producțiilor și proiectelor muzicale de amploare din România A lansat albume de autor, premiate cu Discuri de Aur și Discuri de Platină Cu zeci de videoclipuri muzicale de mare succes lansate, cu peste de roluri în film și teatru și cu nenumărate alte premii și distincții ce i-au recompensat activitatea artistică și care vin în completarea palmaresului său impresionant, Ștefan Bănică reprezintă un veritabil brand în show-biz-ul românesc și înconjurat de femei în comedia "Jake și femeile lui", de Neil Simon Ștefan Bănică dă viață unui nou personaj fascinant din galeria dramaturgului Neil Simon, Jake, singurul rol masculin din piesa "Jake și femeile lui" (regia Claudiu Goga), spectacol pe care l-a jucat în septembrie la Ploiești și Focșani Piesa lui Neil Simon "Jake și femeile lui" s-a jucat prima dată pe Broadway, în , cu Alan Alda în rolul principal, într-un singur an având peste de reprezentații Actrițele Carmen Tănase, Anca Dumitra, Andreea Vasile, Luminița Erga, Ada Galeș, Diana Roman, Nadiana Sălăgean și Roberta Mitache sunt femeile care "populează" lumea reală și imaginară a lui Jake în producția care, după cum a declarat Ștefan Bănică, este "unul dintre cele mai interesante spectacole pe care le-am jucat în cariera mea" "Regizorul Claudiu Goga a făcut o alegere extrem de inspirată distribuiri du-l pe Ștefan Bănică în rolul lui Jake Rolul este complex și dificil, actorul interacționând cu toate femeile, cu sine și cu publicul", scria Judy Florescu Oana GEORGESCU ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Septembrie Vechile despărțiri și noile construcții / Titulaturile vechi ale rockului nostru, după ani și ani de carieră, cu urcușuri și coborâșuri (firești), dar oricum înconjurate de faima unor realizări notabile, încep să se destrame, spre uimirea admiratorilor: a început Phoenix, a continuat Compact, apoi Iris și nici Holograf pare să nu se simtă prea bine In acest timp formații noi, tinere, mai ales din sfera "indie-alternativ", își construiesc cu îndrăzneală calea, încercând să se impună decisiv Suntem anunțați că lansarea primei piese de pe primul album al formației IRIS în noua componență, întitulată „Pot spune orice", se va petrece printr-un eveniment ce va avea loc în Berăria H din București, vineri, octombrie Evenimentul marchează împlinirea a de ani din momentul lansării oficiale a trupei IRIS, care a debutat însă în Ultimul album IRIS a fost lansat în , iar după aceea a scos doar single-uri; pe noul album unele cântece vor avea și variantă în limba engleză Vor urma turnee de promovare Noua componență îi are în prim-plan pe Nelu Dumitrescu (tobe, membru fondator), Nuțu Olteanu (chitară, membru fondator) și Relu Marin (claviaturi) cărora li s-au alăturat Costi Sandu (voce), Alin Moise (chitară), George Costinescu (chitară bass) și Cristi Dumitrescu (tobe) Brandul IRIS aparține membrului fondator Nelu Dumitrescu, care precizează: „Prin acest nou început ne dorim să ducem mai departe numele și tradiția IRIS, să revenim la origini, la muzica rock simplă și curată" Rămâne de văzut ce va spune cealaltă "aripă", condusă de Cristian Minculescu Și mai nouă este formația Dimitri's Bats, care a debutat în cadrul festivalului "The Fresh In The Garden" Au urmat două luni Membrii grupului sunt Radu Osaciuc, Marius Acsintoaie, Cristian Drimba, Andrei Dragușanu și Andrei Costache, iar genul abordat este alternativ cu influențe electro-pop Videoclipul a fost filmat pe străzile din Viena și București și realizat de Radu Osaciuc și Sonia Ciocan Single-ul Cold este compus de Dimitri's Bats, produs de Radu Osaciuc și mixat/masterizat de Mircea Moldovan la Unda Recording In , la Timișoara s-a înființat trupa DESANT de către Alex Anka - voce, Tiberiu Săulescu - chitară, Alin Achim -bass, Vlad Toma - clape și Mihai Dobrescu - tobe Au fost lansate albumele „Joc de noroc" ( ) si „Vulpea deșertului" ( ) - sub label-ul propriu al formației (Desant Factory) și două melodii dedicate sărbătorilor de iarnă, patru videoclipuri („Zbor", „Joc de noroc", „Doar o amintire" -realizate de Marius Danci, „Supernova"- realizat de Andrei Infinit, cu sprijinul Kathrein Romania, apoi "Cine oare știe" (realizat de Paul Cojocaru) Anul aduce și prima colaborare cu o voce feminină, Carina Dumitru -la înregistrarea piesei „Poveste fără nume" DESANT și-a făcut simțită prezența și pe scenă prin concerte, dintre care merită amintite: OST FEST - unde au urcat pe aceeași scenă cu Europe și Manowar - precum și campania desfășurată în sprijinul copiilor de Asociația „Music for Autism" din Constanța ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Septembrie Pop-rock După ce Alin Achim a fost înlocuit de Jack Popescu, un interpret din Brazilia, total necunoscător al limbii române (!), Bruno Neves, a fost "importat" Ajuns în Timișoara, brazilianul s-a acomodat rapid și deja a înregistrat piesa "Lumea întreagă" iar un alt muzician, Matei Varlam, a realizat videoclipul piesei Ceva mai veche este The Amsterdams, cu un album de către Buzilan Digital Visualization Studio, grafică Anca Buzilan Toate desenele sunt realizate de mână, iar întregul concept întregește artwork-ul albumului Eternity for Dummies, alcătuind împreună o poveste unitară, albumul cu numărul patru din discografia trupei, lansat sub egida Universal Music România Tot în zona de rock alternativ se află Alex & The Fat Penguins, care lansează piesa "Omul fără zei" Videoclipul a fost regizat de Denis Simonov, iar operator de imagine a fost Eugen Deadikov, un duo din Chișinău, și s-a filmat pe un acoperiș de deasupra Bucureștiului Una dintre aparițiile spectaculoase este cea a congolezului Hismail Mayouma, care a venit special de la Paris pentru această filmare și se cunoaște din perioada rezidențiatului cu liderul formației Liderul și solistul trupei, Alex Coțofan, s-a născut la Chișinău, a crescut în București, iar în prezent face naveta între Paris, unde lucrează ca medic stomatolog, și capitala României, unde își hrănește pasiunea pentru rock-ul indie "Omul fără zei" este cel de-al treilea videoclip lansat de trupa Alex & The Fat Penguins In noiembrie a plecat din grupul grade și trei ani mai târziu Alex pune bazele proiectului Alex & The Fat Penguins A lansat videoclipul "The anatomy of my soul", un desen animat realizat de Pixel Studio -un studio din Chișinău, specializat pe animație D/ D, și "Broken heart in a Motel", pentru videoclipul căreia a colaborat cu prietenii de la The dAdA O formație relativ nouă este Phaser, care lansează single-ul și videoclipul "Alerg", compus de formație și produs în studioul HaHaHa Production, regizat de Silviu Mindroc și filmat în Timișoara "Videoclipul este produs de Lucas Ar tFilm pe un scenariu conceput de noi "Alerg" marchează începutul colaborării noastre cu MediaPro Music și Universal Music România", precizează formația Phaser s-a făcut remarcată în cadrul Selecției Naționale Eurovision , cu piesa "Pour toi et pour moi", primul single oficial Au urmat single-uri ca "Fapte, nu vorbe", "Mi-e dor de el", "Valuri" sau "Mă aprinzi" Carina Dumitru (voce), Radu Racz (bas), Sebi Bârzeianu (chitară), Lucian Oprișan (clape) și Arnold Birta (tobe) sunt membrii grupului Dan CHIRIAC ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Septembrie О poeta а cântecului de iubire Cum am mulți prieteni în Tulcea, auzisem de docto-rița-muzician Corina Elena Badea, calde recomandări fă-cându-i interpreta Alexandra Canareica, alături de care apar adesea în concerte Și iată că un nou album al casei de discuri Eurostar, cu care colaborez fructuos de mulți ani, îmi oferă ocazia să pătrund în universul său muzical-poetic, descoperind adevărate bijuterii îi felicit pe Venera și Paul Stingă (acesta din urmă, muzician, este un producător cu gust ales) pentru includerea artistei în catalogul Eurostar, alături de numele prestigioase ale muzicii Dar să facem cunoștință cu delicata cantautoare S-a născut la Iași, unde părinții săi erau la facultate Mama sa, de origine armână, studia medicina, părinții ei, fârșiroți, Hristu și Urania Petra, fiind născuți în nordul Greciei de azi, în ținutul Macedoniei, în localitatea Gramaticova Au părăsit Grecia de mici, stabilindu-se la Bazaurt, în Bulgaria, și apoi în România, în corn Mihail Kogălniceanu (jud Tulcea), Mihai Viteazul (jud Constanța) și în final la Co-gealac, jud Constanța, unde au și decedat De altfel, unchiul și mătușa interpretei sunt născuți în Bulgaria, iar mama ei (medic, de ani) -în România Tot la Iași a devenit inginer tatăl Corinei Badea; acesta, dintr-o familie de haholi (numele său este Ivanov), a studiat chitara și acordeonul, fiind bun prieten cu Filip Merca, basistul formației Mondial, cu care de altfel a cântat în liceu Așa încât, firesc, tatăl și-a îndrumat fiica spre școala de muzică, la clasa de pian, bunicul din partea ta tălui cumpărându-i prima pianină în A studiat pianul timp de ani cu profesoarele Gabriela Tănase și Cristina Joi-țoiu, tainele chitarei deprinzându-le de la tatăl său Corina Elena Badea a absolvit Colegiul Dobrogean "Spiru Haret" din Tulcea în (matematică-fizică) și, în , Facultatea de Medicină din Constanța Actualmente este medic primar medicină internă, șef de secție pe secția medicală a Spitalului județean de urgență din Tulcea, dar lucrează și în mediul privat, la clinica sa, "Elena" - centru medical de medicină internă, diagnostic, laborator și ecografie, realizată printr-un proiect cu fonduri europene Fiica sa are de ani și-i calcă pe urme doar profesional (este studentă în anul V la Medicină), în plan muzical fiind doar o ferventă susținătoare Aceste date biografice se impuneau, pentru că albumul Eurostar de care vorbeam va ajunge în toată țara, dar și peste hotare, iar ascultătorii vor dori să știe cât mai multe despre frumoasa și talentata interpretă, mai ales că există aici și melodii cântate în armânește Din păcate eu n-am avut această șansă, bunicul meu dinspre mamă, Cantili, originar din Albania, prăpădindu-se înainte ca eu să mă nasc, dar sunt în permanență foarte apropiat de comunitatea armână, nelipsit de la spectacolele unde mă invită compo-nenții grupului "Vocea Pindului", chiar dacă bunul prieten Stila Веса nu mai este Am prezentat de altfel cu ani în urmă un festival internațional al armânilor la Eforie-Sud și nu voi uita niciodată cum lăcrima Nicu Constantin lângă mine, cu mâna la inimă, cântând împreună cu sutele de spectatori "Părinteasca dimândare" Corina Elena Badea a compus prima melodie armânească în , "Prota vreari" (Prima dragoste), lucrare ce a fost preluată și cântată de ani fără să se cunoască autorul Succesul a stimulat-o să lanseze, cu sprijinul comunității armâne din Tulcea, în septembrie , primul album de cantautoare, sub pseudonimul artistic "Elena di vreari" (Elena de dragoste), album purtând titlul succesului amintit și conținând compoziții proprii, muzică și versuri, atât cu ritmuri tradiționale, cât și moderne Primirea foarte călduroasă a celui dintâi disc a decis-o să recidiveze după mai puțin de ani cu albumul produs cu resurse proprii "Casa noastă armânească", lansat la Teatrul "Jean Bart" din Tulcea și incluzând de această dată de cântece de joc Este o realizare muzicală complexă, ambițioasă, cu colaboratori prestigioși Astfel, găsim acolo o melodie cu muzică și text de Pero Tsatsa, cântăreț, regizor, actor și rapsod armân din Republica Macedonia, alături de o alta compusă de același Tsatsa pe versurile poetului Tome Mushi Nikolovski, armân din SUA De asemenea a participat "live" și i-а orchestrat Elenei una din compoziții cunoscutul Petros Parashoy-dis din Salonic, maestru al bu-zuki-ului, care a trăit ani la Hollywood, unde a cântat și alături de Julio Iglesias O altă compoziție specială este cea cântată în duet cu solistul tul-cean Costei Atanasof Aceste prime două albume au fost realizate cu sprijinul asistentului medical de chirurgie (nu degeaba medicii au și o redutabilă orchestră simfonică, pa siunea pentru muzică este un numitor comun în breaslă) Liviu lonuț lorga, în studioul "Dinamic Records" din Tulcea, acesta semnând și orchestrațiile, alături de fratele lui, Nicu lorga (flaut, saxofon), și de profesorul Ștefan Rollan Chiriță (sax) Și, ca să nu omitem nici un nume (așa e frumos), pe al doilea album protagonista a cântat o melodie în duet cu constănțeanul Sorin Lupei, cel care a și orchestrat-о Al treilea album al Corinei Elena Badea a fost lansat tot la Teatrul "Jean Bart", într-un spectacol "live" susținut alături de Ansamblul artistic profesionist "Baladele Deltei" din Tulcea (care a și orchestrat toate cântecele), director Ștefan Coman, dirijor Aurelian Croitoru, masterizare și sonorizare Coman Ionică Discul conține melodii - din folclor, compuse de Pero Tsatsa și una aparținându-i, muzică și versuri, protagonistei Cofinanțat de Consiliul județean Tulcea, printr-un proiect al artistei, albumul a fost prezentat pe larg la Favorit TV, într-o ediție specială a emisiunii "M-am dus cu doruțu-n lume" (producătoare Antoanela Mardar, prezentator loan Chirilă) Până la a ajunge la albumul de față, al -lea din discografia interpretei, să notăm că nu s-a mărginit să înregistreze și să lanseze discuri, ci este o prezență activă pe scenele din țară Astfel, a cântat pe scena Filarmonicii din Timișoara în cadrul festivalului de folclor balcanic "Casa noastră ar- ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Septembrie Cei mai frumoși ani mânească", organizator Steryiu Toza; la Câmpulung-Mus-cel, la invitația familiei Emil Hagi, în cadrul festivităților bianuale legate de transhumanță organizate de Fundația "Nicu Hagi", "Civilizații montane - dialog muscelean-ar-mânesc"; la Gala premiilor "Omul anului la armâni", organizată de dr Dumitru Piceava și de revista "Bana armânească" (Viața armânească) Peste hotare vocea sa originală a fost auzită la "Zilele culturale ale orașului Știp" din Macedonia, alături de baritonul Kirju Lijakovski, la invitația profesoarei Vanghea Kuzmanoska, designer vestimentar de costume tradiționale armânești; la festivalul "Lumina adusă de Maica Tereza" de la Skopje, organizat de Uniunea scriitorilor și poeților din Macedonia, la invitația profesoarei și poetei Vanghea Steryiu, președinta organizației; la festiva-lul-concurs de poezie armânească "Constantin Belimace", tot de la Skopje, și multe altele Inafară de Favorit TV, Corina Elena Badea a apărut la Etno TV, Litoral TV, Antena Constanța, Radio Constanța, Radio Enigma România La acest din urmă post, emisiunea lui Sorin Andrei, care a sărbătorit ani, este deschisă de fiecare dată de melodia titulară, "Hai-hui prin sufletul folkului", muzică, versuri și interpretare Corina Elena Badea Avem de-a face nu numai cu o compozitoare, instrumentistă și interpretă remarcabilă, dar și o poetă de mare vocație și sensibilitate De altfel, a fost distinsă, la Skopje, cu Trofeul "Constantin Belimace" pentru poezia "Di vreari armânească" (Dragoste armânească) Alte recunoașteri: premiul "Omul anului la armâni", pentru întreaga activitate, precum și premiul oferit, la Radio România Internațional, redacția în limba armânească, tot pentru întreaga activitate, de valorosul regizor Toma Enache, realizatorul primului film armânesc, "Nu hiu faimos, ama hiu armân" (Nu sunt faimos, dar sunt armân) îl cunosc bine pe Toma Enache, e un regizor remarcabil, l-am reîntâlnit marele Festival internațional de film etnografic, FIFE, de la Zlatna, jud Alba Ampla prezentare din rândurile anterioare se impunea, cum am spus, fiindcă albumul va ajunge și în mâna celor care nu locuiesc în Tulcea sau care nu fac parte din nobila comunitate armână, de aceea și traducerile Este un "autograf de cantautoare" Corina Elena Badea, toate cele cântece aparținându-i, muzică și versuri, în română sau în armânește Cele din ultima categorie sunt la număr, în două protagonista acompaniindu-se cu chitara, cealaltă, orchestrată, nefiind, așa cum probabil mulți s-ar fi așteptat, pe un ritm tradițional Este vorba de "Lilici albâ dafină" (Floare albă de dafin), melodie compusă special pentru festivalul "Fântâna di malâmă" (Fântâna de aur) de la Skopje, fiind selecționată între cele piese finaliste la secțiunea muzică modernă Iată primele versuri, cu traducerea respectivă: "Pi-treatsi-nji un doru/ S-treamburu lishoru/ Tută/ Shi-nji ti plâcârsescu/ S-nu-nji mi-alashi ta s-ti agârshescu/ Di tini, voi!/ S-mi mâyipsescu!/ Vrearea cu tini-i/ Harauâ, ti mi!/ Mi tuchescu!/ Cafi oară voi s-mi ashteptsâ/ Shi cara va-s amânu, sâ-mi Ijiertsâ/ Câtu ti voiu! Nu potu s-tsâ grescu!" Adică: "Trimite-mi un dor/ Să tremur ușor/ Toată /Și te rog să nu mă lași să te uit!/ De tine vreau să rămân fermecată!/ Iubirea mea cu tine/ Este o binecuvântare pentru mine/ Mă topesc/ De fiecare dată te rog să mă aștepți/ Și dacă voi amâna, te rog să mă ierți/ Nu am cuvinte să-ți pot spune cât te iubesc!" Ce versuri minunate: "Trimite-mi un dor/ Să tremur ușor/ Toată "! Stilul modern al compozițiilor de pe acest album o caracterizează pe Corina Elena Badea, datorită și vârstei, dar și mediului în care a crescut și educației primite, îmbogățind și actualizând tezaurul patrimonial al muzicii armânești, care, și ea, evoluează odată cu vremurile Un alt superb cântec de dragoste este gândit ca un imn al iubirii unui tânăr pentru aleasa inimii lui, "Ti tini mi tuchescu" (Mă topesc după tine): "Câtu ti voiu lea vrută câtu ti voiu, lilicea mea!/ Voi ta-s hiu ilii ta-s du-kescu hârsearea ta!/ Voi ta-s hiu nâ punti, cara-s potu, s-ti dânâsescu /VRUTA MEA ARMÂNĂ, mashi ti tini va mi tuchescu!" E atâta muzicalitate aici și atâta asemănare cu limba română, încât aproape ați înțeles înflăcărată declarație de dragoste: "Cât te iubesc, draga mea cât te iubesc, floarea mea!/ Aș vrea să fiu o oglindă să simt mângâierea ta!/ Aș vrea să fiu o punte în drumul tău să te opresc/ IUBITA MEA ARMÂNĂ, doar pentru tine mă topesc!" Când vorbim de armâni și de tradițiile lor seculare, transhumanța apare mereu în prim plan Când reușesc, joia seara merg la Centrul cultural armânesc de pe strada Italiană, lângă Liceul "Spiru Haret", unde admir pe pereți expoziția de fotografii istorice, iar în interior exponatele cu costume și unelte tradiționale, multe legate de viața la stână Sunt acolo invitat de membrii grupului bărbătesc "Boatsea Pindului" (Vocea Pindului), condus de dl Topa, păstrători ai co morilor de limbă și cântec Corina Elena Badea a scris o poezie dedicată celor din acest grup, care cântă polifonic, și domnului Emil Hagi, "celnic mare", din Câmpulung-Mus-cel: "Primuveara la cutări/ Njiurizmă di lilici shi di albi njiali!/ Nji avdu gaida tsi nâ greashti/ Shi fluiara al paplu, cântâ AEMÂNEASHTI!/ Primuveara la cutări/ Cu mânji di malmâ, veaglji un CELNIC MARÜ/AYIU YORYI va Iu agiută/ S-aibâ angâtan/ S-andreagâ arădzili futi!/ Aclo, pi dzeana a CÂMPULUNGULUI/ Nâ cântâ dultsi BOATSEA PINDULUI/ Iholu a loru di malmâ nâ hârseashti/ Shi nâ ETĂ va nâ cântâ ARMÂNEASHTI!" Comunitatea armână își datorează unitatea, forța, rezistența în timp, identitatea, la urma urmei, tocmai acestei păstrări a tradițiilor, și n-ar fi rău deloc dacă ar învăța și românii ceva din asta, în această epocă a globalizării cumplite Dacă în ziua de azi un poet român din generația tânără ar propune asemenea versuri bucolice ar fi luat peste picior: "Primăvara la stână, cu miros de flori și de miei albi/ Aud cimpoiul care ne cheamă și fluierul bunicului cântând armânește/ Primăvara la stână, cu mâini de aur veghează un CELNIC MARE!/ SFÂNTUL GHEORGHE îl va ajuta să rânduiască toate cele așa cum se cuvine/ Acolo, pe culmea Câmpulungului, ne cântă dulce VOCEA PINDULUI/ Cântecul lor de aur ne bucură sufletul, căci de o veșnicie ne cântă armânește!" Ei, nu chiar de o veșnicie, să sperăm că mai au până acolo (deși pe bietul Stila ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Septembrie Веса aceasta l-a găsit mult prea devreme ), chiar dacă au în grup un veteran octogenar - asta ca să glumim un pic A patra melodie cântată în armânește pune pe muzică de asemenea un superb text poetic de dragoste, cum nu sunt multe în muzica noastră: "Miroase iarba, mângâiată ușor/ Și cerul este plin de tine/ Miroase, iubito, locul de dor/ Unde ai dormit în iarbă cu mine /îți împleteam cosița cu flori de măr/ Și te așezam cu fruntea spre cer/ Să mă simți, iubito, niciodată să nu pierd/ Iubirea ta să nu mă minți, frumoasa mea!" Sunt doar primele două strofe ale unui foarte frumos cântec, în care Corina Elena Badea se acompaniază la pian, așa cum o face nu o dată în spectacolele cu public Cîntecul se intitulează "Njiurizma ta" (Aroma ta): "An-jiurdzeashti iarba hârsitâ lishoru/ Shi tserlu iasti amplin mashi di tini/ Anjiurdzeashti, vrută, loclu di doru/ Iu durnjishi tu iarbâ cu mini /Ts-ampulteamu cusitsa cu lilici di meru/ Shi-ti bâ-gamu cu f râm tea andzeană/ S ti dukescu daima, vrută s-nu nji cheru/ Vrearea s-nu nji mi arâdz, daileană!" Melodiile în limba română au o simplitate aparentă, o delicatețe a îngemănării muzicii cu poezia ce ne trimite la genul folk, mai ales că interpreta se acompaniază cu chitara Tema predilectă este iubirea ("Hai-hui prin iubire"!), pentru că să nu uităm care a fost primul pseudonim artistic al protagonistei: "Elena di vreari" - o Elenă a dragostei, a sentimentelor curate, tot mai rar abordate în această manieră delicată în ziua de azi, când predomină agresivitatea și vulgaritatea într-un peisaj (ei îi spun "show-business" -și chiar că a devenit doar o afacere) dominat de veleitari și tupeiști fără pic de talent și cunoștințe muzicale, apariția Elenei Corina Badea este reconfortantă, ca o adiere de aer proaspăt de pe faleza Dunării S-o salutăm ca atare și să-i omagiem și generozitatea, fiindcă lansarea albumului de față are loc în cadrul unui eveniment caritabil Rețineți acest nume, Corina Elena Badea, o artistă minunată care nu întâmplător este și medic, fiindcă toate melodiile ei sunt ca un leac magic ce vindecă suferințele din iubire, deci bolile de inimă! Iubiți, fiți fericiți, bucurați-vă de viață - acesta este mesajul transmis de artistă prin albumul de față Octavian URSULESCU Geta Burlacu & Friends: „Lele Apreciata interpretă din Republica Moldova este cunoscută și în țara noastră, în urma numeroaselor concerte, pe diverse scene (de Revelion, de pildă, a entuziasmat publicul în Piața Unirii din Focșani), de fiecare dată bună parte din melodii fiind între cele ce figurează pe albumul "Cine iubește și lasă", editat la noi de casa A&A Records sub titlul "Lele" Producător executiv: Andi Enache (A&A), producător artistic: Alexandru Șipa (Fundația Muzza), acesta din urmă semnând și prezentarea din bookletul elegant Interpreta, care are la activ numeroase premii naționale și internaționale, ne propune un ethno-jazz de cea mai bună calitate, alături de instrumentiști de elită, dintre care cel mai cunoscut este Alex Calancea (chitară bas, tobe, percuție, aranjamente) Astfel, se ascultă cu cea mai mare plăcere piese celebre cum ar fi "Bordeiaș", "Cine iubește și lasă", "Cine-a pus cârciuma-n drum", "Lume, lume", "Vecină, dragă vecină" Mixaj și masterizare: Ion Catar / Alex Calancea: „Basul capricios" Enache (de la casa A&A Records, care a editat acest remarcabil album) Este unul dintre cei mai apreciați muzicieni din Republica Moldova, unde conduce formația ce-i poartă numele Alex Calancea Bând este o fuziune naturală unde poți auzi groove-urile de Drum'n Bass și pasajele clasice împletite cu folclorul urban distorsionat, improvizate cu mare implicare și precizie Toate, spune artistul, sunt mișcate de un puls de energie care șterge distanța dintre liniște și culminațiile psychedelice Albumul de față ne propune un elegant ethno jazz-rock fusion, despre care protagonistul declară: "Este un album special pentru mine L-am îmbrăcat în melodii cu influențe funk, folclor, clasic și jazz M-am inspirat din locurile copilăriei mele, cu improvizații culese de pe colinele și din pădurile Moldovei" Dintre piese rețin atenția în mod special "Bluesul combainierului" (bănuim că e vorba de lucrătorul de pe combina agricolă), "Săracă inima mea", "înserare", "Fiara", "Furtuna", "Silvia" Producător muzical: Alexandrin Calancea, producător artistic: Alexandru Șipa (fundația Muzza), producător executiv: Andi Lelia PRUNDU ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Septembrie Cât vor "dura"? Casele de producție muzicală (înainte le ziceam "casele de discuri" - dar cum discurile sunt tot mai puțin importante ) ne propun - săptămână de săptămână, zi de zi, ceas de ceas - nume noi de soliști și mai ales soliste, cu vârste din în ce în ce mai mici, abia ieșiți din liceu sau chiar liceeni Cântecele lor contează mai puțin, substanța sonoră oricum e banală, important e Vizualul, adică Videoclipul Dacă lansezi un cântec fără videoclip, nu mai contezi Iar videoclipurile se vizionează pe laptop, tabletă sau smartphone: avem de-a face cu muzică și interpreti "de internet" Altă dată succesul se măsura în numărul de discuri vândute, astăzi ni se comunică cu mândrie "are milioane de subscriberi pe YouTube", deci e un Hit Iar numele soliștilor este înlocuit, de multe ori, de pseudonime, porecle, nume de scenă, vocabule scurte, de nu mai știi dacă sunt "ai noștri" sau americani, spanioli, suedezi: o fi o strategie să se impună pe piața globală? Avem Mira, Inna, Jorje, Glance, Matteo, Zhao, Marco, Amna, Lora, Abbi, Klyde, Aspy, Iliana, Shiva, Rusalina, Jannine și putem continua pe o pagină întreagă Să aruncăm o privire în desișul acestor propuneri sonore, în speranța că unii dintre ei nu vor dispărea în anonimat, ci vor "dura" pe firmamentul muzicii autohtone Mira lansează piesa „Uit de tine", single-ul cu videoclip oficial (N B probabil există și unul neoficial!) „împreună cu Theea și cu Mădălin Roșioru, am construit această piesă" Și-a făcut apariția în lumea muzicii în , alături de DJ Marc Ryan și tot în același an a participat la show-ul „Vocea României", în echipa lui Marius Moga în a început o colaborare cu Allexino, în colaborează cu Zhao, iar „Fete din Balcani", o colaborare cu Corina și Skizzo Skillz, a adunat de milioane de vizionări pe YouTube # După succesul înregistrat cu piesa "Show Me thè Way" feat INNA sau al hit-ului "Bom Bidi Bom", producătorii muzicali Marco & Seba (Marcel Botezan și Sebastian Barac) lansează "Close to my body" Videoclipul este realizat și filmat de către SAN Cei doi au compus și produs cele mai cunoscute hit-uri ale INNEI, în studiourile Global Records, și pentru Carla's Dreams, Antonia, Delia, cântărețul american AKON # După hitul "Bună, Marie", Matteo surprinde cu o colaborare inedită, alături de Keed (Satra B E N Z ) și Gabi Bagu Matteo este "vinovat" și de această dată de compoziția piesei "Dar-ar naiba" Matteo a cucerit, de-a lungul timpului, topurile muzicale cu hituri precum "Andale", "Gândesc cu voce tare", "Amândoi", "Mi-e bine" (alături de Lidia Buble) # Glance a lansat oficial videoclipul piesei "Fără tine" în cadrul unui concert live Videoclipul regizat de Claudiu Stan are aproape milioane de vizualizări pe Youtube, piesa fiind compusă de Răzvan Matache, Kastha John, Phelipe și Rashid # Lora lansează piesa "Lume", împreună cu Sergiu Ferat, evidențiind diferența dintre esență și aparență Piesa este compusă de Lora, alături de Vlad Popescu, Șerban Cazan, Florin Boka și Sergiu Ferat Videoclipul a fost filmat într-o locație elegantă din București, în regia lui Florin G Boțea, Rival Film Romania Odată cu lansarea single-ului anterior, "Valul", Lora a abordat un alt look, dar și noi stiluri muzicale # Tânărul clujean Klyde lansează "Defectul meu" A mai lansat single-ul "Chemistry" (care a depășit milioane de vizualizări) și "Road To Monaco", o piesă interpretată de Klyde, Bibi și Jimmy Dub # După succesul celui mai recent single al său, care a adunat aproape de milioane de vizualizări, Dima lansează "Urzici", clipul fiind semnat de Criss Blazziny, cunoscutul rapper și regizor Dima, originar din Chișinău, a reușit să atragă atenția în prin participarea la concursul de talente "Fabrica de staruri", prima ediție din Republica Moldova, unde s-a calificat în finală # Laola lansează primul ei single - "Cum o dai" - în colaborare cu Aspy, "o piesă cu o abordare fresh și un hook ce o să-ți rămână în cap Povestea piesei a început atunci când am găsit un beat mai vechi în studio, care mi-a atras atenția Mi-a plăcut foarte mult vibe-ul, iar versurile le-am compus ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Septembrie împreună cu ASPY" - declară Laola # ILIANA este o tânără aflată la început de drum La doar ani, lansează "Closer", o reinterpretare a piesei de succes a celor de la The Chainsmokers Piesa face parte din seria de cover-uri ce vor fi lansate de Iliana # Jannine, tânăra de doar ani, lansează "Drive Me", compusă în studiourile Box Studio Media de Bogdan loan și Gabi Pecheanu, o piesă pop cu influențe electronice, alături de inserturi reggaeton S-a făcut remarcată ușor încă de mică, ajungând și în finala emisiunii Next Star la doar ani # După "Mama ei de dragoste" și "Fă-o cum trebuie", Revistă lunar '· da informara, opinia și dazbatara aditala da UNION: A COMPOZITOR OR Ș MUZ COLOG OR DIN ROMÂNIA șifinanțatâaispnjtlJMINISTERULU CULTURI Ș DENTITAȚI NAȚ ONALE Redactor șef: George BALI NT Redactori: Mihai COSMA, Octavian URSULESCU Editorialist: Liviu DĂNCEANU Secretar de redacție: Costin ASLAM Colegiu redacțional: Petruta MĂNIUT-COROIU, Mariana POPESCU, Mihaela Silvia ROȘCA, Vasilica STOICIU-FRUNZĂ, Cristina ȘUTEU Semnează în acest număr: Dumitru AVAKIAN, Marin Marian BĂLAȘA, Corina BURA, Grigore CONSTANTINESCU, Oana GEORGESCU, Florian LUNGU, Mihaela MARINESCU, Alexandru PĂTRAȘCU, Mariana POPESCU, Adrian SIMEANU, Florin-Silviu URSULESCU, Vasile VASILE, Lena VIERU CONTA www ucmr org ro Adresa redacției: București, Calea Victoriei , sect , , România Tel /Fax: + - - E-mail: em@edituramuzicala ro, editura@unmb ro TIPOGRAFIA - INTERSIGMA-ERICOM SRL TEL: - ISSN: - x Abbi cântă în limba spaniolă și lansează "Los Dos" Cu această ocazie, ea a filmat și un clip de imagine, la mare, în Bulgaria # Amna lansează o colaborare surpriză alături de Dorian Popa, "Nu poți să mă uiți", după ce a început vara cu "Copilărie"; regia clipului îi aparține lui Criss Blaziny Amna a debutat cu "Teli My Why", care a atins poziții fruntașe în câteva țări și au urmat lansări cu "Fără aer", "Arme", "In oglindă", "Cireș de mai" și "La capătul lumii" # Debutând sub numele de Shiva, Rusalina revine cu o piesă ritmată, „Give me", cu un mesaj motivațional, realizată în studiourile Tommo Production, însoțită de un videoclip în regia Ioanei Gomoi Tânăra a început să studieze muzica încă de la ani și a urmat Liceul de Artă Sabin Drăgoi din Arad, unde a studiat viola, chitara, pianul și canto # "Până vom îmbătrâni" este prima piesă lansată de Robert Toma la Global Records, continuând visul început acum ceva ani de zile împreună cu DeMogaMusic Muzică: Robert Toma, Alex Parker, Mircea Pavilcu, Mădălin Rosioru Producători: Robert Toma, Alex Parker, Mădălin Rosioru # Ioana Ignat lansează și o versiune live a piesei "Doar pe a ta" Lansat la începutul verii, single-ul de studio a adunat peste milioane de vizualizări pe YouTube până în prezent, este de săptămâni în top difuzări ale radiourilor și TV-urilor muzicale din România și a ocupat săptămâni la rând primul loc în topul Shazam și topul iTunes Live-ul piesei "Doar pe a ta" a fost filmat alături de band-ul solistei, în mansarda locației Simbio București Ioana Ignat s-a făcut remarcată odată cu participarea la emisiunea "Vocea României", unde a ajuns în finală, fiind una dintre preferatele publicului In plus, interpreta a învățat să cânte la patru instrumente: pian, chitară acustică, chitară bass și contrabas Dan CHIRIAC Serie nouă OCTOMBRIE ACTUALITATEA MUZICALA (CLXLV) pagini ISSN - X REVISTĂ LUNARĂ A UNIUNII COMPOZITORILOR Șl MUZICOLOGILOR DIN ROMÂNIA Din sumar: /Festivalul Internațional "George Enescu" •/Simpozionul de muzicologie "George Enescu" /Œdipe în actualitate /Creația enesciană în Festival /Muzica românească în Aula Palatului Cantacuzino /Forumul Internațional al compozitorilor /București creativ /Seria Muzica Secolului XXI în imagine: Compoziorul și pianistul Valentin Gheorghiu Șampanie și caviar îndeobște flămândul, dacă se satură, se simte rău Foamea și lehamitea sunt chinuri ce se succed ca palele unei elice în mișcare între două chinuri însă, trebuie ales cel mai puțin iminent, lucru știut foarte bine de oblăduitorii vieții noastre muzicale, cei care printr-o impresariere săvârșită cu parcinomie sau, dimpotrivă, cu părăduială, fie că înfometează, fie că îndoapă, până la sațietate publicul meloman Așa se face că în stagiunile instituțiilor muzicale românești, evenimentul cu iz encomiastic este o rara avis, în timp ce spectatorilor le sunt distribuite rații de prestații anodine, întreținute, în principal, de apatia managerilor (cu circumstanțe atenuante în lipsa de fonduri adecvate) ori de moda micului trafic, al bișniței artistice mărunte, operată de către aceiași manageri-trepăduși, laolaltă cu muzicieni mediocri, dar mai înstăriți, de peste graniță Și, cum publicul nostru, așa cum și atât cât este, pare mai înfometat decât cățeaua lui Hawmal, nu-i rămâne altceva de făcut decât să înghită docil, concert după concert, operă după operă, sătul și sastisit de atâta platitudine și rutină, chiar dacă nu deslușește întotdeauna mecanismele prin care filarmonicele și teatrele muzicale dobândesc forme cronice de reumatism și scleroză La urma urmei, orice mâncare este binevenită pentru înfometat Numai că înfometatul sărac nu este tot una cu săracul înfometat Iată de ce, dacă pentru cel dintâi viața muzicală turnată în stagiuni ordinare este, într-un fel, satisfăcătoare, îndestulătoare, pentru cel de-al doilea se impune existența unor reuniuni majore, de mare amploare, cum este, bunăoară, festivalul "George Enescu", cel care după un post prelungit și impus, vine să potolească, dar și să copleșească vreme de trei săptămâni poftele melomanilor ahtiați după marea muzică și fidelele ei restituiri Un festival, într-un anume fel, indigest, pe parcursul căruia ne este servit din abundență cel mai select caviar, ca să nu mai vorbim de cea mai fină șampanie, pentru ca apoi, următorii doi ani, să ținem cu habotnicie un post relativ sever Aceasta nu înseamnă că festivalul în sine are vreo culpă Din contră, este la un nivel axiologic maximizat ediție de ediție, ajungând în prezent până la a fi incomparabil cu ceea ce era atunci când îl ascultam la Ateneu pe Oistrah sau pe Menuhin, și chiar când, mult mai târziu, asistam la Opera Națională la mult controversata versiune a Oedip-ului enescian în varianta lui Andrei Șerban (ca să numesc doar două dintre "clou-rile" trecutelor reuniuni) Pe de altă parte, creația enesciană a reprezentat, fără îndoială, una dintre sursele propriu-zis muzicale semnificative pentru școala românească de compoziție Dar, ca orice fenomen care suportă un proces de absolutizare, supralicitarea personalității enesciene riscă la un moment dat să îi surpe autoritatea Enescu a fost unic prin autenticitatea mesajului și prin sinteza stilistică vizibilă în tehnica sa componistică, dar а-i singulariza aportul sau influența înseamnă să-i nedreptățim pe câțiva dintre congenerii săi, iar în ordinea unui necesar desant al creației muzicale românești în lume, să fim legați la ochi atunci când privim împlinirile, îndrăznesc să spun, excepționale, ale unor compozitori contemporani Nu, nu mă voi "despărți" de Enescu, dar nici nu mă voi dezice de confrații mei care îi calcă, temeinic, pe urme Iar dacă Festivalul "Enescu" promovează consistent creația "amfitrionului", cred că trebuie să existe, în egală măsură, o instanță care să beneficieze de aceleași condiții întru acreditarea și propagarea muzicii românești actuale Un festin copios este, totuși, susceptibil de a induce o anume indigestie ori un vertij, ambele redevabile incapacității de "înfulecare" și asimilare a atâtor episoade cu adevărat remarcabile, oferite de către gazde De la indigestie la indigență se vede că nu e cine știe ce distanță Oricum, în exercițiul de multe ori aleatoriu al întâmplărilor ce populează viața noastră muzicală, respectiva distanță se reduce la aceea dintre punctele de sprijin ale unui balansoar aflat într-o permanentă pendulare "Mai bine un singur lucru bun, îmi spunea cândva un prieten, decât zece rele" în fond, amândoi gândeam la fel: este bine și igienic să ne ferim de puterea celui generos, dacă îi este foame, dar și de forța celui zgârcit, atunci când se satură Liviu DÂNCEANUl ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Octombrie Simpozionul Internațional de Muzicologie „George Enescu" Simpozionul Internațional de Muzicologie „George Enescu", organizat de Uniunea Compozitorilor și Muzicologilor din România (U C M R ), a aniversat anul acesta de ani de la înființare, prima manifestare a sa având loc în anul , în cadrul celei de-a IV-a ediții a Festivalului și Concursului „George Enescu" De jumătate de secol, în cele ediții, Simpozionul a contribuit, alături de concertele din cadrul Festivalului, dar și alături de Concursul Internațional „George Enescu", la cunoașterea și înțelegerea complexei personalități a muzicianului, la promovarea sa peste hotare în tot acest timp, comunicările și dezbaterile participanților referitoare la acest mare reprezentant al muzicii românești au demonstrat, prin variatele unghiuri de abordare, valoarea autentică a muzicianului pe plan mondial Ediția de anul acesta, coordonată cu profesionalism de prof univ dr Mihai Cosma, a avut partenerii tradiționali: Academia Română, alături de Universitatea Națională de Muzică din București (U N M B ), Muzeul Național "George Enescu" și de Societatea Română de Radiodifuziune Apariția volumului Proceedings ofthe George Enescu International Musicology Symposium, Bucharest, , înainte de începerea Simpozionului (incluzând toate comunicările, majoritatea publicate în limba engleză, sau într-o altă limbă de circulație internațională), a fost o inițiativă lăudabilă oferind posibilitatea aprofundării chiar în timpul Simpozionului a conținuturilor acestor comunicări, inițiativă care i-а aparținut lui Mihai Cosma încă din anul , de când organizează acest Simpozion Volumul se ridică la înălțimea acestui prestigios simpozion internațional, beneficiind de o echipă de recenzori care au selectat cele mai valoroase studii despre Enescu, urmând, de altfel, să fie distribuit în bibliotecile unor renumite universități europene și de peste ocean Cele comunicări ale actualei ediții, grupate în două tematici, Sinteze culturale și Studii analitice, și prezentate în două zile consecutive, au adus un plus de prospețime în spațiul cercetărilor muzicologice de până acum, prin comentarea și analizarea personalității enesciene din perspective interdisciplinare și interculturale Această ediție, care a debutat cu remarcile organizatorilor, Adrian lorgulescu (președintele U C M R ), și Mihai Cosma (coordonatorul Simpozionului), și care a fost moderată de prof univ dr Corina-Antigona Rădulescu (prorector la U N M B ), prof univ dr Olguța Lupu (decan la UNMB) și prof univ dr Mihai Cosma (directorul Centrului de Excelență al UNMB) a beneficiat de participarea unor muzicieni remarcabili din Europa (Anglia, Germania, Grecia, Franța și România) O atenție semnificativă în cadrul Simpozionului i s-a acordat operei Oedip, cu interpretarea căreia debutase și actuala ediție a Festivalului, cu o zi în urmă, magistral gândită de dirijorul Vladimir Jurowski pe podiumul de concert al Sălii Palatului Iată că în zilele ce au urmat acestei memorabile interpretări, în cadrul Simpozionului, Alina Bottez, muzician și filolog deopotrivă, John Allison, muzician plurivalent de origine sud-africană, redactor șef la Opera Magazine (London), Cristina Elena Lascu, regizor de operă și redactor la Televiziunea Română și muzicologul Despina Petecel-Theodoru s-au aplecat prin cercetările lor asupra acestei deosebite capodopere enesciene S-a putut remarca, astfel, viziunea interdisciplinará a cercetărilor efectuate de Alina Bottez (Căderea moirei: Fleg și Enescu în secolul XX - reinterpretarea destinului lui Oedip) și Despina Petecel-Theodoru (Opera «Oedip» în lumina „logicii dinamice a contradictoriilor''- după filozoful român Ștefan Lupașcu) Cristina Lascu s-a focalizat pe semnificațiile mitului lui Oedip în diferite perioade istorice (Mitul lui Oedip - de la tragediile antice la capodopera lui Enescu), iar John Allison a prezentat aspecte inedite legate de punerea în scenă la Royal Opera House, Covent Garden, a operei Oedip, la mai , după de ani de la premiera care a avut loc la Paris (La răscruce: Oedip la Covent Garden și recunoașterea tot mai mare a operei lui Enescu) Câțiva participanți au adus contribuții importante prin analizarea vigilentă a unor partituri enesciene de maturitate Astfel, Cvintetul cu pian op l-a atras pe tânărul tenor și muzicolog englez de origine poloneză James Savage-Hanford, care a prezentat lucrarea Formă intuitivă: reminiscență și dis(continuitate) în «Cvintetul cu pian op » de Enescu Pornind de la conceptele propuse de muzicologul și semioticianul finlandez Aero Tarasti în volumul său O ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Octombrie teorie a semioticii muzicale (A Theory of Musical semiotics), prof univ dr Olguța Lupu (decan al Facultății de Compoziție, Muzicologie și Pedagogie Muzicală a U N M B ), și-a conceput studiul pe următorii piloni: izotropii, spațialitate, temporalitate, actorialitate, maniere, situații muzicale - luând ca exemplu partea I din Simfonia a IlI-a de Enescu Tânăra violonistă franceză de origine japoneză, Maria Нага, cunoscută pentru publicul românesc prin concertele pe care le-a susținut în anul , s-a prezentat cu o analiză clară, din perspectiva interpretului, a lucrării enesciene Caprice roumaine Iar Ana Popescu von Bülow, colaborator la Frankfurter Allgemeine Zeitung, a expus rezultatele studiului său pornind de la manuscrisul Cadenței compuse de Enescu la Concertul pentru vioară și orchestră în re minor de J Brahms (manuscris care aparține Muzeului Național „George Enescu")· Autoarea remarca, printre altele, proporțiile simetrice ale construcției Cadenței, prezentând câteva mărturii din presă despre interpretările oferite de Enescu acestui Concert George Enescu «violoncelist» și creator de muzică pentru violoncel a fost titlul ales de Marcel Spinei, compozitor, violoncelist și muzicolog, profesor la Conservatorul Național Superior de Muzică din Atena Lucrarea are ca nucleu analizele partiturilor Sonata pentru pian și viloncel op nr , Simfonia concertantă pentru violoncel și orchestră op și Sonata pentru violoncel și pian op nr Aplecându-se, de asemenea, asupra creației camerale enesciene, Petruța-Maria Coroiu (Măniuț), cadru didactic la Universitatea Transilvania din Brașov, cercetează spiritul doinei conturat prin „linearitate, parlando-rubato, spiritul ornamental și caracterul doinit" O lucrare remarcabilă, de mare complexitate, a fost cea a lui Octavian Lazăr Cosma, membru al Academiei Române, de fapt primul muzicolog din istoria Academiei Române în Paradigme ale sintezelor enesciene, autorul traversează toată creația enesciană, subliniind sintezele din ce în ce mai elaborate pe care le realizează marele nostru compozitor George Enescu „Fiind într-o permanentă evoluție [ ], valorificarea eterofoniei țării sale avea nevoia obținerii unei sinteze", susținea Octavian Lazăr Cosma în discursul său Academicianul Cornel Țăranu este cel care se ocupă de zeci de ani, cu înalt profesionalism, de descifrarea manuscriselor enesciene neterminate Câteva rezultate ale cercetărilor sale de mare interes au fost expuse și în actuala ediție a Simpozionului Academicianul a prezentat, astfel, un fragment dintr-o piesă concertantă pentru vioară și orchestră din adolescența lui Enescu (Fantezia pentru vioară și orchestră compusă probabil în - ) Mărturii importante, bazate pe o amplă documentare, oferă Lavinia Coman, muzicolog și pianistă, prof univ dr la U N M B , despre strânsa legătură dintre Enescu și Lipatti, tânărul pianist fiind, conform afirmațiilor autoarei, „avid de sfaturile maestrului atât în calitate de compozitor, cât și de interpret " O lucrare foarte interesantă prezintă și Florinela Popa, cadru didactic la U N M B și cercetător la Muzeul Național „George Enescu" (M N G E ), intitulată - : Enescu privit din ambele părți ale Cortinei de Fier, urmărind poziționarea și atitudinea lui Enescu în ultimii ani din viața sa, în contextul socio-poli tic postbelic românesc Aspecte inedite aduce și Vasile Vasile, prof univ dr la U N M B , în comunicarea George Enescu - membru al Academiei Române, cercetând diverse documente din arhiva Academiei Române, unele dintre ele necunoscute sau mai puțin cunoscute Autorul se referă pe de o parte la primirea pentru prima oară a unui muzician în secția literară a Academiei, în , fiind vorba despre George Enescu, pe de altă parte la modul în care muzicianul a reușit să promoveze în Academia Română creația muzicală românească și compozitorii români Despre George Enescu și spațiul multicultural etnic Banat - Timișoara vorbește muzicologul lugojean Constantin-Tufan Stan, referindu-se la prezența lui Enescu în Timișoara reflectată în articolele din presa locală Iar muzicologul Alexandru Bădulescu, cel care de-a lungul timpului s-a dedicat culturii ploieștene și care a condus Muzeul Memorial „Paul Constantinescu" din Ploiești, a prezentat studiul George Enescu - dirijorul primei audiții a oratoriului bizantin de Paști «Patimile și învierea Domnului» de Paul Constantonescu Pe lângă acestea, volumul Simpozionului a mai cuprins și o lucrare a muzicologului Ștefan Angi și alta a dirijorului și pianistului american Ira Levin, care nu au mai putut face deplasarea la București Această a XVIII-a ediție a Simpozionului s-a încheiat cu lansarea volumului X (cuprinzând perioada - ), ultimul din seria Documente din arhiva M N G E Articole de presă despre George Enescu, ediție alcătuită, prefațată și adnotată de Florinela Popa și subsemnata, publicat de Muzeul Național „George Enescu" la Editura Muzicală în acest context, au luat cuvântul autoarele și muzicologul Cristina-Liliana Andrei, Manager al M N G E și co-autoarea volumului VI al seriei Majoritatea articolelor de presă din acest volum, în număr de , se concentrează în anul , și mai ales în jurul decesului lui Enescu, survenit în dimineața zilei de mai Acest volum include o serie de portrete interesante, dar și impresionante, realizate muzicianului român la finalul carierei, în semn de apreciere și recunoștință Camelia-Anca SÂRBU ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Octombrie Oedipe Ansamblurilor invitate la Festivalul International George Enescu li se cere de regulă să aducă în valize una dintre lucrările compozitorului național al României Dar London Philharmonie a mers mai departe, sosind cu opus magnum al lui Enescu, unica sa operă, Oedipe Deloc întâmplător, dirijorul principal al LPO, Vladimir Jurowski, a preluat de curând direcția artistică a Festivalului Enescu, și s-a dovedit a fi promotorul internațional de care acest neînțeles compozitor are atât de multă nevoie După ce a inaugurat Enescu Festival cu Oedipe pe septembrie, el și aceleași forțe artistice au deschis stagiunea LPO cu o reluare a acestui program la Londra, la finalul lunii septembrie Spectatorii bucureșteni sunt probabil mult mai familiarizați cu această operă, dar nu cu interpretări de acest calibru, iar sentimentul general atunci atunci când eveniment a ajuns în centrul atenției generale a fost că redarea stimulativă a lui Jurowski cu LPO a fost cea mai puternică interpretare orchestrală pe care au ascultat-o în mod cert a transmis muzica cu un impact pe care nici eu nu l-am mai experimentat până atunci Eliberat de o fosă de operă orchestra a fost capabilă să găsească coloritul unic pe care dragostea lui Enescu pentru folclorul românesc l-a împrumutat partiturii, și să proiecteze complexitatea muzicii și claritatea ei în egală măsură Spre deosebire de Covent Garden, unde dispunerea decorurilor a dictat eliminarea muzicii dansante din Actul , aceste pagini au fost incluse în acest concert, cu un efect revigorant Jurowski a fost ca de obicei într-o formă concentrată și incisivă, dinamizând acțiunea către final A defini stilul enescian în această măreață unică operă poate fi uneori dificil, dar aici vocea compozitorului a fost imposibil de confundat Influența impresionismului, totuși de necontestat în această partitură, a fost mai puțin simțită decât altădată; ar putea fi un bun reper pentru dirijori care încearcă să pună o marcă pe muzica eluzivă a lui Enescu, dar Jurowski nu a părut să aibă nevoie de așa ceva O distribuție internațională atent și corect aleasă (ținând cont de libretul în limba franceză scris de Edmond Fleg) a fost dominată de bas-baritonul francez Paul Gay, care a captat în mod elocventă suferințele lui Oedipe, chiar dacă poate nu atât de "intrat" în rol, așa cum numai după o interpretare în scena de opera se poate ajunge (Johan Reuter la Covent Garden anul trecut rămâne neîntrecut în memoria mea recentă) Christopher Purves a fost un Créon sever, iar un trio de veterani (a căror sumă a vârstelor se ducea mult mai la nord de secole!) importat de la Londra și-a făcut remarcată prezența în mod activ: Felicity Palmer cântând cu acuitate rolul Mérope, Graham Clark fiind Păstorul iar ad Willard White — cu o voce reîntinerită și netrădând deloc uzura de acum câțiva ani, fiind un impozant Tiresias Ruxandra Donose a fost o Jocaste feminină, iar Gabriela Iștoc o caldă și lirică Antigone, această soprană având o evoluție înfloritoare în ultimii ani Chiar dacă a urmat tradiția bucureșteană de a folosi microfonul pentru a obține un efect nepământean și necesar cântului de la un balcon al sălii, de deasupra publicului, Sphinxul lui Ildiko Komlosi nu a fost chiar suficient de puternic în solicitante partituri de bas, Mischa Schelomianski s-a înscris cu fermitate în rolul Marelui Preot, In Sung Sim a fost un convingător Phorbas iar Maxim Mikhailov s-a remarcat ca Străjerul Baritonul Boris Pinkhasovich a etalat un fermitate lirică în Thésée, iar tenorul Marius Vlad Budoiu a completat distribuția în Lalos La fel ca la alte opere reprezentate în Festival, Carmen Lidia Vidu a furnizat un fundal video, cel de acum - uneori iscusit suprarealist dar alteori ca un simplu desen animat -bazat pe statui în stil clasic, animate, și pe hărți ale Greciei antice Dacă la început păreau să dis tragă atenția, ele s-au impus ca un potrivit element complementar, de multe ori pertinent asociat cu acțiunea Ce bine ar fi fost ca aceeași grijă să fie acordată și momentelor de intrare și ieșire din scenă a soliștilor; ei s-au perindat pe scenă și afară ignorând total necesitatea ca personajul rol să fie sau să nu fie prezent în acele momente La fel, corurile păreau să execute valuri mexicane involuntare în locul unei coordonate comenzi de ridicare în picioare și revenire pe scaune Atât Corul Filarmonicii George Enescu cât și Corul de copii Radio ar fi putut să aibă o implicare mai sonoră, dar acestea au fost mici neajunsuri într-o seară altminteri de primă mărime John ALLISON Redactor șef al revistei Opera din Londra (traducere de Mihai Cosma) Concert memorabil cu „Oedipe" în seara inaugurală a festivalului, sonurile capodoperei „Oedipe" au inundat Sala Mare a Palatului într-o interpretare de excepție, datorată London Philharmonie Orchestra și dirijorului Vladimir Jurowsky, cu concursul Corului Filarmonicii „George Enescu" (pregătit de Ion losif Prunner), Corului de copii Radio (pregătit de Voicu Popescu) S-a optat pentru o audiție concertantă care a esențializat accesul la muzică dar care, deși nesusținută de o montare scenică, a căpătat dramaturgie prin lectura șefului de orchestră și a minunaților săi instrumentiști Nu în ultimul rând, serata a primit opțiuni multimedia, prin proiecții pe fundal, imaginea fixă cu sigla festivalului cu care eram obișnuiți fiind înlocuită de o viziune modernă gândită de Carmen Lidia Vidu pe un video wall A fost o corelare bine stăpânită și acordată în abstract cu muzica și substanța ei ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Octombrie Œdipe - în actualitate S-au vizualizat elemente geografice vechi din Teba, Corint (oare canalul datează din epoca antică?), împrejurimile Atenei, grupuri statuare și basoreliefuri înfățișând personaje ale tragediei, citate în limba franceză, desene abstracte Desigur, traducerea în limba română a libretului pe alte două ecrane laterale a servit înțelegerii depline a mesajului enescian Numerosul public a avut o accentuată participare afectivă, validată prin succesul grandios, prin aplauzele și ovațiile de la final Bagheta lui Vladimir Jurowsky, energică și detailistă, spectaculoasă și rafinată, scormonitoare a sensurilor scriiturii, a condus o orchestră de elevată calitate, cu pachete de instrumente omogen articulate, cu „lemne" de aleasă ținută sonoră și alămuri ce frizează perfecțiunea familia celebrelor alămuri ale marilor ansambluri londoneze Misterul și forța au fost prezente încă de la primele acorduri, sunetele elegiace au subliniat atmosfera iar culminațiile au avut grandoare și dramatism Corurile au cântat admirabil, dezvoltând efluvii sonore copleșitoare, dar și catifea, moliciuni și sfere serene în actul final Ecrasantul rol titular a găsit în baritonul Paul Gay un interpret care a adâncit citirea texturii enesciene, ca un IBI? Foto - a ie к рэтіал gânditor reflexiv și profund (scena din Corint), dar care își anunța anvergura de glas Monologul „Où suis-je?" a exprimat întreaga frământare existențială a eroului, prin rostire moale, în mezzavoce către zona superioară a registrului Stăpân pe declamațiile care abundă în actul al III-lea, a depășit cu știință cele două solicitante exclamații „Ouvrez les portes!" (îndeosebi prima) și a dăruit tente transcendentale expunerilor finale Fără să vreau, gândul mi-a zburat către David Ohanesian, interpretul reper al personajului Greu de reprodus o performanță care vine direct din tragismul existent intrinsec în timbralitatea nativă a baritonului român! Iată cheia Primele sunete ale intervenției Sfinxului (Ildikó Komlósi), „Je t'attendais" am crezut că vin din neant, din infinit învăluitoare, vocea distinsei mezzosoprane a creat un halou captivant, un abur suav, mistic în discursul cu care i-a adresat întrebarea lui Oedipe, iar moartea Ekhidnei a unduit dureros O mare creație Cu glas profund, într-adevăr cu sonorități profetice, impunătoare, basul Willard White a fost Tiresias Inteligent și variat construit ca personaj mi s-a părut Păstorul propus de excelentul tenor de caracter Graham Clark După scena de la întretăierea drumurilor (a doua din actul secund), cântată subtil, cu umor fin, a urmat cea a „anchetei" din actul al treilea, în care glasul a sunat pătrunzător, zguduitor chiar, expresie a spaimei față de ceea ce urma să dezvăluie Cu evoluție de la duios (primul act) la tensiune dramatică (actul al Ш-lea), mezzosoprana Ruxandra Donose a fost vocea cu culoare de violă a locastei Pentru rolul Meropa, un lux, mezzosoprana Felicity Palmer, în timp ce personajul Antigona a revenit sopranei Gabriela Iștoc, cu glas strălucitor Distribuția i-а mai cuprins pe basul (cu glas baritonal) Mischa Schelomianski (Marele Preot), basul In Sung Sim (foarte bun vocal și interpretativ ca Phorbas), baritonii Christopher Purves (Creon) și Boris Pinkhasovich (Tezeu), precum și pe tenorul Marius Vlad Budoiu (Laios) Străjerul propus de basul Maxim Mikhailov a cântat destul de reținut măsurile - importante pentru atmosfera din jurul sălașului Sfinxului - ce-i revin în actul secund Un concert memorabil, care s-a repetat la Royal Festival Hall din Londra, în aceeași formulă, pe septembrie, cu ecouri remarcabile de presă Cred că va servi, o dată în plus, unei noi receptări a operei „Oedipe", un alt mare pas spre relansarea ei la nivel internațional, demers absolut necesar Costin POPA Așteptându- pe Oedipe Singurele montări cu Oedipe de Enescu pe care le-am văzut, de la cea a inaugurării primei ediții a Festivalului, au ¿ЛшЛ fost accesibile publicului bucureștean după н Este firesc deci să ne gândim, după mai mult de patru decenii, fără enumerări sau comparații, ce ne oferă Oedipe, în prima seară din septembrie Am trăit mulți ambianța premierei românești, eveniment tulburător care stăruie în memorie noastră sub bagheta lui Constantin Silvestri, în viziunea regizorului Jean Rânzescu, protagonist fiind mărețul David Ohanesian într-un fel, impresiile de atunci rămân statornice pentru spectatorul românesc de azi, dincolo de alte experiențe teatrale și regizorale, altele decât cu decenii în urmă Reținem poate dimensiunile inspirației celor care își încercaseră, mai de aproape, spiritul și semnificația contemporanilor noștri de atunci (regizorii Cătălina Buzoianu, Anda Tăbăcaru, Andrei Șerban, Petrică lonescu), adăugându-se senzația că decupajul de bază împărțea lumea teatrului în secțiuni diferite Recursul la memorie se impune și de-a lungul spectacolelor ce vor veni, compensând, amplificând sau reducând primele impresii Privind în trecutul evocat, acest moment inaugural din întregește lupta lui Mihai Brediceanu, directorul din timpul premierei, pentru a impune la scară internațională capodopera enesciană, o pildă singulară de devotament pentru muzica românească, ca ideal major al destinului spiritual național Gongul inaugural al deschiderii Festivalului Internațional „George Enescu", ediția , a răspândit generos ecoul personalității lui Vladimir Jurowski, la pupitrul renumitei „London Philharmonie Orchestra", Maestru dirijor ce și-a asumat și misiunea de director al evenimentului festivalier, în cuprinsul arhiplinei Săli a Palatului, în deschiderea ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Octombrie Festivalului, capodopera muzicală s-a desfășurat convingându-ne de autenticitatea trăirii asumate de umanitate în confruntarea cu Destinul Remarcabil respectul față de textul libretistului Edmond Flegg și a sa versiune în limba franceză O nouă modalitate de interpretare a spectacolului de operă a aparținut regizorului român Carmen Lidia Vidu, căreia Vladimir Jurowski i-а popus formula de „Proiecții Multimedia Live", imagini explicative, posibil pleonastice, plasate în derulare filmică de lungmetraj, ce au putut fi urmărite cu reacții diferite de către public Vorbind despre secțiunile care împart lumea teatrului muzical, am urmărit o viziune combinatorie a teatralului și o asumare a muzicalului Convingătoare este semnătura experimentului interpretativ Vladimir Jurowski - autenticitatea enesciană a tempourilor, orchestrației, dominantei dramaturgiei muzicale, amploarea scenică „non statică" a muzicalității Dirijorul a retrăit partitura, supunând gestului și concepției sale superba execuție a compartimentelor orchestrei londoneze, a Corului Filarmonicii bucureștene (Ion losif Prunner), a Corului de Copii Radio (Voicu Popescu) Pentru distribuția acestui concert-spectacol au fost selectate mai multe personalități; primordial, s-a impus în rolul titular, bas-baritonul Paul Gay, urmat în apropiere de personajul Tiresias - bas-baritonul Sir Willard Whitte, violent ca marcă teatrală, și baritonul Cr Purves (Creon); egală coloristic și simbolic, mezzo-soprana ungară Ildiko Kolmosi - Sfinxul, impresionează în acest context în colaborare, interpreții români au avut utilitate expresivă și decorativă, precum excelenta realizare a Ruxandrei Donose în locasta, urmată de personaje episodice, Păstorul, Marele Preot, Străjerul, Laios, Antigona, Meropa, care au întregit figurația narațiunii Ca urmașii ai lui George Enescu, cei care am vizionat acest concert - spectacol recunoaștem continuitatea vieții capodoperei Oedipe, în favoarea perenității geniului enescian Grigore CONSTANTINESCU Oedipe-χή enescian actual este o producție realizată în versiune de concert, în deschiderea recentei ediții a Festivalului enescian este o realizare a unei noi generații de muzicieni S-a vorbit, s-a scris mult despre Oedipe-ul enescian realizat în actuala versiune de concert de către Orchestra Filarmonică Londoneză, L P O , sub bagheta actualului director artistic al Festivalului, dirijorul Vladimir Jurowsky Aplecarea spre relevarea aspectului simfonic al partiturii a fost, pe bună dreptate, pusă în valoare Momentul se constituie într-un eveniment de specială importanță dat fiind faptul că în spațiul public a apărut o nouă generație de artiști în frunte cu bas-baritonul francez Paul Gay; a construit un personaj titular în egală măsură magnific și uman, energic și înțelept, hotărât și perseverent până la abnegație; de asemenea a etalat disponibilități vocale extinse, ferm stăpânite! Mă refer la registrul grav al vocii, un registru expresiv exploatat; nu doar sugerat Căci, e bine de rememorat, partitura rolului titular se adresează unei voci speciale; anume vocii de bariton care dispune de un registru grav important, sau unei voci de bas care dispune de un registru mai înalt generos, de subtile orientări către un Sprechgesang, modalitate pe care Enescu nu a folosit-o niciodată de o manieră manifestă Este de menționat, în data de septembrie, cu o zi înaintea închiderii oficiale a Festivalului, întreaga echipă a realizatorilor, soliști, colectivul orchestral L P O , corurile (cel Academic al Filarmonicii bucureștene, Corul de Copii Radio), aflați sub conducerea aceluiași Vladimir Jurowsky, au prezentat capodopera enesciană pe scena londoneză de la Royal Festival Hali Dumitru AVAKIAN Oedipe la Londra Cum muzica lui Enescu a învins destinul ICR Londra a găzduit pe septembrie, la impunătorul sediu din Beigrave Square, o seară excepțională de muzică și dialog, avându- ca protagonist pe Vladimir Jurowski, directorul artistic al Festivalului „George Enescu", alături de tânăra soprană Gabriela Iștoc, titulara rolului Antigona în producția de la Royal Festival Hali La ICR Londra - probabil cel mai „muzical" institut străin din capitala britanică - capodoperele enesciene sunt prezentate neîntrerupt din anul , cu o frecvență aproape lunară, într-o serie de concerte și recitaluri - Seria „Concertelor Enescu" - avându-i ca protagoniști pe Remus Azoitei, Alexandru Tomescu, Alexandra Dariescu, Schubert Ensemble - unii dintre cei mai apreciați muzicieni și ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Octombrie ansambluri din România, Marea Britanie și din întreaga Europă Muzica lui Enescu nu lipsește nici din programul evenimentelor organizate de către Institut în cadrul Seriei românești de la St Martin-in-the-Fields, adresă muzicală foarte frecventată din centrul Londrei, unde evoluează, de-a lungul întregului an, talentati tineri muzicieni români Piesele camerale enesciene figurează, de asemenea, în noul program muzical derulat la St James's Church pe bulevardul Piccadilly, un spațiu alternativ din ce în ce mai căutat de public Astfel, numai prin intermediul evenimentelor organizate de ICR Londra, melomanii londonezi au ocazia să se bucure de operele camerale ale marelui nostru compozitor în fiecare lună și de-a lungul întregului an „în afara seriilor de concerte amintite mai sus, ICR Londra inițiază sau este partener și al unor evenimente de mari dimensiuni, realizate în parteneriat cu instituții muzicale britanice de prestigiu Dintre acestea, la începutul anului , "Luna Enescu la Londra" - program al cărui punct culminant a fost prezentarea Simfoniei Nr de Enescu de către London Philharmonie Orchestra (LPO) sub bagheta lui Vladimir Jurowski sau, în , „Luna Oedip la Londra" - program construit, atât la Opera Regală, cât și la ICR Londra, în jurul premierei operei „Oedipe" în Marea Britanie, care a avut loc în mai Susținem, alaturi de Festivalul George Enescu, promovarea muzicii lui Enescu in lume", potrivit lui Dorian Branea, directorul ICR Londra Moderatorul și gazda evenimentului a fost Dorian Branea, directorul Institutului Cultural Român din Londra Atât ambasadorul țării noastre, cât și directorul Filarmonicii londoneze au susținut în discursurile lor importanța promovării muzicii lui Enescu în lume și au amintit despre eforturile pe care ICR-ul din capitala britanică le-a depus în acest sens S-au făcut referiri la mitul lui Oedip, la Sofocle, la complexitatea muzicii clasice După moartea lui Laios, rege al cetății Theba devine Creon La Theba, Oedip accepta provocarea Sfinxului Acesta punea câte o întrebare tebanilor și cum nu puteau răspunde îi ucidea Atunci regele Creon făgăduiește mâna locastei - și coroana regală - aceluia care îi va scăpa de Sfinx Oedip a avut de răspuns la următoarea enigmă: "Cine merge dimineața în patru picioare, la amiază în două și seara în trei?" Oedip a ghicit că era vorba de om (care în copilărie merge de-a bușilea, folosindu-se de mâini și de picioare, la amiază adică la maturitate merge în două picioare, iar seara - la bătrânețe - se sprijină și într-un baston) Astfel, el obține răsplata făgăduită: tronul cetății Theba și mâna reginei locasta, despre care nu știe că e propria sa mamă "ICR Londra este ca si cel din aceasta poveste: a mers la început, dimineața, in patru picioare, in ceea ce privește muzica lui Enescu, la amiaza, cu aceste succese, in doua picioare, iar dupa toate aceste evenimente, vom fi mai obosiți puțin, probabil, vom merge in trei ", a glumit Dorian Branea, care a fost un amfitrion atent si a dat dovada de acuitate si finețe intelectuala in discutia cu Jurowski despre muzica lui Enescu După ce a deschis Festivalul „George Enescu" la București, pe septembrie , cu opera „Oedipe", în variantă concertantă, alături de London Philharmonie Orchestra, Vladimir Jurowski a condus pe septembrie, aceeași celebră orchestră la ea acasă, prezentând opera lui George Enescu la Royal Festival Hall din Londra Președintele Institutului Cultural Român, Liliana Țuroiu, a subliniat rolul de important promotor al geniului enescian în Marea Britanie și în lume al instituției pe care o conduce „Nu e prima dată când opera lui Enescu va răsuna în capitala Marii Britanii în , opera Oedipe a fost prezentată la Opera Regală Convent Garden, tot cu sprijinul ICR, și a fost extraordinar de bine primită Apreciem eforturile Institutului Cultural Român din Londra și suntem foarte bucuroși să fim prezenți aici cu ocazia acestor evenimente: Oedipe și George Enescu au devenit adevărate branduri de țară", a declarat președintele ICR „Maestrul Jurowski a spus odată ca muzica lui Enescu este muzica secolului XXL Cu evenimente de acest fel, cum sunt acestea de la Londra, chiar se întâmplă acest lucru", a declarat Dan Mihalache, ambasadorul României în Regatul Unit al Marii Britanii și Irlandei de Nord Timothy Walker, director artistic al London Philharmonie Orchestra, a subliniat importanța prezentării la cel mai înalt nivel a 'Oedipului' enescian, în frunte cu maestrul Vladimir Jurowski „Este o plăcere să mă aflu aici în această seară și a fost, într-adevăr, o bucurie să deschidem Festivalul Enescu din București cu Oedipe, sub bagheta maestrului Jurowski Am fost atât de entuziasmați încât am decis să deschidem sezonul - al London Philharmonie Orchestra cu această operă monumentală Vreau să profit de această ocazie pentru a mulțumi Institutului Cultural Român pentru sprijinul acordat în realizarea acestui proiect Evident, parteneriatul dintre ICR și London Philharmonie Orchestra este unul de succes, altfel nu ne-am afla din nou în această frumoasă sală, la numai doi ani după ce am prezentat Octetul enescian, în avancronica premierei Simfoniei a Ш-a de George Enescu tot sub bagheta lui Vladimir Jurowski", a spus Timothy Walker „Viitorul oricărui festival european muzical este acela de a dedica mult mai mult spațiu în program muzicii contemporane Eu cred că e mult mai important să promovăm compozitorii români contemporani de azi sau cei de ultima generație, cei care au activat în ultimii de ani Cred că celelalte orchestre ar trebui să interpreteze cel puțin o lucrare contemporană, nu contează din ce țară", a spus Jurovski, joi seară „Mă bucur enorm că Institutul Cultural Român susține opera complexă și, totuși, accesibilă tuturor a marelui Enescu Personal, contribuția la promovarea muzicii sale a fost o provocare, dar și o recompensă pe măsură", a conchis Jurowski ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Octombrie „Când avem o bijuterie ca Enescu nu ne lasă inima să nu o purtăm cu mândrie Un motiv în plus pentru ca acest simbol românesc să fie prezent și în marile proiecte pe care le avem în vedere în perioada imediat următoare, cu ocazia sărbătoririi Centenarului Marii Uniri, în , la Festivalul International Europalia, din , de-a lungul celor șapte luni de desfășurare a amplului proiect cultural care este Sezonul România-Franța, ca și în evenimentele care vor fi pregătite cu ocazia preluării președinției rotative a Consiliului Uniunii Europene de către țara noastră, peste doi ani", a declarat Liliana Țuroiu, președintele ICR Simona CHITAN Articol preluat din Adevarul ro - Cultura/ Arte, septembrie Cronici elogioase în presa internațională pentru „Oedipe" de la Royal Festival Hali Opera „Oedipe" de George Enescu, condusă de maestrul Vladimir Jurowski, director artistic al Festivalului „George Enescu", a deschis, pe septembrie , noul sezon London Philharmonie Orchestra în celebra Royal Festival Hall din Londra La finalul spectacolului, creația lui Enescu în variantă concertantă a fost ovaționată de cei peste de oameni prezenți în eleganta sală din Southbank Londra într-o avalanșă de patru și cinci stele, cronicarii muzicali britanici au recenzat concertul cu „Oedipe" la modul cel mai entuziast în presa internațională a fost partitura, interpretarea orchestrală magnifică, vocile de cea mai bună calitate, evidențiindu-i inclusiv pe Ruxandra Donose, Gabriela Iștoc și Marius Vlad Budoiu, precum și contribuția de același nivel a celor două ansambluri românești, Corul Filarmonicii „George Enescu" din București și Corul de Copii Radio Definind stilul partiturii enesciene ca o sinteză originală de influențe postromantice, moderniste și folclorice, Peter Reed observă, în Classical Source, o publicație de referință a vieții muzicale internaționale, nu numai calitatea orchestrei și a vocilor, inclusiv interpretarea „plină de căldură" a Gabriele! Iștoc și „expresivitatea" infuzată de talent actoricesc a Ruxandrei Donose, ci și aportul „neobosit" al corurilor românești, care a creat ambianța dramatică și atmosfera deosebită a operei Pentru Tim Ashley de la The Guardian, varianta concertistică propusă de maestrul Jurowski este o „realizare superbă care a formulat cea mai puternică pledoarie posibilă" în favoarea Oedip-ului enescian, o partitură „ce-ți pătrunde irezistibil sub piele" Interpretarea LPO a fost „exemplară", iar Corul Filarmonicii „George Enescu" din București a cântat cu „extraordinară fervoare și frumusețe a tonului" O asemenea partitură „fascinantă", conchide recenzentul, nu putea fi scrisă decât de un „mare artist" The Arts Desk, sub semnătura lui David Nice, proclamă „geniul transcendent" al lui Enescu, considerat un compozitor cu „stil unic", capabil de „magie instrumentală" Cronicarul consideră că Vladimir Jurowski a fost capabil de adevărate „miracole orchestrale", London Philharmonie Orchestra proiectând în permanență „frumusețea extremă și violența extremă" a acestei „mari capodopere" O capodoperă care, așa cum titra The Independent, are un „impact uluitor" chiar și în versiunea de concert, în care geniul orchestral al lui Enescu răzbate neîngrădit Compozitorul și criticul Robert Hugill, autor al unui influent blog, nu ezită să considere "Oedipe" o capodoperă „glorioasă", prin complexitate, prin sofisticare artistică, prin „vasta paletă de culori" a muzicii Admirabile i se par și concepția maestrului Jurowski, care a pus în evidență partitura orchestrală mai mult decât ar fi putut-o face o montare clasică de operă, și vocile fără excepție foarte bune, cu un Paul Gay „magnific", o Ruxandra Donose „a cărei contribuție a contat", o Gabriela Iștoc „emoționantă" și un Marius Vlad Budoiu „care s-a făcut remarcat, în ciuda rolului mic" La fel de generos în elogii, Barry Millington de la Evening Standard deplânge faptul că această veritabilă capodoperă, de o „forță imensă", nu se aude mai des în sălile de operă sau de concert Matthew Rye de la Bachtrack notează caracterul original „de-a dreptul inclasificabil" al capodoperei enesciene și distribuția de zile mari, în care strălucesc, pe lângă Paul Gay, și cântăreții români, mai ales Ruxandra Donose, „elocventă și puternică" și Gabriela Iștoc, „mișcătoare", cu o voce „atractivă și deschisă" Pentru Geoff Brown de la The Times,vocile - în care e remarcată, din nou, și „încântătoarea" Gabriela Iștoc - au strălucit, iar orchestra a cântat „înfocat și strălucitor", sub bagheta unui Jurowski în „obișnuita notă efervescentă" Și pentru cronicarul de la Financial Times „Oedipe" e indiscutabil o capodoperă, dar una care, prin extraordinara ei complexitate, trebuie cântată doar de orchestre mari, așa cum e LPO, pentru a putea ca frazele „luxuriante" și „detaliile infinitezimale" ale muzicii enesciene să fie puse în valoare Simona CHITAN (Extras din articolul „The Guardian și The Times laudă la unison opera lui Enescu Cronici elogioase în presa internațională pentru „Oedipe" de la Royal Festival Hali" publicat în Adevărul ro - Cultură / Arte, septembrie ) ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Octombrie Creația enesciană în / Festivalul enescian al muzicii In mod cert, creația enesciană a fost bine poziționată în concertele recentei ediții a Festivalului Este ediția care a găzduit cele mai numeroase lucrări ale maestrului; peste treizeci; în toate genurile; creații deja intrate în istorie, cum este opera Oedipe; dar și creații abia descoperite; dintre zecile de manuscrise ale arhivelor Cu trecerea timpului, a deceniilor, se poate realiza din ce în ce mai clar faptul că Oedipe rămâne un moment de referință în peisajul muzical al primei jumătăți a secolului Semnificativ este faptul că o nouă generație de muzicieni - a treia, a patra? - se apropie de această capodoperă a genului cu emoție, cu profesionalism, cu sentimentul cu care te regăsești în preajma capodoperei Iar Vladimir Jurowski este muzicianul, este dirijorul care dispune de forța susținerii, a pătrunderii, a înțelegerii adevărului artistic al acestei capodopere, dispune de capacitatea înfăptuirii acesteia; în compania membrilor celebrei London Philharmonie Orchestra, a unui minunat muzician-cântăreț precum este bas-baritonul Paul Gay în rolul titular Este un talent muzical-dramatic impresionant dată fiind abordarea inteligentă a textului, susținerea vocală amplă, încărcătura dramatică consistentă, atent elaborată pe întreaga extindere a acestui copleșitor rol Căci vocea de bas-bariton pe care o solicită acest rol este una rar întâlnită, cu totul specială; acoperă zone mari ale registrului grav Particularitatea acestei realizări de ansamblu? O observație simplă te face să constati că s-a cântat și s-a auzit tot sau aproape tot din ceea ce a notat Enescu în partitură! Probitatea profesională privind realizarea de ansamblu, în ciuda dificultăților profesionale enorme, s-a situat deasupra așteptărilor Coerența întregului, cursivitatea momentelor muzical-dramatice, susținerea acestora, au fost cu totul remarcabile! Discursul simfonic s-a dovedit a fi realmente împlinit; în totalitatea aspectelor ce privesc vocile polifoniei în orchestră, conducerea semnificativă a motivelor conducătoare, dinamica orchestrală, relația dintre planurile sonore, dintre voci și ansamblul orchestral Au mai fost audiate Suita a Ш-a, Săteasca, în interpretarea Orchestrei Filarmonice Cehe, o probă de profesionalism al acestui ansamblu de mare tradiție, probă dovedită o dată în plus sub conducerea dirijorului Cristian Măcelaru; de asemenea Uvertura de concert pe teme populare românești, în interpretarea Orchestrei Simfonice din Pittsburg conduse de Manfred Honeck; este un colectiv simfonic care acționează aidoma unui organism compact de extremă eficiență O impresionantă mobilizare de forțe artistice a prilejuit interpretarea Simfoniei a Ш-a, opus realizat cu participarea Orchestrei și a Corului Academiei Naționale Santa Cecilia, reputate colective artistice conduse de dirijorului Antonio Pappano; în mod particular a fost evidențiat fiorul emoțional al muzicii enesciene, cel care a înnobilat aici dimensiunea spirituală a acestei grandioase creații Cealaltă mare orchestră italiană, Filarmonica della Scala, condusă de Riccardo Chailly, a oferit o versiune în parte inedită a celei de a -a Rapsodii enesciene în re major, ridicând semnificația acesteia la nivelul unui veritabil poem simfonic de autentică consistență expresivă și mai puțin epică Pe de altă parte, orchestra Philharmonia London condusă de Cristian Mandeal a oferit o versiune compactă, temeinic constituită a celei de a -a Suite în do major; sugestia ritmică a dansurilor baroce a fost consistent dezvoltată la nivelul unei viziuni simfonice proprii gândirii enesciene, atent susținute de conducătorul ansamblului, de membrii acestuia Coloritul pitoresc-cromatic al primei Rapsodii a fost evocat de Royal Philharmonie London, ansamblu orchestral condus de Charles Dutoit în ciuda performanței remarcabile a ansamblului a conducătorului acestuia, versiunea realizată cu decenii în urmă, la Atheneul Român, de Filarmonica bucureșteană condusă de Sergiu Celibidache, rămâne unică dată fiind bogăția inestimabilă a sugestiilor pictural-timbrale ce definesc viziunea rapsodică Este de apreciat abordarea de tip latin privind felul în care violonistul și, în mod special, muzicianul David Grimal se apropie de creația enesciană în compania marelui său ansamblu orchestral, Les Dissonances în urmă cu doi ani, în ediția din anul a Festivalului, a prezentat o versiune atent structurată a lucrării concertante Caprice Roumain Pe aceeași direcție a fost abordată de această dată și prima Suită orchestrală în do major; sensibil condusă, prima secțiune, Preludiul la unison a dispus de o caligrafie net formulată a conductului melodic la corzi; iar celelalte secțiuni au fost orientate pe direcția unui neoclasicism de tip francez; am în vedere în mod special Menuetul lent In compania Orchestrei Naționale a Franței, ansamblu condus de Christoph Eschenbach, cu participarea cunoscutului violoncelist Truls Mork, a fost prezentată o versiune cursiv formulată a Simfoniei concertante; bine gândită s-a dovedit a fi fost raportarea instrumentului solist față de ansamblu, cu evidențieri și pătrunderi solistice inefabile; care nu au ferit, totuși, această realizare de dominația unui sentiment static Primul opus enescian, Poema română, a fost realizat de ansamblul Les Siècles condus de François-Xavier Roth în încercarea salutară de a se fi apropiat de ethosul folcloric -tradițional al lucrării Aceeași dominantă relativ statică, prudentă în planul comunicării a putut fi observată în cazul parcurgerii lucrării Voix de la nature; cu participarea Orchestrei Filarmonice din Israel, ansamblu condus de - se poate nota, legendarul - Zubin Mehta, președintele de onoare al recentei ediții a Festivalului Concertul de încheiere a Festivalului a revenit prestigioasei Orchestre Regale Concertgebouw din Amsterdam aflată sub conducerea dirijorului Daniele Gatti A fost așteptată cu vădit interes realizarea cunoscutei - în ultima vreme mai ales - lucrări concertante enesciene, Caprice Roumain; de această dată în versiunea solistică a violonistului Liviu Prunaru S-a realizat o parcurgere extinsă care a accentuat substanța lirică dominantă a lucrării, aspect asupra căruia solistul a insistat dată fiind natura sa artistică generoasă, bogăția expresivă a tonului violonistic Greu de observat dacă ne aflăm în fața unei lucrări unitare compacte sau în fața unui ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Octombrie ciclu de patru momente solistice; personal înclin pentru această ultimă opțiune Lucrarea ar câștiga în coeziune dacă solistul ar alege o variantă în trei părți Varianta integrală ar presupune definirea unei dinamici mai pregnante susținute de o mișcare mai animată; situație în favoarea căreia înclină unii dintre soliști Alte realizări enesciene în concert? Au fost câteva; dintre cele mai importante, împlinite cu semnificative implicări ale membrilor ansamblurilor O parcurgere corectă a partiturii poemului simfonic Isis au realizat muzicienii Orchestrei Naționale Ruse sub bagheta dirijorală a lui Mikhail Pletnev; în colaborare cu membrii Corului Academic Radio condus de maestrul Ciprian Țuțu Versiunea orchestrală o datorăm -și pe aceasta! - maestrului Pascal Bentoiu, admirabilă conștiință artistică, muzician dedicat cauzei nobile privind completarea versiunilor orchestrale ale unor opere enesciene nedefinitivate de autor Impresionantă s-a dovedit a fi strădania membrilor formației London Philharmonie Players privind realizarea cunoscutului Octuor enescian pentru dublu cvartet de coarde; s-a optat pentru o viziune de natură orchestral-camerală care a stat la baza acestei realizări a unui opus de construcție amplă Strădania profesională absolut exemplară a fost abil împlinită; rod al unei experiențe extinse practicate în zone stilistice importante, atât în ansamblul orchestral lărgit cât și în cel de grup cameral Pe aceeași direcție, Dixtuor-ul pentru suflători, lucrare dosebit de pretențioasă sub aspectul realizării acesteia, a fost prezentată cu concursul membrilor formației London Chamber Orchestra; iar marea creație enesciană a ultimilor ani ai compozitorului, Simfonia de cameră op , a putut fi reaudiată la noi, cu concursul Orchestrei de Cameră din Lausanne Sensibil susținute, beneficiind de transparențe sonore de potrivită culoare timbrală, au fost prezentate cele două Intermezzi pentru corzi op ; cu participarea ansamblului Filarmonicii de Cameră Ruse, ansamblu condus de dirijorul Juri Gilbo De o manieră absolut salutară, câteva dintre lucrările majore ale genului cameral din secolul trecut, creații enesciene capitale ale genului, au putut fi audiate pe scena Atheneului în compania unor formații, a unor artiști dedicați trup și suflet genului Am în vedere creații cum sunt Cvartetul cu pian op și Cvintetul cu pian op prezentate, respectiv, de Arc Ensemble și de The Schubert Ensemble of London Iar cel de al -lea Cvartet cu pian, în re minor, op , a cunoscut o versiune cu totul captivantă din partea membrilor formației Mahler Chamber Orchestra admirabil animați de zelul violonistei Patricia Kopatchinskaja Un opus rar abordat, cea de a -a Sonată pentru violoncel și pian op , a fost bine pregătită și prezentată de violoncelistul Jean-Guihen Queyras, de pianistul Florent Boffard; lucrarea a fost dedicată de autor marelui Pablo Casais, prietenul lui Enescu, dar nu a fost niciodată cantată de acesta Celebra Suită pentru pian, op , a cunoscut o strălucită versiune în realizarea pianistului Alexei Volodin, iar prima Sonată pentru pian, în fa diez minor a cunoscut o versiune temeinic împlinită dată fiind realizarea datorată pianistului Kirill Gerstein Este de amintit evoluția de firească atractiozitate a / / celebrului violonist Pinchas Zukerman însoțit de ansamblul Camerata Salzburg; îi datorăm realizarea unui emoționant opus enescian de tinerețe, anume Balada pentru vioară, de această dată etalată în compania ansamblului cameral Dezamăgiri? Au fost Nu puține Prima Simfonie, în mi bemol major, pe drept supranumită Eroica enesciană, a beneficiat de o parcurgere formală, deloc captivantă, din partea Filarmonicii din München conduse de Valéry Gergiev De asemenea, Sonata în fa minor pentru vioară și pian a fost nepregătit etalată la Ateneul Român cu participarea violonistului Maxim Vengerov în compania pianistului Vag Papian; inițial același cuplu cameral avea înscris în program celebrul opus care este Sonata a -a, în caracter popular românesc, proiect abandonat în ultimul moment Dar aceeași Sonată în fa minor, op a cunoscut o realizare atent pregătită, realamente captivantă, din partea cuplului cameral format din violonistul Remus Azoiței și pianista Alexandra Dariescu Există în practica actuală de concert tendința în parte legitimă de a readuce pe podium lucrări ale unor autori celebri, lucrări însă de importanță secundară în ansamblul operei Nici Enescu nu a scăpat de acest fenomen; scopul evident este acela de a revigora interesul publicului de concert etalând etape mai puțin semnificative din ansamblul creației Am în vedere prezentarea în recital a primelor sonate enesciene pentru vioară și pian, pentru violocel și pian, oferite publicului, respectiv, de Renaud Capuçon și Jérôme Ducros, de Gautier Capuçon și Franc Braley Pe aceeași direcție se încadrează și marele violonist Vadin Repin atunci când, în compania Orchestrei Naționale Ruse, a dirijorului Horia Andreescu, readuce pe scena de concert acest cuplu de miniaturi, Aria și Scherzino în alt sens ; trebuie observat, în spațiul nostru public pianista Raluca Știrbăț tinde a deveni o veritabilă instituție privind promovarea creației enesciene, dar și reabilitarea spațiilor în care a trăit și a activat marele artist Prezentat în Sala Auditorium a Muzeului de Artă, recitalul domniei sale a avut o tematică cu totul captivantă ce a vizat poziționarea creației enesciene în perspectiva creației pianistice europene a primei jumătăți a secolului trecut Sonata a -a pentru pian, dar și mai puțin cunoscuta Sonatensatz/Mișcare de sonată, au fost prezentate în contextul unor opusuri pianistice majore ale timpului, anume Valsul de Maurice Ravel, Sonata de Alban Berg sau savuroasele Joujoux pour Ma Dame de Mihail Jora; dar și Bacaliate de Constantin Silvestri Nu trebuie uitat; de această dată în ultimele zile ale Festivalului, întreaga echipă a realizatorilor operei Oedipe, soliști, coruri, orchestră, ansambluri conduse de același Vladimir Jurowsky, s-au deplasat la Londra pentru a relua concertul bucureștean în celebra Royal Festival Hali Iar în stagiunea trecută, ne amintim, aceeași capodoperă enesciană a văzut luminile rampei tot la Londra, la celebra Covent Garden Opera House, sub baghera dirijorală a lui Leo Hussain; versiune apreciată în mod absolut din punctul de vedere muzical-dramatic dar foarte controversată în ce privește realizarea scenic-regizorală Dumitru AVAKIAN ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Octombrie Primul concert de muzică românească din Festivalul Enescu Ne-am reîntâlnit cu cvartetul Gaudeamus, un ansamblu de patru instrumentiști extrem de serioși și consecvenți, oaspeți deja familiari publicului de festival Acum doi ani, pe când apreciam prestația cvartetului pe scena Sălii Mici a Palatului, în cadrul aceluiași Festival Internațional "George Enescu", am crezut că i-am surprins în cea mai bună ipostază Anul acesta, la actuala ediție a aceleiași manifestări i-am regăsit într-un context chiar mai bun De această dată concertul a avut loc în Aula Palatului Cantacuzino, în parteneriat cu Uniunea Compozitorilor și Muzicologilor din România și Muzeul Național "George Enescu" Cvartetul Gaudeamus și-a găsit cel mai potrivit loc, cred, în Aula Palatului Cantacuzino; mică dar prietenoasă, cu un spațiu redus pentru public, dar suficient pentru aceeași oameni care vin mereu la aceste concerte de muzică românească, sala a contribuit enorm la sonoritatea ansamblului, punându- în mare avantaj Prima lucrare din program a fost Cvartetul de coarde nr de Anatol Vieru Poate nu a fost întâmplătoare alegerea acestei piese dense, stufoase, a compozitorului român Muzicienii au redat întocmai caracterul orchestral, simfonic, al lucrării Prin dramaturgie, muzica acestui opus scris de Anatol Vieru în se leagă direct, pe traiectoria creației sale, de Simfonia nr , scrisă cu mai bine de douăzeci de ani mai târziu Din punct de vedere structural, părțile II, III și IV se succed fără întrerupere, iar finalul are mai mult un caracter de codă Un final scurt, neașteptat, realizat cu suplețe și tensiune bine controlată de către cei patru muzicieni A urmat Cvartetul de coarde nr de Myriam Marbe, piesă ce conține o minunată indicație chiar la începutul primei părți, Passionato ma esitando Toată tensiunea, toate așteptările cuprinse în aceste câteva cuvinte i-au determinat pe cei patru să surprindă modalismul lui Myriam Marbe prin mijloace expresive deosebite încă de la începutul oarecum întunecat al lucrării, urmat imediat de contraste, dar cu păstrarea corzilor grave mereu în prim plan, în secțiunile următoare artiștii au realizat acumulări sonore și desfășurări gradate, acordând o atenție specială ritmurilor și sonorităților tipice muzicii lui Marbe Lumea descrisă de muzica ei a fost prezentată într-un mod coerent, elegant și desăvârșit muzical de către cei patru interpreti Putem observa cu ușurință diferențele de interpretare față de alte ansambluri, obișnuința de a cânta împreuna, lucruri care nu se întâlnesc la multe dintre formațiile de muzică contemporană Un aspect demn de luat în seamă este maturitatea și seriozitatea cu care cei patru își tratează partiturile Acești muzicieni cântă notă de notă, și poate o să spuneți că toți fac asta Din păcate, nu e chiar așa Sunt mulți, îndrăznesc să spun chiar foarte mulți interpreti care tratează partiturile superficial și care, bazându-se pe caracterul fluid al muzicii contemporane mai sar câte-o notă două, câte un grupet Pe această linie vreau să evidențiez interpretarea cvartetului Gaudeamus mai cu seamă în ultima lucrare din program, Cvartetul Prin sunetele florilor albe compus de Ulpiu Vlad Colaborarea dintre compozitor și acest ansamblu este una de durată și care funcționează extrem de bine, bazată pe o încredere deplină și un respect pentru profesionalism din partea ambelor părți Lucrarea a fost prezentată în primă audiție, chiar și pentru compozitor - pentru cei care nu știu, membrii cvartetului sunt instrumentiști ai Filarmonicii din Brașov și acolo își desfășoară activitatea și repetițiile Ei au venit la București chiar în ziua concertului, pe septembrie, și au reușit să îl surprindă chiar și pe compozitor cu prestația lor Partitura scrisă de Ulpiu Vlad este una dificilă și din punct de vedere tehnic, dar și din punct de vedere expresiv Pe parcursul lucrării se disting mai multe secțiuni care alternează momentele liniștite cu cele de virtuozitate Ceea ce se remarcă în lucrarea lui Ulpiu Vlad și, de fapt, în toate compozițiile sale recente, este aplecarea către melodie Absolut fiecare fragment are un sens melodic Poate și de aceea artiștilor le face plăcere să îi interpreteze lucrările, pentru că se atașează mai ușor de melodie decât de structuri complicate de scriitură Celor din cvartetul Gaudeamus le-a făcut plăcere să cânte această lucrare și acest mesaj l-am primit și noi, cei din public A nu se înțelege că lucrarea este o curgere continuă de melodie; există momente în care, din rațiuni de strategie componistică, pot apărea și reapărea doar fragmente din aceste structuri melodice Ideea care se desprinde este că nimic nu este scris la întâmplare și lucrarea, acum în primă audiție, este un exemplu de atenție și migală componistică, cu elemente care deseori pun artistul în dificultate Din punct de vedere armonic, muzicienii au evidențiat fiecare structură, plasată atent în partitură de către compozitor, la fel și ornamentele - apogiaturi și mordente; acestea au dat naștere unor fenomene sonore adiacente, într-un interes continuu pentru materialul muzical Acum, la momentul când scriu această cronică, îmi vine în minte câteva discuții pe care abia ulterior concertului le-am auzit la Forumul Compozitorilor organizat în cadrul Festivalului Enescu, pe tema melodiei și a revenirii ei să fie această perioadă, în care încadrăm și creația lui Ulpiu Vlad, un moment de reabilitare a melodiei? Este adevărat, nu sunt mulți compozitori care scriu muzică punând accent pe structuri melodice și poate că acest lucru este un avantaj pentru Ulpiu Vlad, muzica sa fiind foarte bine primită de public ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Octombrie Nu doar melodia este zona în care compozitorul se desfășoară; din punct de vedere ritmic există o predilecție pentru formulele divizionare ternare, într-o multitudine de forme, diferite și complexe, nu rareori în suprapuneri cu ritmuri binare Ulpiu Vlad spunea, despre diviziunea ternară pe doi timpi, pe care el o preferă: „E ca un zâmbet, ca o îmbrățișare; ca atunci când întâlnești pe cineva drag și te manifești La fel este și muzica mea, deloc leneșă și nepăsătoare, ci cu foarte multă afectivitate, nido secundă nu te lasă să o părăsești " Titlul lucrării, Prin sunetele florilor albe, nu se vrea a fi privit programatic; este, mai degrabă, o sugestie Da, muzica are acest „parfum" al florilor albe, are candoarea și puritatea lor, dar acestea trebuie descoperite moment de moment, de la acord la acord Deși menționat în program la „alte evenimente", concertul de muzică românească de la Palatul Cantacuzino a deschis cu onoare seria de manifestări dedicate muzicii secolului XXI, serie care a continuat la Studioul „Mihail Jora" al Radiodifuziunii Române Andra APOSTU Farmecul unui concert de muzică electronică românească Unul din atractivele concerte găzduite în Aula Palatului Cantacuzino, din cadrul Festivalului Enescu, a fost și cel de muzică electronică românească, care a avut loc joi septembrie, de la ora , Concertul a început cu lucrarea pentru pian și mediu electronic Privind trecutu-ndepărtat, aparținând tânărului compozitor Roman Vlad, care a și interpretat-o cu multă sensibilitate, exprimarea tehnică deosebită aducând încă un plus actului recreator Fluidul evocator a reunit frânturi de amintiri, inspirat sugerate printr-o gamă de sonorități, venite dinspre mediul electronic, încărcate emoțional prin intervențiile live ale pianului - deținătorul memoriei afective întreaga re-amintire a fost învăluită de un nostalgic lirism Luneburg Soundscape de Cătălin Crețu, prezentată în festival în varianta audio-video (pe care eu o prefer pentru că are o conexiune extrem de subtilă a imaginii cu muzica) este o lucrare de o frumusețe austeră, „un peisaj sonor plastic conceput", în care se întrepătrund sunete din natură cu vibrațiile imperceptibile care ne înconjoară, captate și redate cu finețe, generând, în timp, „crescendo-uri sonore impresionante, verticalizate în sunete metamorfozate de orgă" Avem, împreună cu compozitorul, revelația Naturii -Templu Contururile neclare, în straturi, ale imaginilor (dintre care una cu profilul unei biserici revine in mod semnificativ), par a corespunde unei infinitezimale cinetici a acestora, activată miraculos de reverberațiile undelor sonore Rezultă o remarcabilă textură video-electro-acustică de real impact, al cărei autor este, pe cât de riguros în concepție, pe atât de sensibil în exprimare Concertul pentni pian și mediu electro acustic de Maia Ciobanu este o lucrare mult apreciată din creația sa, poate și pentru că și-a găsit interpretul ideal Structurat în trei părți (după modelul clasic-romantic) și în cadrul căruia interferează, în mod măiestrit, forma de sonată cu cea de variațiuni, concertul se înscrie, doar aparent, în linia unei elegante reverențe stilistice, spectaculos însă metamorfozate, prin ingenioasa recontextualizare a modelelor formale, instalate intr-un amplu cadru electroacustic Construcția denotă inedite reflexe metas filis tice Dramaticul -predominant, alternează spectaculos cu oazele de profund lirism, în care „pianul e romanticul, seducătorul protagonist" Fundalul este rezervat mediului electroacustic, un partener impresionant al pianului, reprezentând o cu totul altă lume, care, prin sunetele grave, realizează ancorarea în spațiu, iar prin ritmul trohaic ostinat - cu funcție metronomică, indică scurgerea inexorabilă a timpului între performer (indicând valoarea) și fixarea lui spațio-temporală există un strat muzical reprezentând ground-ul cultural cotidian, adesea redundant, superficial, anacronic, distructiv Sunetul grav de la final, percutat în mod repetat, asemeni unei lovituri de ciocan, cu ecouri dramatice, cade ca o sentință Vorbim de un opus amplu, dinamic, dificil, de o personalizată factură metastilistică, în care sunt imperative virtuozitatea solistică împletită cu versatilitatea stilistică interpretativă Excelent pianist, Sorin Dogariu (solist al Filarmonicii din Arad, cadru didactic al Universității de Vest din Timișoara), ne-a oferit o versiune remarcabilă prin tehnica și expresivitatea exprimării (care au înnobilat partitutra), prin patosul și iscusința de a da contur formei și sens tulburătoarei muzici Arca lui Irinel, Everything is fine, Icodex, aparținând compozitoarei Irinel Anghel, a încheiat, cum altfel decât provocator, concertul Referindu-se dintru început la titlul compus (din trei titluri) al lucrării, Irinel a făcut trimitere, ironic, la indecizia părinților, din varii motive, de a da un singur nume copiilor Departe de motivele ce țin de cutume exagerate ancorate în tradiții sau de revărsarea de trend-uri kitsch-iste, autoarea însăși a ținut să sublinieze, anul trecut -la lansarea piesei, că „risipa de titluri dă un indiciu asupra multiplelor direcții de semnificare - toate posibile Deși pare un artificiu ne-convențional, această decizie (n n a compozitoarei) de a lăsa trei variante de titlu, poate fi modelatoare în procesul receptării muzicii " Feed-back-ul spontan al receptorului e intrarea lui „în joc" Vorbim de o operă deschisă, cu fațete polistilistice, al cărei conținut e determinant în structurarea sa tripartită, străbătută de irezistibilul, quasi obsesivul, ușor narcotizantul leit-motiv, de doar cinci secunde, extras din ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Octombrie Festivalul Internațional “G Enescu” filmul Eraserhead al lui David Lindi - Everything is fine, care, Programul a debutat cu o lucrare emoționantă elaborată de ne introduce subtil în sfera fenomenului dark Cultivând în creația sa principii mai puțin frecventabile - acceptarea incertitudinii, ambiguității, orientări stilistice precum suprarealismul, categorii estetice precum oniricul, imaginarul, fantasticul, grotescul, pentru că, nu-i așa, everything isfine, Irinel Anghel găsește mereu reprezentările cele mai adecvate, mai înnoitoare, dar în același timp foarte muzicale în originala lor realizare ne-convențională Prin punerea în scenă a lucrării, Irinel (în calitate de compozitor, realizator, regizor, scenarist și interpret) și-a asumat până și aruncarea zarurilor, pe fondul unei tulburătoare agonizări vocale - calchiind motivul suspinului, până la stingere Rămâne doar amintirea Atât muzicalizarea experimentală, neconvențională, a oricărui fenomen, cât și metamorfozarea quasi infinită a vocii umane prin multiple și diferite procedee, mereu cu sens și având mereu multiple semnificații, constituie un prețios credo al artistei, spre bucuria/satisfacția noastră și împlinirea ei, mereu altfel Toate cele patru lucrări prezentate, legate într-o succesiune foarte potrivită (pe care am respectat-o și eu în articol, nu aceea din programul Festivalului), ar avea succes pe orice scenă internațională, prin valoarea lor intrinsecă Aducem aprecieri și mulțumiri doamnei inginer Erica Nemescu pentru minunata sonorizare Nu-mi imaginam că voi pleca cu totul fermecată de la acest splendid concert, grație creatorilor, interpreților noștri formidabili, devotați acestui gen Carmen POPA Recital de lieduri Recitalul susținut de duo-ul alcătuit din Claudia Codreanu și Diana Vodă în septembire , în Aula Palatului Cantacuzino, s-a înscris printre manifestările de prestigiu din cadrul actualei ediții a Festivalului Insternațional „George Enescu" Aveam în memorie reverberațiile prestației de excepție a apreciatelor interprete din cadrul SIMN, din luna mai a c în recitalul la care mă refer acum, duo-ul a oferit un program alcătuit din creații valoroase scrise de compozitori români din generații diverse, care au evidențiat plenar și calitățile prestației artistice Liana Alexandra: Poem pentru Madona de la Neamț Publicul a fost fascinat de frumusețea și profunzimea muzicii pline de serenitate și lumină, precum și de maniera armonioasă în care s-au împletit sonoritățile duo-ului A urmat un lied cuceritor, de factură romantică, scris de Petru Stoianov: Lacul, din ciclul în dulcele stil neoclasic Am admirat calitatea de excepție a timbrului vocal al mezzosopranei Claudia Codreanu, frazarea ei expresivă și dicția perfectă, precum și subtilitatea cu care a fost realizat acompaniamentul pianistic Din creația compozitoarei Cornelia Tăutu am ascultat liedul Poarta și zgomotul, deosebit de expresiv, elaborat în limbaj actual; autoarea realizează o îngemănarea subtilă a sonorităților cu culminații de mare efect la voce și ingenioase motive repetitive la pian în continuare, interpretele au prezentat liedul Ora fără tine de Sorin Lerescu, creație originală ce valorifică specificul expresiv și timbral al duo-ului, care este antrenat într-un fascinant dialog în primă audiție absolută a fost prezentată creația Irinei Hasnaș intitulată Elegii Muzica originală, bazată pe îmbinarea motivelor vocale diverse (unele cantabile, altele întrerupte) cu acompanamentul pianistic, creează momente emoționante și efecte estetice particulare Am ascultat apoi o lucrare cuceritoare scrisă de Diana Vodă: Patima Muzica valorifică plenar calitățile vocii și ale pianului; am admirat interpretarea plină de patos și dezinvoltură a Claudiei Codreanu, care a etalat un ambitus larg (situat între alto și sopran), precum și complexitatea discursului pianistic (la care s-au adăugat sonorități de clopoței) Din creația compozitorului Dan Constantinescu au fost prezentate cele Six poèmes français, piese de anvergură ce presupun un nivel foarte înalt al prestației duo-ului Interpretele s-au situat la un nivel artistic foarte înalt, realizând o versiune expresivă diversă și bogată în semnificații în primă audiție absolută a fost prezentată lucrarea Povești străvechi, a compozitoarei Laura Maria Mânzat Bazată pe un dialog subtil între voce (cu motive cantabile de o expresivitate aparte) și pian (cu ritm preponderent punctat), muzica evocă un bogat caleidoscop de imagini și stări sufletești contrastante Creația Inventar a compozitorului Dan Buciu a constituit o adevărată provocare pentru Claudia Codreanu, care a dovedit a fi nu doar o minunată cântăreață, dar și o foarte bună actriță Lucrarea de mare densitate expresivă și semantică transmite mesaje îndreptate spre bine și adevăr Muzicianul combate cu mijloacele specifice tirania, ipocrizia, demagogia, minciuna Nu în ultimul rând trebuie să menționăm nivelul înalt al prestației pianistice, care a susținut permanent vocea și a contribuit la evidențierea mesajului Poemul Miracol, scris de compozitoarea Irina Odăgescu, a impresionat prin profunzimea expresivă, prin bogăția semnificațiilor și originalitatea tratării vocii și pianului Autoarea valorifică original timbralitatea vocii și capacitatea muzicii de a exprima nobile sentimente umane în debutul lucrării, pianul este abordat orchestral, iar apoi, în postura acompaniatorului rafinat al vocii Un mare efect expresiv și estetic l-a avut secțiunea de recitativ dedicată sopranei Am percepuut în această creație inspirată o meditație - în tonalități luminoase și grave - asupra destinului artistic și a curgerii ireversibile a timpului ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Octombrie A urmat liedul Duhovniceasca din ciclul Mărturisiri al compozitoarei Carmen Petra-Basacopol, creație emoționantă, care a impresionat profund audiența Cele două interprete au realizat o versiune plină de sensibilitate și dăruire a lucrării în încheierea recitalului a fost prezentată liedul Bâlci în Aldebaran din ciclul Mărgele de Felicia Donceanu Muzica plină de șarm și culoare a entuziasmat publicul care a apreciat originalitatea dialogului dintre pasajele în stil improvizatoric și momentele antrenante, remarcabile prin strălucire și pregnanță ritmică întreaga manifestare s-a desfășurat sub semnul excelenței, al dorinței de înnoire și al atașamentului față de valorile autentice ale muzicii românești Originalitatea repertoriului, ca și prestația de înalt nivel a distinselor artiste probează actualitatea concepției lui G Călinescu: "Trăim în lumea în care tot mai repede mâine devine ieri " (Cronicile optimistului, p ) Carmen MANEA Trio Contraste -Recital de muzică românească Trio Contraste, alcătuit din flautistul Ion Bogdan Ștefănescu, pianistul Sorin Petrescu și percuționistul Doru Roman are o activitate de peste două decenii, timp în care a susținut numeroase recitaluri în țară și în străinătate (Europa și Asia), fiind unul dintre cele mai apreciate ansambluri camerale autohtone și un promotor important al muzicii contemporane românești, repertoriul acestuia cuprinzând inclusiv lucrări ce i-au fost special dedicate de către unii dintre cei mai importanți compozitori din țara noastră Organizat de Muzeul Național George Enescu și Uniunea Compozitorilor și Muzicologilor din România și inclus în cadrul Festivalului Internațional George Enescu, recitalul din septembrie din Aula Palatului Cantacuzino a confirmat, o dată în plus, constanța cu care Trio Contraste promovează muzica românească a zilelor noastre, programul propus spre audiere cuprinzând exclusiv creații ale compozitorilor autohtoni provenid din generații diverse, de la cea a lui Aurel Stroe și Tiberiu Olah la aceea a tinerilor aflați în ascensiune în deschiderea recitalului, Trio Contraste a ales să interpreteze Trei piese pastorale de Aurel Stroe, ce fac parte din ciclul de Zece piese pastorale scrise inițial pentru clavecin și orgă în versiunea pentru trei instrumente, cântată constant de Trio Contraste, și prezentată și în cadrul acestui eveniment, muzica rafinată a lui Aurel Stroe capătă noi valențe ce pun în evidență aluziile la unele elemente folclorice autohtone Acestea apar deopotrivă prin efectele timbrale utilizate de flautistul Ion Bogdan Ștefănescu, prin completarea pianului cu un sintetizator și prin abilitatea percuționistului Doru Roman de a folosi corzile pianului ca suport pentru sublinierea parametrului ritmic, foarte important în reliefarea caracterului pastoral al pieselor După-amiaza dedicată muzicii contemporane românești a continuat cu prima audiție absolută a lucrării Hubble scrisă de Elena Apostol, unul dintre tinerii compozitori aflați în ascensiune Așa cum sugerează și titlul opusului, muzica așezată pe portativ de Elena Apostol se constituie într-o ilustrare sonoră a poveștii primului telescop spațial numit Hubble, construit in SUA, ceea ce face ca sonoritățile piesei să fie bogate în semnificații, de la sugestia atmosferei cazone prin anumite figurații ritmice repartizate percuției, amintind astfel de sprijinul militar dat în construirea telescopului, la imaginile muzicale ce par a surprinde instantanee din spațiul cosmic înregistrate de Hubble A urmat apoi un prim moment solistic în care Sorin Petrescu a interpretat Consonata de Adrian lorgulescu Lucrare de o complexitate deosebită din punct de vedere al scriiturii pianistice, Consonata, ce punctează prin titlul purtat prezența terțelor și sextelor în structura modurilor ce generează materialul sonor și nu caracterul general al discursului muzical, i-а prilejuit lui Sorin Petrescu o demonstrație de tehnică instrumentală, pianistul subliniind în varianta sa interpretativă jocul fascinant al nuanțelor, varietatea efectelor sonore obținute prin utilizarea unor tipuri speciale de glissando-uri ori de triluri, și nu în ultimul rând bogăția expresivă a lucrării din care transpar deopotrivă energia și verva, dar și lirismul De asemenea, Sorin Petrescu a marcat și contrastul dintre cele două părți ale opusului, provenit cu precădere din transformarea agregatelor armonice în veritabile țesături polifonice După ce am audiat lucrarea Ison Confession de Felicia Donceanu în care am remarcat atmosfera intimă a unei veritabile confesiuni nostalgice cu nuanțe arhaice date de utilizarea în contextul limbajului modern a isonului specific muzicii psaltice, recitalul Trio Contraste a continuat cu Sonata pentru flaut de Tiberiu Olah, o lucrare de o incontestabilă valoare ce a îmbogățit repertoriul românesc dedicat flautului și a oferit șansa virtuozilor acestui instrument să-și demonstreze măiestria De altfel, în versiunea prezentată, Ion Bogdan Ștefănescu a făcut acest lucru din plin, surprinzând pe de o parte încărcătura de sensuri poetice și filosofice a melopeei intonate de flaut, iar pe de alta complexitatea materialului sonor ce debutează cu un tip de melodie continuă, în care articulațiile sunt marcate prin contraste puternice și se încheie cu o scriitură polifonică specială, pe tot acest parcurs remarcându-se tendința pentru utilizarea unor tehnici de emisie a sunetului și a unor posibilități de atac mai puțin obișnuite pentru asemenea instrument Un alt moment special a fost constituit de interpretarea lucrării Solo pentru marimbă și vibrafon de Ștefan Niculescu, de către percuționistul Doru Roman Acesta a ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Octombrie realizat o versiune de înalt nivel a piesei lui Ștefan Niculescu, în care a reamintit asistenței extraordinarele sale abilități de mânuire a instrumentelor aflate în prim-planul discursului muzical, propunând, așa cum de altfel o cere și partitura, un dialog-confruntare între sonoritățile oarecum stridente ale vibrafonului și cele mai delicat-catifelate ale marimbei, fiecare atenuând excesele sonore ale celuilalt sau, dimpotrivă, reliefându-se reciproc Penultimul moment muzical inclus in recitalul celor de la Trio Constrate a avut în centrul său două dintre piesele cuprinse în ciclul Cântece de vară de Carmen Maria Cârneci, compus inițial pentru soprană, pian și percuție, pe versurile câtorva poeme de Radu Cârneci, ce fac o apologie a dragostei Prima dintre piesele ascultate în versiunea pentru flaut, pian și percuție, a fost Zburătorul, în care sonoritățile muzicii sugerează mai întâi neliniștea așteptării apariției zeului iubirii din vechea mitologie românească, apoi entuziasmul apropierii de acesta și în final, sentimentul de libertate și liniște, determinat de evadarea în spațiul oniric unde totul este posibil A doua piesă, Ca ploile verii, mai puțin filosofică, este mai degrabă un omagiu adus iubirii a cărei prezență în viața omului este asemănată cu efectele binefăcătoare pe care le au ploile de vară pentru natură în versiunea celor de la Trio Contraste, rolul de conducător al discursului muzical este deținut de flaut care inițiază diferite linii melodice preluate, comentate sau chiar dialogate de celelalte două instrumente participante, percuția incluzând aici și unele dispozitive din zona celor neconvenționale Finalul recitalului a fost unul energic și dinamic, determinant pentru acest lucru fiind opusul lui Dan Dediu, Cartoon variations on a theme by Mozart Lucrare plină de vervă, Cartoon oferă multe momente din care transpar umorul, optimismul și chiar fina ironie, caracteristicile menționate apărând și ca urmare a utilizării unei largi palete de efecte sonore menite a potența intențiile autorului Construită în jurul celebrei teme a părții întâi a Sonatei K de W A Mozart, Cartoon este o veritabilă suită alcătuită din șase părți, fiecare având un titlu sugestiv (Fantoma lui Wolfgang Amadeus, Electric Hamlet, Melancolia cimpanzeului, Stravinskian Baby, African Rodeo, Vals galactic) și ilustrând diverse ipostaze stilistice în care este adusă muzica lui Mozart Având la dispoziție o partitură generoasă, cei trei interpreti au realizat o versiune antrenantă a lucrării în care am remarcat bogăția efectelor sonore utilizate și farmecul transformărilor melodiei mozartiene încheiat așadar într-o atmosferă de bună dispoziție, recitalul Trio Contraste s-a constituit într-o pledoarie pentru muzica contemporană românească, a cărei valoare este incontestabilă și a cărei frumusețe este dată de varietatea direcțiilor componistice pe care le reunește Mădălin Alexandru STĂNESCU Cvartetul Profil Am revenit în Aula Palatului Cantacuzino pentru un concert cameral cu lucrări de muzică românească în interpretarea Cvartetului Profil Cei patru muzicieni, Diana Moș - vioara I, Petru Nemțeanu - vioara a Π-a, Marian Movileanu - violă și Mircea Marian - violoncel se pot lăuda, fără lipsă de modestie, prin dragoste pentru muzica românească contemporană și prin interpretări deosebite într-un repertoriu variat Pentru cei care nu cunosc istoricul acestui cvartet, el este alcătuit din membri ai ansamblului Profil fondat de compozitorul Dan Dediu în Această experiență de aproape ani și bineînțeles, tenacitatea și interesul pentru muzica de avangardă a făcut ca ansamblul dar și cvartetul să fie considerate unele dintre cele mai prețuite formații de muzică contemporană din România Nu sunt îngrădiți de granițele țării noastre; au fost prezenți la numeroase festivaluri internaționale de profil, au realizat înregistrări profesioniste și au întreprins turnee în străinătate, atât în formula de cvartet cât și în ansamblu, sub bagheta dirijorului Tiberiu Soare Programul prezentat de cvartetul Profil pe septembrie , în penultima zi de festival, a fost unul foarte interesant, deși, la prima vedere, destul de dens Prima lucrare i-а aparținut compozitorului Cristian Lolea, o tânără figură interesantă a componisticii românești care surprinde, în primul rând, prin versatilitate Creația lui sondează o multitudine de zone muzicale în care se exprimă cu mare ușurință și nu cu puțină imaginație, de la lucrări de muzică contemporană la muzică de film - pentru care a și primit premiul Gopo, filmul îngerul necesar în regia lui Gheorghe Preda - sau muzică de divertisment Cvartetul de coarde prezent la acest concert a fost scris în și, cred, fără intenție, este cântat ca o aniversare, de ani mai târziu nu oriunde, ci în Festivalul Enescu Toate cele patru părți -sau patru secțiuni - se cântă attaca, fără pauză între ele Cu toate acestea, un tip de demarcație între cele patru zone se poate intui cu ușurință, muzica lui Lolea fiind una coerentă și, de ce să nu-i spunem așa, simplu, frumoasă! „Personajele principale", așa cum le numește chiar autorul lucrării sunt două la număr, nota scurtă și nota lungă și asta se constituie ca o cheie a piesei cu care poți să decodifici tot ce se petrece din punct de vedere muzical pe tot parcursul lucrării Jocul dintre cele două „personaje", dialogul dintre ele, ipostazele diverse în care ele sunt prezentate auditoriului reprezintă întrebarea la care cvartetul Profil a reușit să găsească răspunsul Interpretarea lor a fost una care a demonstrat înțelegere muzicală, inteligență de conducere a motivelor și a frazelor și o permanentă evidențiere, contrastantă dar și complementară, a celor două elemente principale Cel de-al doilea moment al concertului a fost unul dedicat viorii solo, de compozitorul Nicolae Brânduș, cu lucrarea Bowstring Titlul este unul sui generis; este și bow -arcuș și string - coardă, mai exact, ceea ce definește instrumentul căruia îi este dedicată lucrarea Compozitorul ține foarte mult ca lucrarea să îi fie prezentată chiar așa, cu acest titlu, nu cum a apărut în caietul de festival „coardă de arc" Lucrarea este una foarte dificilă din punct de vedere tehnic și este compusă și construită în direct contact cu interpreta, violonista Diana Moș, care, se pare că până în prezent a fost și este singura suficient de bine pregătită pentru această lucrare Colaborarea dintre compozitor și violonistă pornește cu mulți ani în urmă, încă din studenție și continuă până astăzi Lucrarea s-a aflat, de-a lungul acestor ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Octombrie ani, într-o pregătire continuă, încă de când interpreta era studentă la master Construcția lucrării are la bază o fugă extrasă din opera Logodna, o lucrare amplă care a fost înregistrată la Radiodifuziunea Română sub conducerea lui Ludovic Bacs Această imensă lucrare se purifică muzical până ajunge să se transforme într-o fugă scrisă pe cinci portative, sau cinci fragmente mari care concentrează întregul material al operei Fiecare dintre aceste cinci secțiuni au fost dezvoltate, rând pe rând, pentru vioară solo, în lucrarea Bowstring Deși prezentată la un singur instrument lucrarea nu își pierde caracterul amplu iar dificultățile impuse cer o implicare totală a interpretului, atât din punct de vedere tehnic cât și din punct de vedere interpretativ Este foarte interesant modul în care compozitorul își observă lucrarea pe plan evolutiv; el ne mărturisește că „interpretarea de astăzi aduce un plus semnificativ față de interpretările trecute Este un fel de maturizare, de coacere internă a materialului muzical " Dincolo de aspectele tehnice pe care le-a rezolvat excelent, lucrarea mai „cere" ceva interpretului și anume un anume tip de trăire Diana Moș a descifrat cu succes toate aceste enigme așezate în partitură de către compozitor și a realizat un parcurs muzical deosebit, punând în evidență întreaga construcție prin accentuarea diferențiată a componentelor ei, pornind de la secțiunile care se întrepătrund și ajungând să se „verse" precum un fluviu, în acea fugă, în acel amalgam muzical dens Nu ai nevoie decât de patru corzi și un arcuș dar unii artiști pot face diferența iar Diana Moș este unul dintre acești artiști, cu o relație specială între ea și instrument, mai cu seamă că Bowstring este singura lucrare pentru vioară solo asupra căreia Nicolae Brânduș s-a aplecat insistent, punând în ea ingredientele întregii sale muzici Cvartetul de coarde compus de Sebastian Androne care a urmat în program are un titlul specific, Philotic Web Materialul utilizat în această lucrare a fost extras dintr-un cvartet de coarde mai vechi compus de autor în anii studenției denumit Philotic Entanglement Pentru o înțelegere mai bună a mesajului compozitorului cred că se cuvine a detalia acest termen de „filotic", termen ce provine din saga science-fiction Jocul lui Ender (Ender's Game) Autorul acestei cărți propune un sistem universal de conexiuni alcătuit din filote, un fel de corzi care susțin fiecare entitate, de la atom la plante, animale sau chiar galaxii Mecanismul de funcționare, multitudinea de posibilități de combinare a acestui sistem „filotic" este ceea ce îl intrigă pe Sebastian Androne și, în consecință, încearcă să redea în muzică tot acest proces Prima secțiune a lucrării aduce un puternic parfum polifonic, o primă coordonată esențială pentru lucrare, care, inițial, îi dă un aer auster, aproape rece Ceea ce schimbă această atmosferă este dezvoltarea de armonii cromatice care, apărute mai târziu în lucrare, sugerează un tip de „instabilitate și volatilitate" Lucrarea surprinde chiar și în încheiere când, prin rotirea în aer a arcușelor celor patru instrumentiști se produce un efect sonor dar și vizual extrem de potrivit pentru o „închidere" și care, parcă, desenează un cerc imperfect, filotic, care completează sensul întregii lucrări Păsări? Da, acesta este modelul sonor de la care pleacă Cvartetul de coarde nr de Nicolae Teodoreanu, următoarea lucrare din program Sigur, nu într-un mod predictiv ci mai degrabă intens stilizat, acest model acustic reprezintă un punct de plecare din care compozitorul dezvoltă formule melodice specifice dar și o scară modală Dacă în prima secțiune există un tip de unitate sonoră melodică, din punct de vedere al înălțimilor păstrate mai mult sau mai puțin în aceeași zonă pentru toate cele patru instrumente, din punct de vedere ritmic compozitorul utilizează tehnica canonului proporțional, aplicat aici ca o politempie Această așa zisă transformare creează un tip de eterofonie care, însă, nu va fi păstrată și în secțiunea mediană în care cuvântul de ordine este ritmul și nu oricare, ci ritmul popular aksak Este o adevărată suprapunere de ritmuri, de diviziuni de durate atât pe plan vertical - simultan cât și în plan orizontal, ca și succesiuni ritmice Tensiunile sunt evidente și se amplifică spre finalul lucrării unde compozitorul explorează, fără să insiste, anumite zone ale muzicii polifonice medievale Efectul sonor total pare a fi de muzici tradiționale politone iar aceste texturi melodice și ritmice se descompun treptat spre final, în structuri transparente, în ceva delicat, aproape fragil Cvartetul a cântat fără întrerupere întregul concert deși, poate, aveau nevoie de o pauză la un moment dat Ei au încheiat acest maraton cameral printr-o lucrare în primă audiție a compozitoarei Livia Teodorescu Ciocănea, Cvartetul nr Infioribus Ceea ce compozitoarea își imaginează pentru această muzică este „un ansamblu de flori dispuse pe același lujer" Forța este ceea ce caracterizează nu numai această lucrare ci întregul palmares componistic al creatoarei Muzica acestui cvartet, alcătuit din trei secțiuni cântate attacca debordează de vitalitate, de lumină, cu o densitate evidentă dar nu obositoare Dacă închizi ochii ai senzația că asculți nu un cvartet ci un ansamblu mai mare, ceea ce ne face să îndreptățim afirmației compozitoarei cum că lucrarea este caracterizată, pe bună dreptate, de un „simfonism cameral!" Contrastele nu lipsesc din lucrare, există momente de contemplație sonoră alăturate unor altora de agilitate, de tensiune ritmică Această complexitate a scriiturii și a modalităților de abordare a timbrelor celor patru instrumente reușesc să se traducă, totuși, printr-o unitate la nivel de concept muzical, totul fiind construit în jurul ideii de „forță vitală a fenomenului de înflorire" O excelentă alegere și plasare a lucrării Liviei Teodorescu Ciocănea la finalul programului, parcă o chemare la viață Instrumentiștii au încheiat cu brio programul, epuizant cred eu, mai cu seamă că toate cele patru lucrări pe care le-au interpretat împreună au pus probleme serioase de tehnică dar și de interpretare Andra APOSTU ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Octombrie Forumul internațional al compozitorilor Organizat pentru prima dată în cadrul seriei Muzica Sec XXI a Festivalului Internațional „George Enescu" ediția din , Forumul Internațional al Compozitorilor și-a propus să reunească muzicieni de renume, compozitori de elită, invitați speciali din domenii conexe cu muzica, tineri compozitori precum și publicul larg interesat de actualitatea muzicală în spațiul cultural internațional în jur de de personalități importante ale gândirii muzicale actuale, din țară și din lume, și-au împărtășit crezul muzical și experiențele lor în cadrul a evenimente majore (conferințe, mese rotunde, dezbateri) concentrate pe subiecte vizând limbajul muzical contemporan și interconectivitatea cu viața de zi cu zi a societății Serialul Forumului l-a avut în general ca moderator pe compozitorul Dan Dediu, remarcabilă personalitate a creației contemporane românești care se bucură de o semnificativă recunoaștere internațională Colocvialele întâlniri s-au desfășurat trei week-end-uri la rând și au fost găzduite cu prietenie de Universitatea Națională de Muzică din București în colaborare cu Artexim în cadrul unuia dintre interviurile acordate pe această temă Dan Dediu preciza: „Forumului Internațional al Compozitorilor este o idee care s-a copt în timp și care, trebuie spus, într-un fel incipient, ca idee și voință, îi aparține directorului artistic al festivalului,Vladimir Jurowski, cel care a strâns așa o pleiadă de compozitori importanți din lume și a vrut să-i aducă tocmai pentru а-i cunoaște, pentru а-i cânta și a intra în contact cu lumea românească Pentru că și noi avem o falangă de compozitori extraordinar de profesionalizată, dar care nu este deloc cunoscută în străinătate Ori, suntem cunoscuți, unii sau alții, dar fiecare ca individualitate și nu ca o școală componistică E important ca și cei din afară să știe că noi existăm și pentru noi, cei de aici să putem să ne conectăm Machetarea Forumului a cuprins două formate: Ars poetica - conferința unui compozitor pe teme referite propriilor lucrări; Masă rotundă - dezbatere pe tema „Echilibru și exces în compoziție" propusă de Dan Dediu, la care au fost invitate să participe în jur de patru, cinci compozitori, desigur alții pentru fiecare întâlnire „Ne-am obișnuit cu ideea că interpreții de muzică sunt port-stindardul muzicii, iar compozitorii rămân cumva într-un con de umbră De exemplu, în muzica pop, ei nici nu mai simt menționați, apare doar numele interpretului în muzica clasică, deși compozitorul are un loc bine determinat și recunoscut, în agora societății, la TV, în conferințe, nu- prea regăsim Forumul Internațional al Compozitorilor face într-un fel dreptate acestei bresle Să nu uităm că Enescu nu a fost numai violonist și dirijor, ci și un compozitor de geniu Enescu ar fi fost foarte fericit să știe că se organizează un astfel de Forum, în care compozitorii să se cunoască între ei și să fie cunoscuți și de public Eu cred că utilitatea acestui forum constă în posibilitatea celor care iau parte la el în a cunoaște personalități de prim rang, de а-i vedea, auzi și simți cum vorbesc, ce idei au, de a se lăsa influențați de personalitatea lor și, de ce nu, de a lega unele prietenii, contacte, lucruri care sunt foarte importante în viața muzicală actuală Noi nu ne-am gândit ce vom face după aceea, probabil că vom reuși să transcriem conferințele și să scoatem o carte, care să rămână generației viitorare Dar eu cred că utilitatea acestei întâlniri constă tocmai în vivacitatea lor, miza pe cunoașterea unor oameni care stau ascunși, într-un fel Compozitorii, spre deosebire de interpreti, nu se arată, li se cântă lucrările, ei stau frumos în umbră, dacă cineva vrea să-i întrebe ceva ei răspund, dar nu sunt în lumina reflectoarelor Ceea ce fac ei ajunge în lumina reflectoarelor Cu ce ne alegem? Intemalizăm anumite moduri de gândire, anumite moduri de simțire, îi înțelegem mai bine și, în acest fel, mergem mai departe", consideră Dan Dediu, care a ținut să mai adauge: „Muzica sec XXI nu mai este ceea ce era muzica nouă după al doilea război mondial Ea a asimilat, a intemalizat avangarda, precum a intemalizat și tradiția și încearcă să facă joncțiunea cu cultura pop în muzica contemporaneității și a acestor oameni care sunt invitați la Forumul Internațional al Compozitorilor se regăsește absolut totul Din această cauză ea este o formă de artă care se poate asculta, se poate înțelege, de multe ori este foarte accesibilă, dar de multe ori te obligă să înțelegi ce-a vrut să spună compozitorul și, am mai spus-o, este un exercițiu de libertate interioară Trebuie să o spunem răspicat, compoziția, ca orice emanație a spiritului uman, este supusă unor anumite mode, tendințe Asta ar trebui apreciat aici: avem în cadrul Forumului compozitori foarte diferiți, foarte personali, originali, fiecare cu tendința sa, dar, în același timp, extrem de deschiși unul către celălalt, dispuși să facă o muzică a zilelor noastre pentru publicul zilelor noastre Și, subliniez, muzica lor este foarte bună, întru totul ascultabilă în lumea zilelor noastre, caracterizată în primul rând de o dinamică a conectivității mergând până la instantaneitate, compozitorul, asemenea unui sportiv, încearcă să alerge cât mai mult și cât mai bine Trebuie să fim conștienți că fiecare compozitor de astăzi „se bate" cu tradiția El trebuie să-și câștige locul Și nu o face prin cantitatea muncii sale, ci prin calitatea ei Și eu cred că, e o opinie personală, această valoare ți-o câștigi odată cu găsirea autenticității, și această autenticitate vine din găsirea unei expresii proprii Poți să scrii foarte mult și foarte bine, dar să nu ai aceea expresie proprie, recognoscibilă, ori găsirea unei expresii noi e cel mai important lucru pentru un compozitor și lucrul ăsta îl simte orice public" George BALINT ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Octombrie Ziua I Foarte rodnică s-a dovedit a fi chiar prima zi de colocvii sub titulatura Forumul Internațional al Compozitorilor - septembrie - în care conferința Ars Poetica a situat în prim plan procesul componistic al unui opus concertant, respectiv al Concertului pentru clarinet aparținând lui Magnus Lindberg (opus comisionat în - de către Finnish Broadcasting Company, Royal Stockholm Philharmonie Orchestra, Stockholm Concert Hall Foundation și Radio France) Gândită anume pentru clarinetistul Kari Kriikku, cu care, de altfel, compozitorul finlandez a și colaborat de-a lungul întregului proces de creație, partitura concertului a fost elaborată pe principiul echilibrului între anvergura posturii solistice (influențată de etalarea întregului spectru al posibilităților tehnice de care dispunea clarinetul ipostaziat de Kari Kriikku) și potențialul vandabil al acesteia Pornind de la alegerea tonalității optime pentru solist (Si bemol), abordarea digitației, "cheia" utilizării cromatismelor, obținerea unei viteze sporite de execuție, a multifonicelor, glissando-ului (cel mai lung glissando din literatura muzicală scrisă până acum pentru clarinet), trilurilor, efectului sonor de "corn" etc , s-au simplificat, rezultatul obținut cu ajutorul acestui așa-zis "truc" componistic fiind un material cu o funcționalitate impecabilă la nivelul tuturor parametrilor, un model inspirațional pentru tinerii soliști Structural, lucrarea este alcătuită din segmente sonore grupate în mișcări, harta armonică fiind definită clar de un pattern minimal, iar cadența virtual deschisă oricăror aporturi improvizatorice care pot colora performanța solistică live Firesc, discursul compozitorului a fost augmentat cu scurte (poate chiar prea scurte, în opinia mea) exemplificări muzicale extrase din înregistrarea concertului său Conferința lui Magnus Lindberg a fost urmată de o masă rotundă moderată de Dan Dediu, care a tratat tema Echilibru și exces în compoziție, avându-i ca invitați pe lain Bell (Marea Britanie), George Balint (România), Zygmunt Krauze (Polonia), Dmitry Sitkovetsky (Rusia/S U A ) și, evident, Magnus Lindberg, autori ai câtorva din lucrările programate în cadrul Festivalului spre a fi ascultate în studioul "Mihail Jora" al Societății Române de Radiodifuziune, în ciclul MUZICA SECOLULUI AL XXI-LEA A fi "echilibrat" într-un proiect componistic s-a tradus, în opinia lui George Balint, prin "a lăsa posibilitatea unui interval de proprie reflecție interpretativă și celorlanți co-participanți la Operă - instrumentistul și ascultătorul", în măsura în care virtuțile active ale lucrării reușesc să asigure premisa unei interpretări viabile (echilibrând balanța dintre redarea unui "simplu obiect de vitrină" sonoră și "deraparea în imitativ sau, chiar mai rău, în dilentantism", din cauza "arealului mult prea larg de opționalitate") Privind maniera în care se poate aborda fenomenul componistic, apreciatul pianist și compozitor Zygmunt Krauze a subliniat rolul predominant al intuiției și importanța investirii materialului elaborat cu o individualitate pregnantă, în timp ce lain Bell a analizat ponderea implicării emoționale în finalizarea demersului artistic, demers pe care nu- putem valoriza corespunzător dacă nu există un echilibru al stărilor, o întrepătrundere a atmosferei calme cu izbucnirile dramatice Din punctul său de vedere, ceea ce primează în procesul componistic este crearea structurii de bază ("arhitectura este cheia") Din postura de violonist-dirijor, Dmitry Sitkovetsky a adus în discuție importanța asimilării și redării structurii lucrării de către interpreți, căci șansa compoziției de a fi apreciată crește în cazul unei alianțe strânse dintre creator și interpret Considerând, la rândul său, procesul componistic ca un punct de plecare, o platformă ce urmează a fi dezvoltată, Magnus Lindberg a insistat ca, pe o perioadă cât mai îndelungată, interpreții să mențină contactul vizual cu partitura - ca icon grafic al realizării structurale Și dacă, în opinia lui Dmitry Sitkovetsky, secolul XX a instaurat hegemonia performerilor, detronând treptat imaginea compozitorului-interpret care-și promova propria lucrare, ), Zygmunt Krauze a recomandat tinerilor creatori să învețe să mânuiască cel puțin un instrument, pentru a rămâne permanent în contact cu arta interpretativă După același Zygmunt Krauze, de bază în procesul componistic rămâne ideea inițială, care poate - sau nu - să determine o continuitate, o dezvoltare proprie viitoarei piese Incadrându-se în tipologia creatorilor care își permit să opereze corecturi pieselor sale chiar și după ce au fost audiate în public, Krauze a susținut acest mod de autoperfecționare, fiind de acord cu Magnus Lindberg în privința vizualizării intuitive a fiecărui proiect sub aspectul unei ascensiuni relaxate, în timp, dinspre conceptul inspirator (apt de a fi memorat, datorită presupuselor sale valențe cantabile), trecând prin multiple filtre estetice, către treptata sa finalizare Deosebit de densă ca implicare colocvială a celor cinci invitați în desfășurarea dezbaterilor, întâia masă rotundă a Forumului și-a demonstrat viabilitatea, reușind să incite interesul celor prezenți (fie fizic, în sala Auditorium a Universității Naționale de Muzică, fie ca spectatori on-line, pe pagina de Facebook a Festivalului), dornici de a analiza cât mai amănunțit mecanismul creator din sfera artei sunetelor și, de ce nu, а-i aplica principiile de bază în tentative componistice proprii Loredana BALTAZAR Ziua II Sir James MacMillan, protagonistul Ars Poetica a celei de a doua întâlniri din Forum, a propus ca temă Experiența muzicii sacre: St John Passion și St Luke Passion Provocarea de a scrie muzică pentru a fi cântată Dintru început, James MacMillan a pus problema semnificațiilor termenului de interpretare, spunând că, de multe ori, ne gândim la interpretare sub aspectul ei tehnic: nivelul de performanță al interpreților, de exemplu Vorbind despre tradiția britanică a grupurilor de interpreți amatori ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Octombrie (ansambluri instrumentale și mai ales coruri - este cazul pentru corurile britanice cele mai importante), a specificat că prin amatori se înțelege muzicieni fără studii superioare în domeniu, dar care practică muzica cu profesionalism și pasiune, fără a fi plătiți Acești iubitori de muzică interpretează inclusiv muzică contemporană! Un alt sens, important pentru compozitor, este cel al ideii de abordabil, cu referire la puterea de a exprima și de a împărtăși experiențe și sentimente umane, părăsind insula de non-comunicare a compozitorului - ca stare de izolare la începutul secolului XX (din motive de înțeles, adaugă MacMillan), întrucât s-a produs acea ruptură în comunicarea dintre compozitori, interpreti și public, dar acum rămâne nevoia de a împărtăși valorile civilizației, istoriei și ale tradițiilor „A fi interesat de tradiție nu e întotdeauna ceva nostalgic, reacționar și desuet", spune acesta Tradiția poate fi vie, cu un trecut, viitor, prezent: „Ca un râu care curge venind de undeva dar se păstrează proaspăt" O întrebare importantă pentru J M este de ce devin astăzi compozitorii din ce în ce mai interesați de muzica sacră - mulți dintre marii compozitori ai secolului XX erau profund religioși: Stravinsky, Schõnberg (convertit la iudaism) - John Cage a văzut în el unfellow mystic (frate în misticism): ' " era numită inițial Sileni prayer Liniștea este încărcată, „însărcinată" cu posibilitatea sunetului; Olivier Messiaen - o figură centrală și revoluționară a modernității, era de asemenea profund religios, Alfred Schnittke, Sofia Gubaidulina, Henryk Górecki, Arvo Part - într-o profundă căutare a unui ceva mai mult (decât banalitățile pe care regimurile totalitare le forțau asupra lor), de altfel, o seamă de compozitori britanici au compus pentru liturghie - Benjamin Britten, de exemplu -, văzând trecutul ca pe un dar ce poate fi revigorat în prezent Următorul subiect a fost legat de cele două Pasiuni deja compuse - în proiect sunt patru, fiecare cu un ansamblu instrumental din ce în ce mai restrâns A regăsit aceeași preocupare pentru Pasiuni și la alti compozitori, încă un semn al legăturii dintre modernitate și spiritualitate (care este inerentă muzicii, adaugă J M , și acest aspect provoacă și inspiră compozitorii în aceste căutări) S-ar putea spune că un studiu al modernismului în muzică ar fi total incomplet fără a reflecta și aprofunda o reală dimensiune spirituală - unii ar putea spune chiar teologică - a motivelor pentru care toți compozitorii menționați au creat muzica respectivă J M a fost întrebat în trecut dacă se consideră excentric în contextul muzical actual; răspunsul său este nu, întrucât vede a fi în inima modernității această căutare a spiritualității, cele două pot fi și sunt conectate Scrie cu plăcere și muzică exclusiv instrumentală, dar deocamdată se întoarce mereu la „obsesia" muzicii sacre Au urmat întrebările celor prezenți, din care voi menționa câteva: Cum explică prezența compozitorilor atei care compun pe un text biblic? Cunoaște compozitori care sunt atrași de această zonă (de exemplu Peter Maxwell Davies, care i-a fost mentor), consideră, din experiență, că și cei care nu cred pot privi cu apreciere și interes cultura legată de sacru și de muzica sacră Discuția continuă iar J M menționează existența unui gol în cunoașterea noastră în legătură cu credințele lui Stravinsky, spunând că e interesant că într-o eră a necredinței atât de mulți compozitori au avut această Înclinație O altă legătură puternică între sacru și muzică, pe care o resimțim, instinctiv, probabil cu toții, se înfățișează în felul în care exprimăm și explicăm experiența pe care o trăim atunci când ascultăm muzică; „când oamenii iubesc muzica folosesc un limbaj semi-religios pentru a descrie experiența spirituală pe care au avut-o în contactul cu ea Muzica ne permite să percepem, să trăim viața ca (pe) ceva mai mult decât suma părților noastre" Poate concepe muzica religioasă fără un text religios; ce elemente folosește? îl inspiră cântul gregorian -există o forță vitală și o atemporalitate în curgerea, în fluența melodică Compozitorii invitați ai Mesei rotunde, moderată de Dan Dediu, au fost Sir James MacMillan, Nimrod Borenstein și Adrian Pop Tema principală propusă a fost legată de Echilibru și exces în compoziție în opinia lui N B , nu echilibrul sau excesul sunt importante, ci absolutul și măreția (în ideea căutării pentru acel ceva, sacrul în muzică fiind, de asemenea, o formă de absolut) Pentru A P este o problemă de temperament personal și educație; a căuta echilibrul în muzică nu înseamnă simplism, aplatizare sau evitarea tensiunilor, ci a găsi modurile potrivite pentru a le rezolva Adaugă, mai târziu, că prin exces înțelege, pur și simplu, prea mult; forma de sonată, de exemplu, înseamnă echilibru, oricât de mare ar fi contrastul; dialectica le aduce împreună și la final conflictul e rezolvat Logica în muzică reprezintă, pentru A P , nu matematică, ci retorică: organizarea unui discurs pentru а-l face convingător, căci aceasta e scopul final, nu frumusețea ci puterea de convingere „Când o piesă este convingătoare, asta înseamnă pentru mine că este echilibrată" J M spune că de multe ori se face o distincție intre compozitori cu o abordare mai intelectuală / rațională versus cei intuitivi - a găsit în jurul său acest conflict dar a căutat mereu să echilibreze aceste două extreme; menționează necesitatea de a forma idei emoționale ce sunt apoi șlefuite cu ajutorul cunoașterii Este interesat de opoziția extremelor în muzică și cum ele pot exista în același moment în timp D D vorbește despre sugestia lui Glazunov către Shostakovich, ca fiecare compoziție să fie o provocare de a rezolva o problemă sau dificultate componistică A P răspunde că melodia și motivele generează sau pun în mișcare problema; îți imaginezi compoziția, da, dar apoi muzica te direcționează, îți arată calea „ca și cum ai turna apă pe pământ și ai privi în ce direcții merge, în funcție de legile naturii" (Personal nu vad de ce e necesar ca cele două abordări să se excludă reciproc, până la urmă dorința de a depăși o dificultate tehnică e doar un pretext pentru a concepe o lucrare nouă care poate nu ar fi existat doar dintr-o inspirație motivică mai mult sau mai puțin spontană Dar mi se pare foarte grăitoare ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Octombrie imaginea cu apa și propriul meu proces componistic se inserează prelucrări ale unui menuet de Purceii, evocând regăsește foarte mult în ea) N B zice despre compoziție că e un pic ca un experiment științific în care dacă pornești având în minte o imagine rigidă a cum ai vrea să fie rezultatul, vei interveni în experiment pentru a ajunge, în mod forțat, la acel rezultat fix J M spune că exercițiile tehnice sunt foarte importante pentru compozitori Discutând apoi despre composer's block (lipsa de inspirație sau blocajul creator) și cum ar sfătui studenții care se confruntă cu astfel de obstacole: actul compozițional se continuă în subconștient, nu doar când suntem activi în fața partiturii - menționează și importanța somnului (în ideea de respirație, pauză ca ideile să se așeze în imaginație; recomandare făcută și de D D , mai în glumă, mai în serios, dar până la urmă este o realitate științifică; procesele minții din timpul somnului organizează informațiile acumulate, astfel putem căpăta o perspectivă nouă și idei noi; mai sugerează să ne îndreptăm atenția spre alte activități în acel moment de dificultate, fie să lucrăm la altă piesă, să citim o carte ș a m d ) Writer's block sau composer's block nu e cu adevărat real Doar pentru că pentru un timp te-ai oprit din scris nu înseamnă că nu poți reveni „Cei care au fost atinși de darul compoziției vor duce cu ei acel dar și în tăcerile lor " (J M ) Irina VESA Ziua III Așteptată cu un interes deosebit - favorizat și de impresionantul model de conferință pe care ni- oferise, cu aproape o săptămână în urmă, sir James MacMillan - cea de a treia zi a Forumului Internațional al Compozitorilor - septembrie - a adus în sala Auditorium a UNMB, în prima sa parte, două personalități creatoare distincte din Marea Britanie: Tim Benjamin și Graham Fitkin Cunoscuți de către publicul român și prin intermediul lucrărilor camerale interpretate în ediția actuală a Festivalului "Enescu" de către London Chamber Orchestra sub bagheta lui Cristopher Warren-Green (Yes, I remember și, respectiv, Servant), cei doi și-au expus - în ciclul conferințelor Ars Poetica - conceptele componistice Membru în juriul Concursului Internațional de Compoziție "George Enescu", ediția , Tim Benjamin a tratat tema Provocărilor în compunerea de opere într-un act referindu-se la sursa inspiratoare și la întregul proces de edificare a operei sale, Silent Jack, datată Un unic rol întruchipat de o singură artistă lirică expunând un personaj neobișnuit: femeia-tâlhar, un complex de evenimente derulate în prezent și trecut, în care actrița se adresează direct publicului - remember al teatrului Brechtian în care auditoriul e forțat să depășească nivelul de privitor-judecător pentru a putea intra în contact, nemijlocit, cu destinul personajului Tim Benjamin ne-a mărturisit că, pentru el, textul cu care lucrează este la fel de important precum muzica pe care o scrie, în contextul acestei opere de - doar - minute alcătuite dintr-o suită de flashback-uri (personajul se confesează publicului în ultimele clipe ale vieții sale), mezzosoprana lăsând impresia (încă de la zgomotoasa sa intrare în scenă după începutul muzicii prin mijlocul sălii, ca a unui spectator nedisciplinat care atrage atenția asupra sa deranjându-i pe ceilalți suficient de mult, până la utilizarea propriei arme de foc!) că se identifică publicului și, prin intermediul acestuia, nouă tuturor Pentru a familiariza auditoriul cu realitatea epocii - acțiunea se petrece la începutul secolului XVIII - scenariul muzical dansurile de curte ale vremii și, odată cu ele, atmosfera fastuoasă în care s-a produs ascensiunea și declinul spectaculos al protagonistei acestei drame însoțită de numeroase și semnificative exemplificări video extrase din înregistrarea live a operei, expunerea lui Tim Benjamin a oferit și suficiente explicații lămuritoare privind elocventa alegere a tipologiei vocale a personajului și a sumarului ansamblu care i-а asigurat acompaniamentul orchestral, justificând pertinent traiectoria evolutivă a parametrilor sonori prin sugestivitatea construcției dramatice a personajului Tema propusă celui de-al doilea vorbitor, Graham Fitkin, spre dezbatere - Reconectaren cu publicul prin ritm și cantabilitate - i-а prilejuit acestuia o suită de reflecții generate de interacțiunea dintre compozitor și public Reconectaren cu publicul este, pentru Fitkin, un deziderat pe care el, în postura de compozitor, trebuie să- îndeplinească, sugerând că această reconectare ar trebui să se realizeze în ambele sensuri, deci și dinspre public Referindu-se la activitatea creatoare propriu-zisă, Graham Fitkin a afirmat că există, pe de o parte, compozitori solitari, fideli exclusiv integrității muncii lor și ideii inițiale, și aproape deloc întâlnirii cu presupusul auditoriu, iar pe de alta autori care se simt datori să realizeze în totalitate cerințele celor care le-au comisionat lucrările De preferat sunt, însă, momentele de balans între cele două extreme, motivate de dorința creatorului ca, oricât de original sau personalizat ar fi modul său de exprimare, să fie totuși înțeles, iar relația cu comisionarul să fie onestă Pentru Graham Fitkin, auditoriul este foarte important, mai ales categoria tânără prinsă în vârtejul acelui multitasking care-i permite cu greu să-și concentreze atenția, în continuitate, asupra simplului proces de ascultare Uneori, Fitkin nu vrea să dea publicului ceea ce presupune el că ar vrea să audă, ca o provocare pentru "ambele părți", dar pornește de fiecare dată de la ideea că muzica pe care o compune trebuie să impresioneze, trebuie să genereze întrebări, discuții Valorificarea muzicală a ritmului (a pulsației ciclice de sorginte universală, dar și a pulsației lineare, create de interacțiunea umană asupra lumii înconjurătoare) reprezintă una din vechile sale pasiuni concretizate în numeroase opusuri, ale căror discursuri sunt potențate de alternanța dintre tensiune și rezolvarea acesteia Chiar dacă, în acest secol al vitezei, unii se așteaptă ca și perspectiva artistică să fie permanent înnoită, Fitkin uzează de o apropiere directă față de public prin prisma unor paradigme melodico-ritmice aparent convenționale și a ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Octombrie unei configurații stilistice clare (instrumente diferite, linie melodică simplă, timbruri asemănătoare, structuri ritmice predominant minimalist-repetitive, amplificate tensional etc ) "Acompaniat" de foarte scurte dar relevante exemplificări din lucrările sale: Servant, Slow, Sinew, Chain of Command (interpretată la xylosynth - un instrument hibrid, al cărui potențial timbral i-а înlesnit autorului tentativa de a metaforiza sonor atmosfera terorizantă din închisoarea militară Guantanamo Bay), discursul lui Graham Fitkin a pus în lumină o personalitate charismatică ce a focalizat interesul tuturor celor prezenți, direcționându- , cu inteligență discretă, către audierea propriei muzici în fine, masa rotundă a celei de a treia zi de dezbateri asupra creației contemporane - moderată, din nou, de Dan Dediu, a adăugat celor doi autori ai conferințelor anterioare pe Thierry Huillet (Franța), Martin Griitter (Germania) și Thomas Larcher (Austria), trei compozitori și pianiști ale căror lucrări fuseseră programate spre a fi interpretate în studioul "Mihail Jora" al Societății Române de Radiodifuziune succesiv în , și septembrie Tema Echilibru și exces în compoziție a generat, din partea celor cinci autori, formularea unor opinii asemănătoare, în sensul în care, în funcție de structura personalității ascultătorului, de contextul istoric, de momentul și cadrul în care are loc audierea piesei, unii pot eticheta ca excesiv ceea ce alții consideră echilibrat, marcându-și aprecierea prin propria amprentă subiectivă Elhot Coldenthal în timp ce Thierry Huillet și Thomas Larcher s-au apropiat de actul creator prin prisma profundei lor experiențe pianistice iar Tim Benjamin s-a arătat partizan al introducerii - în eșafodajul muzical - a unor pattern-uri sonore sau atitudinale recognoscibile pentru public (care să-i atragă interesul tocmai prin aspectul lor familiar) sau a unei problematici care să satisfacă sau să incite orizontul de așteptare al acestuia, Martin Griitter a mărturisit că abordează compoziția în afara oricărei scheme prestabilite, din perspectiva unui autor care-și lasă piesa să se dezvolte, definindu-și parțial independent propria existență Spre deosebire de Graham Fitkin care a afirmat că nu utilizează nici el vreo schemă componistică dar se situează deseori în postura de ascultător al propriei muzici, observând constant diferitele trasee melodice și potențiala lor similaritate capabilă de a facilita relaționarea ulterioară a acestora, Griitter consideră că relația dintre creator și creație este una complexă, fascinantă, mai degrabă de dialog, în care "obișnuitul" control lasă loc liber fanteziei sensibile care conferă viabilitate și emoție artistică produsului sonor Concluzionând, aș remarca faptul că și această zi de dezbateri asupra detaliilor mecanismului componistic a pus în valoare noi fatete ale demersului creator, conferind o importanță sporită edificării și menținerii unei punți reflexive între autor și public, spre a înlesni receptarea semnificațiilor operei sub cele mai favorabile auspicii Loredana BALTAZAR Ziua IV Ediția din septembrie a Forumului Internațional al Compozitorilor l-a avut ca invitat pe compozitorul american Elliot Goldenthal, celebru mai ales pentru muzica sa de film (printre cele mai cunoscute coloane sonore ale sale se numără cele compuse pentru peliculele Alien , Batman Forever sau Frida), dar foarte activ și în domeniul muzicii clasice contemporane Numărul mare al celor prezenți în public a demonstrat interesul deosebit cu care au fost așteptate opiniile acestui oaspete ilustru referitoare la viziunea și experiența sa în muzica de film O primă idee, semnificativă mai ales pentru tinerii compozitori, a fost avansată de la bun început, când amfitrionul Dan Dediu a pornit dialogul printr-o mică mărturisire: întrebați de ce aleg să se îndrepte spre compoziție, majoritatea covârșitoare a studenților români dă ca motiv principal dorința de a scrie muzică de film Răspunsul indirect al lui Elliot Goldenthal s-a dovedit plin de tâlc; el a descris cazul său personal, arătând faptul că mare parte din munca sa de creație s-a desfășurat și continuă să se desfășoare în domeniul teatrului și al dansului contemporan (de altfel, a precizat că a colaborat și cu Andrei Șerban și Liviu Ciulei) Niciodată nu a încercat să-și ofere serviciile la Hollywood (dacă ar fi făcut-o, cu siguranță nu ar fi fost angajat), ci regizorii l-au descoperit și i-au propus colaborări Am mai reținut preocuparea specială pe care compozitorul a accentuat că o nutrește pentru portretizarea personajelor și a unor situații specifice nu neapărat prin embleme melodice, ci și prin culori timbrale sau tehnici instrumentale neconvenționale, precum și voința lui explicită de a nu se repeta, de a se adapta în funcție de necesitățile fiecărui film (el a abordat, de altfel, aproape toate genurile cinematografice), așadar de a experimenta cât mai mult, fără teama eclectismului De asemenea, compozitorul a subliniat necesitatea forjării unui număr restrâns de idei muzicale cât mai limpezi și mai percutante, astfel încât un eventual exces al lor să nu dilueze sensul situațiilor și al atmosferei filmului înregistrarea completă a dialogului cu Elliot Goldenthal (dar și a tuturor celorlalte întâlniri din cadrul Forumului Internațional al Compozitorilor) poate fi vizionată pe pagina de facebook a Festivalului „George Enescu" Vlad VĂIDEAN Zilele V și VI Ultimele două zile ale Forumului de Compoziție au adus în atenția participanților ideea reconectării cu publicul pentru secțiunea de deschidere Ars Poetic Conférence Cei trei compozitori care și-au expus ideile și muzica lor - Detlev Glanert, Adrian lorgulescu și Rolf Martinsson - au păstrat mereu activă ideea raportării la un public care te ascultă, te judecă, te apreciază sau te detestă Este adevărat, această idee a fost dezbătută mai fervent în cea de a doua parte a întâlnirilor, în cadrul meselor rotunde unde fiecare compozitor invitat și-a expus părerile cu privire la necesitatea - sau nu - (a) păstrării unei legături cu publicul ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Octombrie Prima întâlnire, cea de pe septembrie, s-a desfășurat tot sub coordonarea compozitorului Dan Dediu; cu François Nicolas, cel care era anunțat ca moderator ne-am întâlnit abia în următoarea zi, întâi cu muzica sa prin concertul de la Sala Radio și mai apoi cu el personal și cu ideile lui Primul vorbitor a fost compozitorul german Detlev Glanert care și-a expus ideile privind provocarea de a construi lucrări muzicale de mari dimensiuni și a argumentat prin prezentarea muzicii sale între doi poli creativi personali, lucrările Caligala și Bosh Requiem îl 'cunoscusem' pe Detlev Glanert prin lucrarea sa Frenesia interpretată de Orchestra Filarmonicii "Mihail Jora" din Bacău sub bagheta lui Cristian Lupeș, pe septembrie la Sala Radio - acolo unde au avut loc toate concertele din seria Muzicii Secolului XXI Am observat încă de atunci culoarea orchestrală deosebită, vioiciunea și în același timp caracterul oarecum capricios al muzicii sale El însuși și-a declarat fascinația pentru lucrări de dimensiuni mari și a adus exemple din lucrări personale după ce a făcut o scurtă trecere în revistă a celor mai lungi lucrări pentru orchestră din istoria muzicii (fără să-l uite, desigur, pe Morton Feldman, făcând referire cel mai sigur la al său Cvartet de coarde nr ) Glanert și-a declarat marea preferință pentru marea orchestră dar și dorința pentru săli de concerte din ce în ce mai mari și a argumentat aceste opțiuni prin ideea că „bogăția constă în posibilități nu în dimensiunea în sine Pur și simplu nu îmi plac lucrurile mici pentru că îmi limitează sfera de posibilități" Sunt deosebit de importante toate dezvăluirile pe care le fac acești compozitori în fața celor câțiva - aproape mereu aceeași - participanți la forum, inclusiv detaliile despre modul lor de lucru, preferința pentru computer sau pentru creion și gumă de șters, importanța de a participa activ sau mai puțin activ la repetițiile propriilor lucrări în cea de a doua parte a discursului, Glanert și-a exprimat câteva gânduri cu privire la viitorul acestor lucrări de dimensiuni mari: se pare că există o adevărată îngrijorare pentru viața muzicală de concert în Germania, Anglia și Italia Din ce în ce mai puțină lume iese din casă pentru a merge la un concert pop, la teatru sau chiar la stadion Iar cei care totuși merg se feresc de lucrări noi Este o tendință care se extinde, din păcate, și asupra festivalurilor Sursa acestor probleme ar fi solitudinea creată de om cu tehnologia, cu computerul, cu intemetul, cu rețelele sociale în general Din păcate nu are o soluție clară și consideră că o înregistrare nu va putea fi niciodată ceva palpabil ci doar o modalitate de documentare Cu această problemă în minte, compozitorul german vede ca pe o provocare ideea de a compirne lucrări de mari dimensiuni, ca o anti-poziție, ca o formă de protest pentru a nu uita ceea ce muzica ne-a adus de-a lungul timpului în viețile noastre El își încheie pledoaria cu un exemplu muzical din al său recviem, Sanctus, un adevărat teatru imaginar De ce să scriem o simfonie în secolul XXI? Este întrebarea pe care o adresează, retoric, compozitorul Adrian lorgulescu, cel de-al doilea invitat al forumului din această penultimă zi Un exercițiu al întâmplării a fost punctul de plecare al lui Adrian lorgulescu, propunând spre ascultare o secțiune a celei de a treia simfonii din creația sa întâmplător -pentru că alegerea a aparținut sunetistului, de unde și exercițiul întâmplării - a fost chiar partea de început a simfoniei, un coral de Bach care se transformă și germinează odată cu muzica acestei simfonii Cred că una dintre cele mai importante idei din discursul lui Adrian lorgulescu este cea a adevărului pe care fiecare compozitor trebuie să și-l găsească în sine; a găsi acest adevăr este mai important decât ideea de plăcere sau neplăcere și nu trebuie să privim lucrurile din această perspectivă pur estetică Sfatul pare să se îndrepte nu doar către creatori ci și către public, fiind o fină dar directă trimitere la tema zilei, reconectarea cu publicul El face o clară diferențiere între piese de tip simfonic și simfonie De asemenea, insistă asupra faptului că simfonia, în propria-i opinie, nu este un gen ci o specie; genuri sunt puține, vocal, instrumental și vocal instrumental iar celelalte simt doar specii Ceea ce adaugă compozitorul Adrian lorgulescu este faptul că toate tehnicile utilizate de compozitor sunt și trebuie să fie subordonate întotdeauna unui mesaj consistent pe care muzica trebuie să îl transmită Este foarte interesant, pentru cea de a doua secțiune a forumului, cum fiecare dintre acești compozitori își explică sau argumentează ideea de exces și echilibru în compoziție Am asistat la dezbateri mai mult sau mai puțin aprige Prima zi i-а avut ca participanți pe cei doi vorbitori mai sus menționați plus Ari Ben-Shabetai din Israel, compozitor și profesor de compoziție la Academia de Muzică din Ierusalim și pe compozitorul și fost președinte al Hamburg Hochschule für Musik und Theater, Elmar Lampson Discuția a debutat cu părerile invitaților din perspectivă estetică asupra temei propuse Părerile au fost, bineînțeles, împărțite, iar linia de demarcație neclară Ceea ce reprezintă echilibru pentru unii aduce plictiseală pentru alții Sigur, s-a decis unanim că și excesul "în exces" duce tot la plictiseală Cu certitudine, o zonă de mijloc în care să nu lipsească elementul sau elementele surpriză, este absolut necesară Ceea ce Ari Ben-Shabetai a evidențiat a fost faptul că sunt multe puncte de perspectivă care trebuie luate în considerare Lucrurile sunt clare dar nu prea Cea mai potrivită "rețetă" este cea proprie și fiecare compozitor trebuie să își creeze propriile proporții în ceea ce privește echilibrul și excesul Cea de a doua zi a fost cea care a adus o încheiere în forță a forumului, cu o serie de discuții în contradictoriu și datorită invitaților diferiți aduși laolaltă de Dan Dediu; în această ultimă zi nu el a fost cel care a coordonat întâlnirea ci dirijorul britanic Rumon Gamba, muzician familiarizat cu muzica secolului XXI și care a susținut un concert foarte inspirat cu o zi înainte la Sala Radio De această dată l-am ascultat la conferințele Ars Poetica pe Rolf Martinsson, un compozitor parcă desprins dintr-o altă dimensiune a muzicilor ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Octombrie noi, de secol XXI; deși criticat masiv în tinerețea sa muzicală pentru creațiile sale el a reușit să își păstreze adevărul muzical care îl definea și nu a renunțat la ceea ce îl face fericit: muzica pe care a simțit să o scrie Timp de ani el s-a străduit să fie tipul de compozitor pe care îl cereau vremurile dar acest lucru l-a obosit enorm și în cele din urmă a revenit la a scrie ceea ce simte Perspectiva conferinței lui Rolf Martinsson a avut și o dimensiune profund pedagogică asupra modului său de lucru și asupra câtorva tehnici pe care el le folosește când scrie muzică Cu o personalitate foarte plăcută, Martinsson a prezentat câteva dintre uneltele sale de lucru și și-a declarat preferința pentru scrisul tradițional, cu creionul și guma de șters, la pian, la biroul de lucru și abia foarte târziu la computer, pentru că este inevitabil Foarte interesantă declarația lui, că îi lipsește încrederea în "culorile MIDI" pe care le aduce programul Finale și că se încrede doar în urechea lui Afirmația e cu atât mai prețioasă cu cât compozitorul a declarat că nu aude decât cu urechea stângă Prezentarea lui a fost centrată pe procesul de compoziție a concertului său pentru clarinet dedicat interpretului Martin Frõst Ceea ce a urmat după scurta pauză de cafea a fost una dintre, cred eu, cele mai interesante discuții din forum și a oferit o nouă perspectivă asupra conceptelor de echilibru și exces Invitații au fost diverși, cu background-uri diferite: Sven Helbig - tânăr compozitor german, versatil și deschis chiar și în zona de public mai larg (chiar și muzică pop), Livia Teodorescu-Ciocănea, Mladen Tarbuk - compozitor de origine sârbă dar cu o bogată activitate muzicală în Croația, cu o perspectivă largă asupra fenomenului muzical, și din perspectivă de creator dar și din perspectivă de director de operă și director și coordonator artistic de festival, Rolf Martinsson despre care am vorbit mai sus și François Nicolas, compozitor francez care, deși prezent în aceeași zi în concertul de la Sala Radio cu o lucrare care nu mi-a inspirat atât de multe, m-a cucerit cu ideile sale din timpul mesei rotunde Punctul de plecare a fost 'să ne punem de acord că nu suntem de acord' Fiecare dintre cei cinci compozitori și-au definit propria opinie despre ceea ce cred ei a fi echilibru în muzică și de aici au pornit marile discuții De la reperul lui Sven Helbig - mama lui, care imediat strâmbă din nas la vreo creație mai îndrăzneață - până la declarațiile lui Nicolas cum că excesul este o problemă, dar nu a cantității ci a calității, s-a creat o întreagă plajă de discuție și polemici Au reușit, totuși, să păstreze mereu raportul la ceea ce își dorește sau nu publicul iar această dualitate de termeni reprezintă, de fapt, o zonă de complementaritate și nu opoziție Cu certitudine, toți au fost de acord că nu se poate găsi un univers comun pentru toți cei peste miliarde de oameni de pe planetă dar ceea ce a fost mai incitant a fost faptul că o parte dintre ei nici nu își doresc acest lucru A apărut în discuție expresia "less is more" cu care compozitoarea română Livia Teodorescu-Ciocănea nu a fost de acord în opinia ei, "more is more" și ea pledează pentru un exces care, fără intenție poate distruge echilibrul Mladen Tarbuk însă o contrazice făcând referire la dimensiunea temporală - „dacă nu luăm timpul în seamă el te poate contraataca, poate interveni plictiseala" iar el insistă că "less IS more" Aceste diferențe de concepție se pot deduce însă cu ușurință și din muzica pe care o scriu cei doi, suficient de puternică în a declara fără cuvinte ceea ce au declarat cei doi în forum Bineînțeles, ca la aproape fiecare întâlnire, a fost adus în discuție minimalismul, excesul prin repetiție întrebați dacă au un context prielnic atunci când compun, fiecare și-a descris propriul mediu propice: Livia Teodorescu mărturisește că scrie oriunde, oricând are o idee dar că este influențată foarte mult de ethosul est-european și nu îl poate părăsi; François Nicolas nu scrie zilnic dar când o face scrie rapid - încă o dovadă de lipsă de regularitate, de echilibru în concepția lui; Mladen Tarbuk are o perioadă de un an sau doi în care se gândește la o idee și apoi când se așează la masa de scris finalizează totul destul de repede Scânteia discordiei a adus-o Sven Helbig care a declarat că scrie în fiecare zi dar că el gândește totul în termeni de album - lansare de album - turneu, un ciclu complet care îl motivează mereu El a mai pus accent pe comunicarea cu cei care te ascultă pe tine, cu cei care îți iubesc muzica, spunând că dacă ar avea studenti le-ar spune în primul rând să își găsească propriul public Am avut tot timpul senzația unei lupte pentru aducerea publicului în sălile de concert, mai cu seamă la manifestările care promovează creațiile contemporane Declarația Liviei Teodorescu, însă, mi-a schimbat puțin perspectiva: "nu avem nevoie de atâta public ca muzica pop " Cel care vine și contrazice ferm convingerile lui Helbig este, însă, François Nicolas care consideră că tot ceea ce contează e ideea pe care o are un compozitor El desființează complet conceptul de context, de public propriu pe care o propusese Helbig afirmând că acest context poate să existe sau nu când tu ai o idee; faptul că ea nu e validată de un asemenea public nu înseamnă că ideea ta e mai puțin valoroasă Aceste două zile de forum și nu numai, mă fac să îmi pun întrebarea dacă, într-adevăr, există dorință din partea compozitorilor de a se reconecta cu publicul sau este doar la nivel declarativ Fiecare dintre vorbitorii invitați în forum este absolut convins de puterea adevărului muzical propriu pe care îl aduce în sala de concert dar faptul că publicul nu este întotdeauna numeros nu pare să îi deranjeze atât de tare Este, deci, absența publicului un semnal de alarmă sau este, doar o problemă de percepție? O să las 'deschis' acest final, așa cum a rămas și forumul compozitorilor la această primă ediție Cred că ideea a fost extraordinară, cu siguranță se pot descoperi multe și aș invita nu doar compozitorii dar și muzicologii și toți cei implicați direct în actul artistic să participe pe viitor la astfel de inițiative pentru că este un loc unic în care poți descoperi resorturi ascunse ale artei componistice, tehnici de creație, surse de inspirație și, de ce nu, puncte de vedere foarte personale asupra fenomenului muzical actual Andra APOSTU ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Octombrie аз „Copilăria lui Enescu" Și copii au avut două zile ale lor în cadrul Festivalului Internațional „George Enescu" Două dimineți și două seri cu muzică clasică și românească, care alături de și împreună cu ingredientele unei piese de teatru - cu personaje, actori, dialoguri, monologuri, decoruri, lumini și mini concerte, au pătruns în paginile poveștilor adevărate, despre primii ani de viață și începuturile muzicale a doua dintre marile noastre personalități Așa că, în calitatea de principali spectatori, și-au invitat părinții și bunicii să-i însoțească la spectacolele dedicate lor, împărtășind cu ei interesante, uimitoare și fascinante stări, de care s-au bucurat din plin Iar alături de ei și eu Prima urmărită a fost „Copilăria lui Enescu" care a avut loc sâmbătă septembrie la Sala Studio a Teatrului Odeon de pe Calea Victoriei din București Concepută ca o povestire spusă de șobolanul Sol și jucată de adorabila pisică Lola și simpaticii șoricei Rică și Sică, piesa de teatru „Copilăria lui Enescu" dezvăluie prin monolog, dialog, cântec și joc, primii ani din viața lui Jurjac, numele de alint al lui George Enescu, ani petrecuți în satul Liveni, unde s-a născut Și tot acolo, deși a petrecut mai mult timp în casă -nu afară cu copii, la joacă, de teama unei eventuale îmbolnăviri - face primii pași pe drumul ce- va duce la consacrare Astfel, copii din sală au aflat că la ani, Jurjac deja citea, scria și socotea; ca era iremediabil atras de măestria interpretativă a lăutarilor satului; că după primirea primei sale viori a redat fără greșeală „Valurile Dunării"; că era fermecat de cântecul și jocul românesc, dar și de cântul păsărilor și foșnetul câmpiei și a pădurii, sunete care se vor regăsi ca atare sau prelucrate mai apoi în toate lucrările sale („Ciocârlia" și „Rapsodia") rulând în fundal pe toată durata spectacolului Au mai aflat că îi știa și iubea pe Bach, Mozart și Beethoven - partita a Ш-a pentru vioară de Bach, Sonata „Primăverii" de Beethoven, ca și parte din Concertul de vioară de Mozart interpretate cu căldură de violonista Monica Buștean și pianista Raluca Ouatu - inspirat integrate sub forma unui mini concert în istoria poveștii Copii au mai aflat de drumul la Conservatorul din Iași, unde tânărul Enescu a intrat sub aripa educațională a lui Eduard Caudela; de studiile la Viena și Paris; de dorul mistuitor de țară și plaiurile natale ce l-a năpădit în anii petrecuți acolo, doruri revărsate apoi în faimoasa compoziție „Rapsodia I în La Major" în toată această poveste a fost intercalată cu tact și o horă, dansată de actori împreună cu copii din sală, invitați pe scenă ca să-i învețe pașii și apoi să se prindă în ea, ca și o lecție explicit educativă, susținută cu talent actoricesc de pianista Raluca Ouatu, din care toți (copii și poate chiar părinți) au aflat care sunt cele note, cum le cheamă, unde locuiesc ele pe portativ, ce este un portativ și cum arată, despre cheia Sol și valorile de note, plus câteva noțiuni elementare de ritm Și așa, pe parcursul unei ore și un pic, vrăjiți de mirajul scenei, cei mici au auzit muzică de Bach, dar și cântec popular românesc, muzică lăutărească și au înțeles că oricât de mare și important pentru noi și lume a ajuns George Enescu, a fost și el copil ca ei, doar că jucăriile lui, mai aparte decât ale lor, respectiv pianul și vioara, ca și talentul excepțional trecut prin școală serioasă și mult studiu susținut, l-au transformat din copil într-un om foarte, foarte mare, de fapt în cel mai mare compozitor român Béla Bartók și povestea prințului cioplit în lemn este titlul celui de-al doilea spectacol dedicat copiilor L-am urmărit duminică septembrie, tot la Teatrul Odeon, cu aceleași carismatice personaje din seara precedentă: actori și muzicieni, dar în altă formă și într-un registru nou Spun asta pentru că această poveste a fost realizată, aș zice, ca un mare puzzle, în care fiecare piesă reprezintă o mică, dar concisă lecție care, odată ținută și așezată la locul potrivit, evocă clar, până și pentru copii, harta locului, timpului și atmosfera, care au influențat și dominat epoca, personalitatea și creația lui Béla Bartók Am văzut și ascultat lecții de geografie, de istorie, de cultură generală, de istoria muzicii universale și românești, de știință, de tehnică, de gastronomie, de folclor, din care micuții spectatori au putut înțelege unde se găsește orașul Sânnicolau Mare - locul copilăriei lui Bartók; cu cine se învecina el ca zonă; despre imperiul austro-ungar și ce țări, azi independente făceau parte din el; ce limbi se vorbeau, ce naționalități conviețuiau acolo - români, unguri, macedoneni, sârbi, croați, nemți -, fiecare cu specificul culturii lor și tradiționale instrumente muzicale, cât de frumos și-au împletit dialectul, cum se saluta ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Octombrie lumea atunci, ca și acum de altfel, cu formula de respect „Servus toc" și ce însemna ea; ce muzică se asculta și cânta în casă sau prin vecini (Chopin, Mozart, Schumann) chiar și mici explicații despre absorbția în muzica clasică a unor elemente particulare altor naționalități decât aceea a compozitorului, exemplificat prin „Alia Turka" de Mozart - frumos interpretată de pianista Raluca Ouatu; despre instrumente muzicale din lemn - de care era fascinat - respectiv tulnicul, pe care- cunoscuse de la un macedonean, un conviv al casei, sau de fluier; despre tobe, care reprezentau de fapt și primele instrumente de care a fost atras, cu ele putând marca mai bine ritmul; despre orchestra simfonică și de ce-urile referitoare la numărul instrumentelor din ea; despre talent și memoria sa specială (la ani, cu un singur deget reproducea la pian melodiile populare auzite); despre bogăția imensă a folclorului românesc din care a cules și pe care l-a iubit ca nimeni altul; despre fonograf (ce este el și cum funcționează); despre două feluri de mâncare și din ce erau făcute; iar toate astea, prin cântec, vorbe, dialog și accente umoristice, evocând peisajul pastelat, plin de parfum și atmosfera neaoș ardelenească După asta a urmat „Prințul cioplit din lemn", baletul pantomimă într-un act, cu prinț, prințesă, castel și tot ce-i trebuie unui basm, în care eroul principal triumfă cu ajutorul naturii (dealuri, munți, pajiști) scoțând în evidență cu mare limpezime fantastica admirație a autorului pentru natură, cu geometria și duioșia ei muzicală A plăcut mult micuților baletul, ca și lecțiile-povești, toate dând împreună contur primelor manifestări artistico muzicale ale lui Bartók Le-a plăcut lor, mi-a plăcut și mie Și datorită proiectului educațional de succes „Clasic e fantastic", aceste piese de teatru se vor găsi și în viitoarea stagiune a teatrului alături de copilăria altor mari personalități în concluzie: cele două zile dedicate copiilor de către organizatorii Festivalului Internațional „George Enescu" au avut succes, pentru că au fost compuse din povești, dar povești adevărate, prezentate armonios, vorbite colorat, dialogate cu haz și cântate cu profesionalism Și astfel, îmbogățiți cu noi cunoștințe, acel „ce vreau să mă fac când voi fi mare" va fi mai pretențios, mai îndrăzneț și va ținti mai sus Ceea ce e un mare câștig Grupaj de Doina MOGA Opera -noul Oedip în viziunea a tineri compozitori Opera : o mini-operă nouă, cu nouă scene / piese compuse de nouă (tineri) compozitori diferiți - este al doilea eveniment desfășurat în cadrul proiectului N-Escu, inițiat de către compozitoarea Adina Sibianu, alături de Muzeul Național George Enescu Prima concretizare a avut loc în urmă cu doi ani, tot în cadrul festivalului Enescu și a avut ca temă și provocare reinterpretarea, într-o notă componistică personală, a unui motiv-cheie din opera enesciană: motivul muzical ce deschide Simfonia I în Mi bemol major, op Ideea proiectului N-Escu este proaspătă, necesară și benefică, atât pentru compozitori (care au ocazia de a se „conecta” la o figură muzicală atât de emblematică pentru cultura românească) cât și pentru public, întrucât acel element de familiaritate are potențialul de a fi un liant între ascultător și muzică (fapt util în demersul de a educa și apropia publicul de această lume, a muzicii noi) Opera înfățișează povestea lui Oedip intr-un altfel de context, cel al zilelor noastre Personajele și situațiile sunt adaptate modernității, prin intermediul unor elemente ce pentru noi, astăzi, sunt familiare (smartphone-ul, psihoterapeutul) Această viziune poate deschide noi discuții, fiind o oglindă în care să privim probleme ce ne sunt actuale (relația noastră cu tehnologia fiind una dintre ele) „Prologul instrumental al Operei începe, la fel ca Preludiul operei Oedipe, cu un singur sunet, din care se înfiripă motivul muzical dominant al lucrării, realizat prin transpunerea în note a numelui lui Enescu: En (mi) - ES (mi bemol) - Cu (do) Aceasta este semnătura muzicală a lui Enescu, este motivul melodic cu care Enescu își începe capodopera ( ) Sursă muzicală sau doar pretext, semnătura muzicală a lui Enescu își va lăsa amprenta asupra tuturor celorlalte lucrări înglobate în proiectul modular Opera ", spune Adina Sibianu, autoarea Prologului Deschiderea naște sunetele din tăcere, o tensiune ce s-a construit rapid și a pus pe tavă sugestii ale dramei ce urmează; un început potrivit ca atmosferă și conținut muzical, așa cum trebuia să fie și, într-un fel, nu mi- pot imagina altfel Scâncete de bebeluși (preînregistrate, desigur) repetate, suprapuse, au creat unicul fundal al următoarei piese, care însă nu a sunat deloc a gol întrucât a început un Cântec de leagăn (Gabriel Mălăncioiu), cu mezzosoprana Antonela Bârnat Pot spune sincer că am fost profund mișcată și impresionată când am auzit-o; o voce cu adevărat frumoasă, plină, catifelată, a umplut spațiul cu cea mai caldă textură Așa cum ne-a obișnuit, Gabriel Mălăncioiu a creat un moment sensibil Linia melodică, deși simplă (așa cum o cere un cântec de leagăn) a avut atât căldură maternă cât și încărcătura unei tensiuni latente Regăsim și în această piesă motivul-semnătură enescian Tenta de umor a fost adăugată odată cu momentul Oraclify (Sebastian Dumitrescu) Adus în contem-poraneitatea atât de încărcată de tehnologie, oracolul devine atotștiutorul sfătuitor din telefonul deștept Oedip (basul lustinian Zetea) se află într-un confuz conflict cu inteligența artificială ce pare a avea mai multă putere și cunoștințe decât ar trebui (prevestindu-i crima) Atmosfera sonoră a fost una de mister digital (s-a folosit mediul electronic, alături de restul ansamblului instrumental); muzica în sine mi s-a părut potrivită și anumite gesturi sonore mi-au rămas în memorie „Ești un virus?" / „Tu ești un virus" (citatul de față a fost simpatic; altfel textul mi s-a părut totuși cam slab sau facil, dar voi reveni asupra acestui punct mai târziu ) ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Octombrie Moartea lui Laios (Cristian Bence-Muk) - un moment din păcate neconvingător Muzical s-a aflat pe un traseu potrivit, coeziv cu restul pieselor, dar dramatismul, elementul esențial al scenei, a fost cumva scăpat din mână, dezlânat Laios este ucis într-un accident de mașină (anticipat de o fugă la șase voci), urmează un dialog simplu (între Oedip și locasta), direct, ce se vrea veridic dar cumva, în forma cântată capătă o tentă ușor ridicolă Personal găsesc problema undeva la mijloc, atât în textul în sine cât și în așezarea lui muzicală Fragmentaritatea întrerupe o potențială linie de forță, de încordare ce reieșea în mod natural prin însăși natura subiectului; astfel replici precum „Mi-ai omorât soțul”, fiind atât de detașate (repetarea replicii fiind foarte deșirată temporal), își pierd din sens și din forța convingerii Poate o acumulare, o aglomerare, o suprapunere de replici și mai puține pauze ar fi ajutat la construirea unui moment mai dens și mai convingător din punct de vedere expresiv Un început delicat, timid, cu o tensiune ascunsă (trezirea) Respirații și pufăituri sugerează un animal masiv, greoi, impresionant (clarinetul bas transmite cu succes aceste atribute): Sphinx (pentru clarinet, vioară și violă, de Megumi Okuda) Triluri repetitive, întrebătoare amintesc de ghicitoarea creaturii mitologice O piesă coerentă și corectă (în ideea unei conștiinciozități componistice unde totul pare făcut „ca la carte", de la structură la gesturi și efecte) Psychodania sau Confesiunea locastei (Diana Simon) testează valențele actoricești ale mezzosopranei Monologul său (în fața psihoterapeutului ce poartă, simbolic, o mască) este ocazional punctat de sunete în grav la pian, însoțit de respirații și silabe înregistrate (dar și de alte sunete, subtile și obsesive în același timp), mărturie a conflictului protagonistei Și aici am simțit cumva că dramatismul se dezbină de la sine, poate tot din cauza pauzelor ce par ușor nenaturale într-un astfel de context expresiv, din punctul meu de vedere (fragmentaritatea mi s-a părut a fi un leitmotiv care a străbătut Opera , în unele dăți puțin mai coerent decât în altele) Dar trebuie să recunosc că mi se pare un moment destul de dificil de susținut din punct de vedere componistic - sau regizoral chiar, căci prezența muzicii a fost cât se poate de non-invazivă; rezultatul este bine așezat în cadrul întregului De partea cealaltă a Psychodaniei, Molima (Alexandru Sima) pare înrudită muzical cu Sphinxul (amândouă momente strict instrumentale) Dimensiunea vizuală mi-a părut destul de pronunțată, iar expresia - potrivită subiectului Staccate descendente ce se aglomerează și desincronizează, lentoare punctată de gesturi abrupte, glissandi suprapuse înfățișează un peisaj apocaliptic (compozitorul spune că intenția era de a exprima un haos informatic Tăieturile gestuale au avut rolul unor „scurtcircuite") Anumite teme, motive, moduri (din opera lui Enescu) și motivul-semnătură enescian au fost folosite Cel mai dinamic moment de până acum Ocultis (Diana Rotaru) Primul moment la care mi-am pus problema transpunerii scenice, căci a fost primul moment (sau scenă) care să fie atât de coeziv, clar, direct ca forță a expresiei ce a fost bine susținută și ținută în mână de la început până la sfârșit; dinamic „Contextul este cel al unei vizite la doctorul oculist ( ) Dialogul dintre Oedip și Oculist (mezzosoprană) este un comic dialog al surzilor, o scenă de teatru al absurdului" Un plus a fost dat și de tenta de umor (negru, cum altfel?): „Bună ziua, doamnă doctor ( ), haideți să vă scot ochii!" (moment dinamizat și mobilizat de pianul се-și face intrarea în grav, în ritm aksak, urmat de restul instrumentelor) „După ce își scoate singur ochii, într-un cumplit gest autoflagelant de durere și revoltă împotriva destinului pe care nu a reușit să îl învingă, Oedip înnebunește și devine obsedat de ideea că scoaterea ochilor este singurul mod de a vedea > " Medicul răspunde, contrastant, pe fundalul unor pizzicate deșirate: novocaina, penicilină o sumedenie de remedii farmaceutice (și nu numai; se lansează în absurd cu alte sugestii - cafeina, naftalină, crinolină, ghilotină) în rimă (poate rima e adevăratul remediu) - simpatica idee a însăși compozitoarei Finalul este un Frère Jacques murmurat de cei doi, acompaniați de accente și glissandi ce sugerează instabilitate (psihică ) Legătura dintre text și muzică a părut mai legată și mai coerentă: drept rezultat, o idee bine susținută a căpătat forță Probabil cel mai bun și mai consistent moment Moartea lui Oedip (Sabina Ulubeanu) - a fost prima scenă în care am perceput o tensiune autentică (pe de o parte datorită scenei în sine care e printre cele mai dramatice și s-a urmărit foarte clar ca asta să fie exprimat muzical cât mai direct, pe de altă parte mi se pare că e una din acele caracteristici ale compozitoarei care deseori reușește să creeze o tensiune deosebită, intensă) Ce a realizat foarte frumos a fost îmbinarea vocilor; lustinian Zetea și Antonela Bârnat au sunat foarte bine împreună iar acest moment a luminat bucuria suprapunerii timbrale a celor doi „Referințele enesciene sunt și la nivel motivic, cât și stilistic, cu aluzii esențializate la Oedipe, Sonata a treia pentru vioară și pian sau Burlesca din Piese-Impromtu op , pentru pian " Deși mi-a părut mai puțin legată sonor de celelalte piese, ca expresie muzicală și atmosferă, în sine a fost o bună încheiere а ОрегеіЭ Aș vrea să felicit compozitorii pentru provocarea pe care și-au asumat-o în momentul în care au compus pe textul dat, întrucât, din punctul meu de vedere, textul libretului a lăsat cam mult de dorit O simplitate ce a frizat simplismul, facil într-o măsură pe care nu o prea pot justifica M-am gândit că s-a urmărit un anumit pragmatism și directețe în redarea poveștii, din două motive: pe de o parte lipsa scenografiei și a contextului mai bogat pe care punerea în scenă a unei opere îl poate aduce trebuia compensată cumva, iar aici intervine așezarea în cuvinte, pas cu pas, a fiecărei acțiuni, într-un mod banal, ca și cum urmăreai doi copii jucându-se („acum tu zici " „am făcut x acțiune") Fără decor, regie, mișcare scenică, greutatea și sensul poveștii cade pe umerii textului (dar și al muzicii, desigur) Chiar și așa, era oare necesară acest tip de abordare „arătat-cu-degetul"? Cred că s-ar putea găsi o soluție împăciuitoare, chiar și prin verbalizarea, atât de explicită, a acțiunilor, dacă s-ar lua în ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Octombrie considerare inserarea subtilității - ceea ce s-ar fi potrivit și tematic: descifrarea destinului, ființe mitologice și ghicitori A doua justificare pe care mi s-a părut că o întrezăresc în abordarea libretului este această recontextualizare și aducere în contemporaneitate, care, este posibil, pentru autoare a însemnat un limbaj cât mai simplu, ca extras din știrile de la T V Personal, aș fi preferat măcar o umbră de poeticitate, de profunzime, până la urmă de încredere în inteligența (văzută ca efort participativ, prin interpretarea sensurilor) ascultătorului, căruia nu i se dă „mură-n gură" ci are șansa să participe, în mod indirect, la actul artistic, prin decodare (măcar palierul muzical a fost mai ofertant din acest punct de vedere) în același timp conștientizez dificultatea de a găsi un echilibru între claritate și ambiguitate (Posibil ca toate problemele libretului să nu fie neapărat o carență în meșteșug sau intenție, ci pur și simplu o alegere estetică pe care eu am găsit-o parțial nepotrivită) Ideea unui Oedip în context modern nu mi se pare deloc rea și găsesc întregul demers ca fiind unul, în cea mai mare parte, reușit (deși destul de cuminte) Cred că Opera nu și-a atins încă potențialul, dar acesta există - dacă se poate reveni asupra unor detalii Ansamblul SonoMania (de data asta cu Valentin Ghita - oboi, Mihai Pintenaru - clarinet, Mircea Lazăr - vioară, Marian Movileanu - violă, Mihai Murariu - pian) - minunat, ca de obicei, și în această mai-nouă formulă cu dirijoarea Simona Strungaru; li s-au alăturat două voci excelente (lustinian Zetea și Antonela Bârnat) Deși apreciez eforturile tuturor (căci a fost un moment adus la lumină cu profesionalism și seriozitate), voi fi puțin părtinitoare acum; mă văd nevoită să menționez că pentru mine revelația serii a fost mezzosoprana Antonela Bârnat, pe care am auzit-o pentru prima dată și care m-а marcat! I-am lăudat deja calitățile vocale, nu-mi rămâne să adaug decât că abia aștept să am ocazia de a o asculta din nou, cât mai curând! Inițiativa proiectului N-Escu mi se pare, în continuare, foarte interesantă, o provocare binevenită pentru toți participanții și rămân curioasă pentru ce va urma Irina VESA (articol publicat în Septembrie @ Festivalul George Enescu) N-Escu Aceasta a fost, acum doi ani, inspirata denumire a unui foarte incitant proiect artistic demarat de Muzeul Național „George Enescu" Unii dintre cei mai activi și proeminenți tineri compozitori români au fost invitați atunci să se raporteze creator la moștenirea enesciană, beneficiind de interpretarea ansamblului SonoMania O a doua ediție a proiectului N-Escu s-a întâmplat recent, în septembrie , tot în Aula Palatului Cantacuzino, în cadrul „București Creativ", cuprins în ciclurile de evenimente artistice adiacente Festivalului „George Enescu" Aceiași pasionați și totodată eficienți sonomaniaci (oboistul Valentin Ghita, clarinetistul Mihai Pintenaru, violonistul Mircea-Grigore Lazăr, violistul Marian Movileanu și pianistul Mihai Murariu, coordonați de dirijoarea Simona Strungaru) au prezentat o serie de exerciții de admirație enesciană, care de data aceasta nu au mai presupus doar volte variaționale, ci și încadrarea lor între ramele unei mini-opere ce a adus pe niște coordonate contemporane destul de buclucașe unele momente-cheie din capodopera enesciană Oedip Recalibrarea ludică a subiectului mitologic a fost „avertizată" muzical încă din Prolog: Adina Sibianu a instaurat mai întâi o vălurire lirică tipic enesciană, folosindu-se în acest sens de terța oscilantă între major și minor rezultată din încifrarea muzicală a numelui E(n)esc(u) (mi, mi bemol, do) Ulterior, s-au făcut simțite tot mai extinse incizii ritmate, ce păreau să tachineze lirismul inițial, care altfel ar fi riscat să devină destul de trenant Odată stabilită atmosfera propice, aceeași faimoasă melogramă enesciană a venit să structureze Cântecul de leagăn compus de Gabriel Mălăncioiu: pe un fundal electronic ce multiplica plânsul unor nou-născuți, locasta (interpretată de mezzo-soprana Antonela Bârnat) a început prin a fredona cu blândețe, ca orice mamă, clasicul „nani-nani", pentru ca, treptat, să se lanseze într-o vocalizare tot mai dramatică A urmat Oraclify, ce conținea prima intrare în scenă a lui Oedip (interpretat de basul lustinian Zetea) Sebastian Dumitrescu a ilustrat muzical cu suficientă dibăcie scenariul savuros, ce reinterpreta vizita lui Oedip la Oracol ca pe un dialog în contradictoriu purtat între personaj și o aplicație pe smartphone care îi chestionează acestuia însăși condiția de om Moartea lui Laios a fost la rândul ei în mod neconvențional reimaginată de către Rucsandra Pop, autoarea libretului, ca un accident de mașină, iar muzica propusă de Cristian Bence-Muk a avut consistență doar în secțiunea mediană, unde o angoasată fugă la șase voci a constituit echivalentul muzical cel mai potrivit al cursei lui Oedip la volanul unui bolid Arcuirile amenințătoare și întrebările viclene ale Sphinx-uhii au avut și ele parte de o portretizare sonoră nu mai mult decât convenabilă, anume un interludiu instrumental în care Megumi Okuda a mizat pe diversitatea efectelor timbrale neconventionale ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Octombrie Nu prea am gustat, în schimb, Psychodania, căci, deși ideea libretului a fost incitantă (locasta se confesează într-o ședință de psihoterapie), realizarea ei propriu-zisă mi s-a părut tributară unui retorism lipsit de substanță, a cărui singură justificare părea doar impulsul feminist de а-i oferi voce locastei, adică „acestui prototip feminin poate pe nedrept ostracizat în tragedia antică" Iar muzica scrisă de Diana-Iulia Simon nu a trecut, din păcate, decât rareori de nivelul mult prea schematic al declamării textului poetic, abia înspre final muzicalizat într-un fel ce se voia dramatic Un alt interludiu instrumental, Molima, a trădat, mai substanțial poate decât precedentul, fascinația autorului Alexandru Sima pentru îmbinări alchimice ale culorilor timbrale, deopotrivă intens diversificate și repetitiv-hipnotice în fine, Ocultis de Diana Rotam s-a impus drept cea mai reușită și memorabilă piesă dintre toate, savuroasă scenetă muzicală în care a fost vorba despre un comic și absurd „dialog al surzilor" purtat într-un cabinet de oftalmologie E intr-adevăr o provocare să-ți imaginezi că un om care și-a scos ochii vine tocmai la oculist, evident, nu în căutarea vreunui tratament, ci doar pentru a-și exprima crezul nebunesc că scoaterea ochilor rămâne singurul mod de a vedea „adevărul" („trebuie cu toți să ne scoatem ochii, ca să vedem ce bine vedem fără ei") De cealaltă parte, doctorul oculist se arată la fel de captiv în propriile sale obsesii, negăsind altă soluție de tratare a „problemei destinului" decât recitarea unui pomelnic de medicamente, substanțe și ulterior obiecte alese pe criteriul absurd al terminării în sufixul ,,-ină" Perçutanța caracterizării muzicale, integrarea firească a referințelor obsedante la citatele enesciene, dozajul perfect dintre cele două paradigme muzicale principale (ceea ce compozitoarea a denumit „flașneta distorsionată a Oculistului și carnalitatea pe linie bartokiană a lui Oedip"), toate fac ca această piesă să fie singura care poate sta în picioare și în afara contextului particular al mini-operei colective După o asemenea culminație, a fost întrucâtva inevitabil să percep ca pe o pălire calitativă dramatismul -oarecum romanțios pe alocuri - prin care Sabina Ulubeanu a imaginat Moartea lui Oedip Elevatele-mi rezerve critice trebuie însă neapărat luate la pachet cu entuziasmul sincer pentru acest Proiect N-escu, despre care m-am bucurat să aflu că Muzeul Național „George Enescu" îl dorește permanentizat, oferind astfel posibilitatea cât mai multor tineri compozitori de a-și manifesta creativitatea în siajul moștenirii enesciene M-am bucurat întrucât, în definitiv, adevărata prospețime și vitalitate a unui creator canonic nu se menține decât prin emularea voluntară și dezinhibată a acestuia de către creatorii prezentului *** Privind în timpul concertului acea faimoasă statuie a lui George Enescu, care, din spatele scenei muzeale, părea să vegheze protectoare desfășurarea muzicilor inspirate de capodopera compozitorului, m-am simțit tentat să reflectez asupra gradului în care se mai poate vorbi despre o anumită influență stilistică și estetică a gândirii enesciene asupra compozitorilor români contemporani în cea mai recentă carte a Valentinei Sandu-Dediu, în căutarea consonanțelor (Editura Humanitas, București, ), există un capitol deosebit de instructiv axat tocmai în jurul acestei problematici („George Enescu: imagini postume", pp - ) Cititorul are acolo ocazia să se convingă că, deși Enescu nu a fost propriu-zis șeful unei școli de compoziție, faptul că s-a vorbit nu de puține ori despre compozitorii afirmați la finele anilor ca despre o generație postenesciană își are nu numai evidenta justificare cronologică, ci semnalizează totodată un veritabil consens spiritual: admirația nutrită de membrii acelei generații - cea mai valoroasă din muzica românească - la adresa tehnicilor inovatoare ale limbajului enescian a fost una cvasi-unanimă, sinceră și de durată, solid fundamentată estetic și ideatic, trecând dincolo de imperativele manevrării naționaliste prin care propaganda comunistă găsise de cuviință să mumifice prestigiul „Orfeului moldav" Compozitori precum Ștefan Niculescu, Pascal Bentoiu, Cornel Țăranu, Wilhelm Georg Berger, Miriam Marbe, Anatol Vieru, Tiberiu Olah, Theodor Grigoriu ș a au savurat și analizat până în cele mai intime detalii partiturile ilustrului înaintaș, aproape toți găsind în ele multiple resorturi pentru propriile căutări Fertilitatea modelului enescian a fost cu atât mai interesantă cu cât ea nicidecum nu i-а luat captivi pe admiratorii săi în cușca epigonismului ori a filiației stilistice directe Dimpotrivă, preluarea și dezvoltarea pe noi coordonate estetice a celor mai vizionare intuiții tehnice pe care Enescu le formulase, genial și proteic, în lucrările sale de maturitate, nu a inhibat, dar mai degrabă a alimentat cu combustibil proaspăt dorința compozitorilor români din perioada postbelică de a-și contura o identitate creatoare inconfundabilă - atât în plan individual, cât și colectiv Oricât de distinct și-ar fi profilat fiecare în parte personalitatea creatoare, compozitorii români postbelici erau fără îndoială uniți în admirația lor pentru exemplaritatea sintezei enesciene „între național și universal", care îi stimula permanent să încerce la rândul lor a face recognoscibilă integrarea anumitor modulații de ton românesc în logica avangardei postbelice Cititorul anului are însă toată îndreptățirea să se întrebe în ce măsură mai rămâne valabilă în prezent o asemenea colectivă și tacită coagulare spirituală? Valentina Sandu-Dediu își încheie capitolul despre puterea de influență a muzicii enesciene printr-un verdict care răspunde tocmai la această întrebare, enunțând lapidar și tranșant faptul evident și, aș îndrăzni să spun, întrucâtva benefic: „nici un compozitor care a debutat după nu s-a mai revendicat de la Enescu" în general, admirația tinerilor compozitori români pentru Enescu este inevitabil filtrată de modul unanim admirativ în care muzica enesciană a fost deja intens analizată de către compozitorii aceleiași strălucite generații ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Octombrie postbelice (cu atât mai mult cu cât, în ultimii lor ani de viață, unii dintre aceștia au apucat să-și lase amprenta pedagogică asupra tinerilor de azi) De aceea, faptul că raportările directe la Enescu sunt cu greu sesizabile în muzica românească recentă nu semnifică nicidecum vreo răzvrătire juvenilă împotriva stabilității canonice, ci pur și simplu efectul firesc al unui fel de suprasaturație admirativă: ilustrului părinte fondator i se acordă întotdeauna respectul cuvenit, ba chiar și afecțiune, însă fundarea unei întregi concepții creatoare pornind de la coordonatele gândirii sale nu mai pare un demers viabil, nu imediat după ce compozitori de prim rang au făcut-o deja în moduri inconfundabile De asemenea, este la fel de limpede faptul că, pentru majoritatea tinerilor compozitori români de astăzi, enunțarea programatică a unui anumit „specific național" nu mai reprezintă o atitudine la fel de centrală precum în deceniile trecute Ceea ce nu înseamnă neapărat lipsă de patriotism Din contră, asumată cu bună-credință și mânuită cu bun-simț etic și estetic, afirmarea apartenenței la un spirit al locului poate reprezenta în continuare o soluție creatoare la fel de atractivă și viabilă ca oricare alta Beneficiind de formarea lor într-o lume ce se vrea cât mai deschisă, în care persoanele, ideile și manierele să circule și să comunice cât mai nestingherite de granițele naționale, tinerii compozitori români se raportează mai destins, mai firesc la însemnătatea fondului identitar românesc Cu adevărat, ei nu mai par bântuiți de acel complex de inferioritate culturală care a acompaniat la fiecare pas ambițiile de afirmare a României moderne; fără să se mai simtă prinși între „Scila" necesarei sincronizări cu standardele occidentale și „Caribda" la fel de necesarei păstrări a unei esențe autohtone, ei pur și simplu se străduiesc să se exprime prin mijloacele proprii, căutând să- și asume cât mai dezinvolt curajul unei voci personale, eliberate de orice inhibiții sau constrângeri ideologice Totodată, ei sunt perfect conștienți de faptul că această valorificare a autenticității individuale este posibilă nu numai ca urmare a pulverizării stilistice pe care lejeritatea relativismului postmodern a produs-o la nivel global, dar și datorită tradiției componistice deja consistente care le stă în spate și care i-а format sau măcar le-a oferit încrederea să se auto-formeze în acest spirit liber Căci nu e puțin lucru să te știi parte a unei școli românești de compoziție solide, care a reușit să se maturizeze într-un timp ultrascurt, impulsionată de țâșnirea unui geniu precum George Enescu care, după cum revelator afirma Cornel Țăranu într-un interviu acordat în lui Oleg Garaz, „a rezolvat faza romantică, faza neoclasică și faza națională a unei muzici în decurs de de ani de viată sau de de ani de activitate" Ce-i drept, nici nu poate fi identificată în prezent suveranitatea vreunui alt criteriu axiologic care să ajute la validarea creațiilor artistice Dar, ca să fim sinceri, ar fi oare dezirabilă sau cu adevărat utilă identificarea unui asemenea criteriu? Căci, după cum afirma Sergiu Celibidache referitor la interpretarea muzicii, și în compoziție „există un singur «da»", iar acela nu pare să fie altceva decât luarea în posesie a unei voci personale, izvorâte din cea mai adânc îngropată necesitate Desigur, nimic mai dificil, nimic mai indefinibil Totuși, parcă niciodată creatorul nu s-a pomenit lăsat de capul lui într-o asemenea măsură ca în prezent, când proliferarea fertilă a mijloacelor de exprimare, circulația globală și nestingherită a vocabularelor, deschiderea dezinhibată a viziunii istorice a luat o amploare cum nu s-a mai pomenit în nicio altă epocă trecută Parcă niciodată creatorul nu a fost într-atât de liber să-și caute, după propriile putințe și preferințe, poteca autenticității proprii, să creeze fără nicio presiune a vreunui comandament estetic general, să foreze în acea adâncime numai de el știută, anume în profilul stilistic individual care nu e altceva decât fizionomia propriului spirit, necesara libertate de a fi în acord cu sine însuși Parcă niciodată exigențele critice și receptoare cu care e întâmpinat orice creator nu s-au limitat într-un mod atât de decisiv la această minimală - și totuși cardinală - cerință: „Fii tu însuți Nu trăi cu teama că vecinul îți este sau nu superior Dacă ai ceva de spus, spune așa cum poți - și va fi bine! Dacă n-ai nimic de spus, atunci taci - nici asta nu va fi rău!" (George Enescu) Vlad VĂIDEAN Ziua cu trei ceasuri altfel Ca și în ediția precedentă a Festivalului George Enescu, Programul "București Creativ" a permis organizarea în luna septembrie a unor evenimente artistice alternative, între care Ziua cu trei ceasuri altfel de Irinel Anghel, derulată la Muzeul Național George Enescu, s-a înscris ca reper incitant Publicul a avut ocazia de a întâlni în data de septembrie, de artiști (muzicieni, dansatori, sculptori, pictori, artiști video, actori, poeți) într-un proiect amplu care a durat ore Primul ceas altfel s-a desfășurat sub forma unei expoziții-târg de artiști și acte performative în curtea și interiorul muzeului, având un titlu care te lămurea și te încurca deopotrivă: PerformEXPO cu GPS și Dada Feng Sinii Muzicieni în ghivece, busturi vorbitoare într-o Rotondă a Scriitorilor, artiști-copaci, o statuie a libertății care mergea cu spatele, o madonă cu care erai invitat să te fotografiezi într-un "altar de casă - tablou electric", un performer cu mască de cal ce ascuțea creioane, un dirijor al prafului care ieșea din șlefuirea unei plăci de lemn pe care scria "SUNET", o dansatoare care a umplut curtea muzeului cu pantofi sunt doar câteva dintre rezultatele unei imaginații creatoare luxuriante, chiar excesive în al doilea ceas altfel, Irinel Anghel l-a invitat pe Nicolas Simion pentru un concert în format de PAROT - o variantă a Tarotului, cu "ghicit" în partituri muzicale Ultimul ceas a venit cu o experiență puternică, greu de anticipat: un ArtSPA ce s-a dovedit tentant, intrigant, paradoxal și până la urmă fascinant, așa cum a lăsat să se înțeleagă reacția finală a publicului ce nu mai părăsea sala Cantacuzină Spectatorii au fost pregătiți pentru o sesiune de relaxare și, ca la intrarea ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Octombrie într-un SPA, au primit bonete, halate, papuci, măști albe, beneficiind continuu de un tratament performativ-senzorial (tactil, olfactiv, gustativ), de o instalație video hipnotică și de un concert de noise ultra-experimental susținut de o formație pe care Irinel Anghel și-a creat-o în ultima vreme (voce, chitară electrică, saxofon, live electronics) Contrastul dintre pregătirea de relaxare și un concert de drone-noise extrem a venit clar cu un mesaj ironic, cu o înțepătura la adresa "eco-culturii", a "artei-bio" - cea care ar trebui să te relaxeze, sa îți livreze plăcere, să te facă să te simți bine întregul proiect s-a dezvăluit de fapt în acest ultim ceas, ca fiind o formă de ironie artistică ce pune în discuție naivitățile new-age-iste și pseudo-nevoile pe care omul contemporan le are în contact cu arta La Irinel Anghel aparența nu coincide cu fondul Uneori diferențele se revelează brusc, surprinzător, alteori ele rămân ascunse în creații ce își sabotează intenționat suprafața cea ușor de văzut, tentantă, ademenind din chiar interiorul lor, din miezul lor ne-văzut Irinel Anghel se joacă "de-a Dumnezeu" creând lumi și experiențe cu multe niveluri de pătrundere Partenerii ei sunt valori umane și artistice prinse într-un angrenaj ce pare a fi rodul unui "masterplan" la care puțini au acces Dar asta nu îi împiedica pe spectatori să-și trăiască experiențele cu curiozitate și implicare, intrând fără să știe în opera de artă ce nu mai are astfel margini delimitând teritoriul realității de ficțiune Din Ziua cu trei ceasuri altfel puteai pleca cu un oarecare disconfort intelectual Pentru că umorul situațiilor absurde, suprarealiste declanșate de Irinel Anghel a depășit până la final faza de amuzament, lăsându-te cu cel puțin câteva întrebări profunde, unele incomode Muzeul Național George Enescu trebuie lăudat pentru deschiderea de a invita din când în când și evenimente "altfel" Sebastian DUNĂ Into My GongSelf Miercuri, septembrie, ora : afară, furtuna este pregătită să înceapă dar noi, cei care am ales să intrăm în Aula Palatului Cantacuzino, am intrat deja într-un univers paralel, unul din locurile unde, pe parcursul unei ore, sunt pregătite să se întâlnească magia și creația Ideea lansată anul acesta de către proiectul "București Creativ" a fost de a descoperi, în interiorul nostru, o altă dimensiune, a unei perspective încă neexplorate Iar ritualul spectacular conceput de compozitoarea Mihaela Vosganian sub titulatura hito My GongSelf și-a propus, într-o formulă interactivă, să provoace această comunicare cu eul interior printr-o deschidere către zona trans-realului arhetipal Noua orientare estetică - și spirituală - fondată de Mihaela Vosganian, își propune "o reiterare a funcțiilor primordiale ale artei" - ritualică, cathartică, extatică și terapeutică, autodescoperirea tipului de realitate trans-personală rezultând "din extinderea conștiinței prin tehnici spirituale, inclusiv cele de visare lucidă" Călătoria spirituală căreia am fost chemați să ne alăturăm a pornit de la contactul vizual cu instalația artistului plastic Raluca Ghideanu, asamblată din sculpturi integrate cu instrumente ritualice reale, precum gongurile, bolurile (de cuarț și cristal) și cu alte instrumente tradiționale Formele-icon - decupate în metal sau desenate pe lemn - înfățișând jumătăți/bucăți de personaje feminine care își caută întregul, proiecții imaginative ale regăsirii și redefinirii, ale "închisorii" în care ne aflăm Pe lângă instrumentele propriu-zise -gongurile și bolurile, sculpturile au devenit ele însele surse sonore, prin intermediul vibrației și reverberației materialului din care au fost construite, îndeplinindu-și rolul de a facilita, prin transferul energetic interactiv, posibilitatea activării "maestrului" nostru interior și alinierii cu Șinele Sugestivului ground vocal-instrumental aparținând Mihaelei Vosganian și lui Armine Vosganian i s-a adăugat dansul Lilianei lorgulescu, concepția particulară a mișcărilor răspunzând necesității de a uni elementele vizuale și acustice într-un tot integrator Fuziunea, prin sunet și mișcare, a fragmentelor identitare (părți de trup surprinse în diferite ipostaze) apartenențe personajelor imaginate a reliefat atracția către fenomenologia unității primordiale Spectacolului-ritual i-а urmat lansarea CD-ului cu același nume, pertinent comentat de către compozitorul Octavian Nemescu și criticul de artă Marina Roman; punctele lor de vedere au pus în lumină câteva din cele mai importante motivații ale acestui dorit demers de "curățare" spirituală - o practică de stare asociată celei de meditație dinamică, benefice tentativei de purificare interioară Concluzionând, compozitoarea Mihaela Vosganian a promis că va reitera, într-un proxim eveniment, această sesiune de gonguri cuplată cu cea de meditație dinamică, tehnici ce impulsionează practic procesul intuitiv, mult visat, al autovindecării Loredana BALTAZAR Restituiri și reconstituiri Ceea ce ar fi trebuit să se articuleze ca un eveniment cu virtuți clarificatoare pentru relevarea existenței melosului popular românesc, transfigurat în creațiile a doi mari compozitori ai secolului al XX-lea, Béla Bartók și George Enescu, intitulat „Bartók-Enescu - schițe de compoziție" (titlu inserat atât în programul Festivalului „George Enescu", cât și pe afișele manifestării, desfășurate sâmbătă septembrie ), s-a dovedit, pentru publicul prezent în Studioul Horia Bernea al Muzeului Țăranului Român, a fi o „cântare" articulată doar pe o singură „voce" Aceasta a fost datorată în exclusivitate excelentului grup muzical maghiar Muzsikăs, dar s-a concentrat exclusiv asupra muzicilor tradiționale performate, cândva, de românii, ungurii, rutenii, rromii și slovacii pe care Béla Bartók i-а cunoscut, i-а apreciat și le-a înregistrat „zicerile" vocale și instrumentale, în ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Octombrie Festivalul Internațional “G Enescu” peregrinările sale folcloristice pe care le-a făcut în Maramureș, Transilvania, Bihor, Banat, la începutul secolului al XX-lea Programul inițial ar fi trebuit să se articuleze dual, cu exemple ilustrative ale surselor tematice și melodice primare care au stat la baza unor lucrări timpurii, cu influențe folclorice, semnate de cei doi compozitori (născuți în același an, ): „Dansuri populare românești" (prelucrate și incluse de Bartok în suita omonimă) și „Arii naționale" (prelucrate și incluse de Enescu în Rapsodia română nr ) în același spirit al „lecturării" sonore sinoptice și al „oglindirilor" paralele, partea a doua ar fi continuat cu muzici tradiționale maghiare (redate de Ansamblul Muzsikăs) și cu melodii și cântece lăutărești (prezentate de „Taraful Bucureștilor") Din motive pe care nu le cunoaștem, nu le comentăm și care nu fac obiectul acestei cronici, grupul intitulat „Taraful Bucureștilor" nu a mai participat la acest dialog intercultural, în lipsa muzicanților din România, protagoniștii ansamblului maghiar (Mihály Sipos, vioară; László Porteleki, vioară, cobză, voce; Péter Eri, violă, mandolină, fluier, caval; Dăniel Hamar, contrabas, gordon, tobe; și invitata lor specială, tânăra solistă vocală Kacsó Hanga) au oferit, sub egida Institutului Maghiar Baiassi din București, un recital valoros și reprezentativ, așa cum ne-a obișnuit această formație Ansamblul MuzsikăsK-a constituit în , cu intenția declarată de a reconstitui piese folclorice consemnate mai ales în creațiile lui Béla Bartók Ulterior, aria tematică și stilistică a membrilor acestei formații s-a extins la cercetarea și restituirea folclorului muzical din arealul carpatic, cuprins (etnic și cultural) de mai multe state actuale: Polonia, Cehia, dintre Slovacia, Ungaria, Ucraina, România și Ungaria Instrumentiștii ansamblului utilizează instrumente muzicale tradiționale precum fluierele, cavalul, cimpoiul, cobza, mandolina, toba, gordonul (sau doba cu strune) etc , articulate în formule instrumentale care conferă particularități specifice de interpretare, inclusiv din partea solistelor vocale, printr-o emisie de tip folcloric Ansamblul a realizat colaborări importante, atât cu interpreti ai muzicii și dansurilor tradiționale (dintre care se remarcă solistele vocale Márta Sebestyén și Maria Petras, violonistul Alexander Bălănescu, cuplul de dansatori Zoltan Farkas și Ildiko Toth etc ), cât și cu muzicieni, interpreti și formații instrumentale de genuri diverse, de la folk și world-music la classic, klezmer, jazz și chiar muzică rock alternativă Unul dintre proiectele muzicale importante ale formației Muzsikăs reconstituie „drumurile lui Béla Bartók" din Transilvania, deoarece se știe că prima contribuție în domeniul culegerii folclorului muzical din estul Transilvaniei îi aparține lui Béla Bartók Este vorba despre culegerea din estul Transilvaniei, care a fost comandată și subvenționată de Ministerul învățământului din Ungaria, cercetare care este considerată, în prezent, de o importanță științifică excepțională, fiind, totodată și cea mai lungă campanie (desfășurată în iulie și august ) din întreaga activitate de folclorist a lui Bartok în și Tiberiu Brediceanu întreprinsese cercetări etnomuzicologice în zonă; Bartok era în cunoștință de cauză și luase legătura cu acesta pentru a evita suprapunerea cercetării în perimetrul acelorași localități Colaborarea celor doi folcloriști ar fi putut fi concretizată într-un volum comun de folclor românesc din Maramureș, care să fie publicat sub auspiciile Academiei Române, dacă nu ar fi început Primul Război Mondial, care avea să schimbe definitiv harta Europei, destinele națiunilor, statelor și oamenilor, atât la nivel general cât și individual Legăturile subtile și profunde ale lui Béla Bartók cu folclorul românesc se vor concretiza ulterior, în creația compozitorului, în lucrări instrumentale de inspirație folclorică Una dintre aceasta este Sonatina pentru pian ( ), care include, în cele trei mișcări, două melodii de jocuri populare bihorene: „Ca din cimpoi" și „Jocul ursului" Tot din această perioadă datează și celebrele Jocuri poporale românești (după titlul lor original din ), articulate într-o suită de miniaturi, scrise inițial pentru pian și transcrise, de autor, pentru orchestră de coarde ( ): „Joc cu bâta", „Brâul", „Pe loc", „Buciumeana", „Poarga românească", „Mărunțelul" Au existat, în timp, diferite transcrieri ale acestor miniaturi, însă varianta pentru vioară și pian este, poate, cea mai apropiată de stilul interpretativ original al țăranilor înregistrați de Bartók Iată că, în demersul său restitutiv, Ansamblul Muzsikăs și-a propus redarea (prin folosirea instrumentelor constitutive ale trioului de coarde de tip transilvănean: vioară, violă și contrabas) a sonorităților ancestrale proprii acestor muzici tradiționale De asemenea, considerăm important să reamintim că, peste este ani, mai exact începând cu , Bartók avea să-și reamintească de tripla sa apartenență muzicală (ungară, română și slovacă) și să onoreze o comandă reprezentând o lucrare didactică (alta decât Microcosmos pentru pian), anume o serie de Duo-uri pentru viori, în care substanța melodică, armonia și ritmul reprezintă reminiscențe și prelucrări ale culegerilor sale transilvănene Unele aceste piese, precum „Ardeleana", „învârtită bătrânească", „Dans din Maramureș", reprezintă piese pe care cei patru instrumentiști ai Ansamblului Muzsikăffl împreună cu tânăra solistă vocală Kacsó Hanga, le-au oferit în încheierea recitalului lor din Studioul „Horia Bernea" al Muzeului Țăranului Român în contextul acestui reușit concert de muzică tradițională din spațiul transilvănean și maghiar considerăm că modelul propus de Ansamblul Muzsikăs în vederea conservării și valorificării elementelor de cultură tradițională muzicală, prin restituiri și reconstituiri, prin revitalizare, (re)învățare și transmitere, ca și prin alte metode prin care „muzicile vechi", recuperate din arhive, sunt înveșmântate în „haine noi" și, ulterior, sunt reinterpretate și readuse în fața publicului contemporan, constituie una dintre puținele soluții care mai pot fi aplicate astăzi, în condițiile globalizării Practic, acest model reprezintă unul dintre demersurile viabile (și acceptabile) în valorificarea folclorului muzical, în păstrarea, transmiterea, reînvățarea și revitalizarea repertoriilor muzicilor tradiționale stantin SECARĂ ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Octombrie Cvartetul Mercury Pe septembrie, la Studioul "Mihail Jora" al Radiodifuziunii Române a fost dat startul concertelor din seria Muzica Secolului XXI din cadrul Festivalului Internațional "George Enescu" Cvartetul Mercury, format din Vlad Maistorovici (vioară-violă) pe care îl vom reîntâlni în program și în postura de compozitor, Colin Alexander (violoncel), Harry Cameron-Penny (clarinet) și Dina Duisen (pian) a fost formația care ne-a întâmpinat la începutul acestui itinerar de concerte dedicate muzicii noi, întotdeauna presărate cu compoziții autohtone Acest ansamblu nu este unul la început de carieră, având în spate un palmares impresionant, fiind cunoscut nu doar pentru interpretarea excepțională a lucrării lui Messiaen, Cvartetul pentru sfârșitul lumii, ci și pentru disponibilitatea și versatilitatea de care au dat dovadă, de la repertoriul abordat până la spațiile în care au interpretat Programul a fost unul destul de dens, iar cele mai multe lucrări au fost compuse special pentru cei patru Lucrarea de deschidere a fost Catch a compozitorului britanic Thomas Ades, o foarte potrivită alegere pentru un debut de concert Piesa emana prospețime, îndrăzneală, așezate pe un fundament stabil de motivații creatoare Mișcarea scenică a clarinetistului a adus un plus de atenție și din partea publicului care a devenit brusc interesat de desfășurarea muzicală Când ascunse, când la vedere, combinațiile timbrale au reprezentat punctul de atracție al piesei, iar mișcarea "outsider-ului" reprezentat de clarinet a adăugat și un tip de spațializare sonoră originală Nu sunt neglijate nici celelalte instrumente din ansamblu; au existat momente de dialog între pian și violoncel, de pildă, dar toate intervențiile de acest tip au păstrat la bază "tema" inițială formulată de clarinet Lucrarea următoare semnată de Oliver Knussen este una dintre piesele compuse sub genericul A Purceii Garland, spun una pentru că în un grup de compozitori a decis să se lase inspirat de melodia Fanteziilor compuse de Henry Purceii întreaga lucrare este, parcă, un drum în marche-arrier dinspre perioada Modernă către cea din Baroc, de o culoare timbrală deosebită și cu un lirism aparte, o adevărată călătorie muzicală în continuarea acestui tribut adus uneia dintre cele mai frumoase perioade din istoria muzicii schimbăm total starea, cu lucrarea Kiss on wood a lui James MacMillan, prezent în festival în dublă ipostază de compozitor - cu lucrarea mai sus menționată - și de speaker la Formulul Internațional al Compozitorilor - unde a avut o intervenție minunată și despre care vă voi povesti cu altă ocazie Titlul lucrării face referire la căldura timbrului instrumentelor din lemn, a unui anume tip de sonoritate produs de acestea, lucrarea fiind o meditație senină scrisă pentru pian și vioară de mici dimensiuni, cu o durată de aproximativ minute Așa cum ne informa chiar compozitorul, lucrarea este o parafrază pe textul care se recită în Vinerea Mare în bisericile de rit latin: "Iată, lemnul crucii pe care a fost atârnat Mântuitorul lumii, veniți să- adorăm" Trecând o graniță nevăzută dar pe care am putut-o simți, lucrarea Red Hot a tinerei compozitoare române Diana Rotaru este inspirată de unul dintre cele mai cunoscute basme europene, Scufița Roșie Trebuie menționat că piesa este dedicată ansamblului londonez Mercury ceea ce demonstrează încrederea compozitoarei în capacitățile lor, mai cu seamă că dificultățile de ordin tehnic nu sunt deloc puține Faptul că Diana Rotaru îi declară legătura directă cu bine-cunoscutul basm francez al lui Charles Perrault creează o legătură indiscutabilă și cu alte surse de tip cinematografic, care la rândul lor au fost inspirate de povestea Scufiței Roșii Cele trei părți ale lucrării se bazează pe un idiom repetitiv diferit, fiecare amintind apăsat de zona fantasticului, oniricului, în care lucrarea ne introduce Prima parte, Ballerina, are la bază ideea unei cutiuțe muzicale care se declanșează și mai apoi se strică, dominată de obsesia terței; Amoris Cha canne, cea de a doua secțiune, dedicată clarinetului, aduce o construcție în spirală, "o muzică de film imaginar" inspirată de pelicula Los amantes del círculo polar de Julio Medem ( ) Finalul este visceral, pendulând între ludic și barbar, un tip de folclor imaginar pe linie bartokiană, așa cum ne dezvăluie chiar compozitoarea Și această zonă de încheiere se inspiră dintr-o poveste, de această dată de dragoste, cea din pelicula Cat on a Hot Tin Roof din Cuvintele cheie sunt cu siguranță hot, red, love, weird Ansamblul Mercury este supus, parcă, unui test pe care se simte determinat să îl promoveze în continuare, muzicienii fac o incursiune în muzica epocii elisabetane, prin lucrarea lui Thomas Adès, Court Studies from The Tempest (Studii de curte după Furtuna), scrisă în , ca ecou al lucrării lirice compuse de același compozitor cu un an mai devreme, cu același titlu Lucrarea are la bază binecunoscuta capodoperă shakespeariană care, inițial, a fost alăturată muzicii lui Purceii Din această nouă viziune de secol XXI a Furtunii, compozitorul a extras șase numere și le-a transcris pentru clarinet, vioară, violoncel și pian, într-o manieră complet abstractă, cu numeroase intervenții de virtuozitate care, din nou, aduc în aceeași lumină elemente moderne dar și din perioada Barocă Șapte este cifra următoarei lucrări din program care aparține tânărului interpret și compozitor Vlad ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Octombrie Maistorovici, Cadence en Espace aducând în prim plan șapte episoade cu expansiune lentă Este o lucrare compusă pentru violă și pian și aici trebuie remarcată interpretarea impecabilă și plină de pasiune a pianistei Dina Duisen Pentru a crea acea iluzie a spațiului în transformare, lucrarea are la bază canoane care își schimbă densitatea O altă sursă de inspirație pentru compozitor a fost genialul chitarist britanic Brian May cu ale sale cadențe cu efecte de delay pe care acesta le-a oferit și le oferă publicului în concertele sale electrizante de pe stadioanele lumii De altfel, aluziile sonore la chitara electrică sunt mai mult decât evidente iar întreaga lucrare e scrisă ca o provocare pentru interpreți, fiind un adevărat tur de forță și virtuozitate Astfel, în cele șapte episoade abstracte pe care le oferă piesa, melodia apare într-un spațiu unidimensional și suferă mai multe transformări: în spațiul larg ermetic, în spațiul deschis instabil, spațiu-timp curbat, spațiu atomizat și spații compacte pentru ca mai apoi, la final, să se întoarcă la cel unidimensional într-o atmosferă de Scherzo, pe o perioadă scurtă de timp - aproximativ minute - se desfășoară lucrarea următoare din program, Steamboat Bill Jr a lui Magnus Lindberg, și el participant în Forumul Compozitorilor Deși concepută pentru clarinet solo și violoncel, două instrumente prin definiție melodice, lucrarea are la bază un evident concept armonic, cu o scriitură caleidoscopică și efecte specifice muzicii spectrale, minimale și seriale Ultima lucrare din program îi aparține compozitorului român Dan Dediu Viscous Sun este o piesă scrisă în anul special pentru cvartetul Mercury și are ca inspirație pelicula cinematografică cu același nume a regizorului Paolo Sorrentino Ne este cunoscută admirația lui Dan Dediu pentru cinematografie și nu de puține ori aceasta i-а oferit idei în compoziție Nu e singura lui sursă; de fapt, când crezi că ai "prins" un fir al inspirației lui Dan Dediu, el te surprinde cu ceva nou Lucrarea are o densitate aparte, o textură care ne trimite cu gândul la un astru ajuns în pragul exploziei Muzica este una plină de energie și o adevărată misiune de virtuozitate pentru pianista ansamblului, pe care aceasta o duce la bun sfârșit cu mare succes Refrenul din registrul acut, regăsit în numeroase pasaje solistice, străbate întreaga lucrare ca un astru într-un ciclu complet de mișcare, transformându-se aproape cu fiecare apariție Motivele de tip folcloric sunt evidente, iar întregul material sonor acumulează în continuu până într- o zonă de maximă tensiune De sesizat existența anumitor teme formale care fie se acumulează, fie se dizolvă "O descărcare de adrenalină sonoră și totodată o infuzie de expresie frustă, sălbatic-grotescă", așa cum spune Dan Dediu Această lucrare a încheiat parcursul muzical al cvartetului Mercury care a dovedit o capacitate de adaptare aproape ieșită din comun Sunt rare momentele în care unui ansamblu i se potrivesc toate piesele din repertoriu; unii sunt norocoși să aibă un singur moment de glorie într-un concert Iată că acești patru tineri au performat astăzi cu o mare plăcere pentru muzica ce le-a fost oferită, au participat total la actul muzical, chiar dacă eu, personal, i-aș fi văzut plasați într-un alt spațiu decât Sala Radio, un spațiu care să îi avantajeze și mai mult Din păcate, această sală a fost prevăzută concertelor din seria muzicii secolului XXI și a rămas aceeași indiferent de formația invitată Andra APOSTU Filarmonica "George Enescu", Dmitry Sitkovetsky și Adela Zaharia înainte de , în defuncta epocă centrată pe promovarea cetățeanului "multilateral dezvoltat", stagiunile românești de concerte aveau obligativitatea de a insera în programul concertelor săptămânale câte o piesă a unui autor autohton care, în general, era ancorat în perimetrul muzicii contemporane Bucuria eliberării de orice fel de încorsetări ideologice și de inerentele frustrări generate de impunerea acestora caracteristică anilor ' a atras însă, printre alte consecințe, și diminuarea drastică a ponderii muzicii românești în calendarului repertorial al formațiilor instrumentale în acest context de peste un sfert de veac, în afara enclavelor constituite, în primul rând, prin intermediul înființării Săptămânii Internaționale a Muzicii Noi, apoi, ulterior, a festivalului "Meridian", și a concertelor susținute de către anumite ansambluri și individualități solistice în fața unui public alcătuit, în general, din receptori avizați, reprezentativitatea fenomenului muzical contemporan la nivelul marelui public s-a redus considerabil în conjunctura amintită, anul de grație a adus după sine o benefică schimbare de imagine, relaționată direct cu cea mai importantă bienală de evenimente artistice aptă de a situa Bucureștiul în postura unei indubitabile capitale a muzicii europene -Festivalul Internațional "George Enescu" Prin intermediul noului său director, Vladimir Jurovski, și a seriei de concerte inițiate anul acesta, MUZICA SECOLULUI AL XXI-LEA, spectatorii - sosiți, de altfel, din multe colțuri ale lumii - au avut ocazia de a se întâlni cu variate repere din componistica românească și universală contemporană iar creatorii români privilegiul de a fi apreciați nu doar de către un public numeros ci și de către comentatori de specialitate ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Octombrie din afara României (prezenți în sălile de concert sau chiar ca audienți on-line) Primul concert simfonic din această serie găzduită de studioul "Mihail Jora" a avut ca protagoniști membrii Orchestrei Filarmonicii "George Enescu" - aflată sub bagheta remarcabilului violinist-dirijor Dmitry Sitkovetsky - alături de soprana Adela Zaharia (dubla câștigătoare al unuia din cele mai prestigioase concursuri de operă din întreaga lume - Operalia) și de violoncelistul Zlatomir Fung (proaspăt laureat al celei mai recente ediții a competiției enesciene) Slalomul printre stiluri și expresii componistice personalizate a avut ca jaloane partituri semnate de George Balint (Telos), Arvo Part (Frafres), lain Bell - (Scena nebuniei din opera A Harlot's Progress), Rodion Șcedrin (Parabola concertantă pentru violoncel, orchestră de coarde și timpani și Concertul nr pentru orchestră - Patru cântece rusești) Condusă cu economie de gesturi precis ordonate de către Dmitry Sitkovetsky, orchestra a reliefat dezinvolt un caleidoscop dinamic cu multiple conotații semantice Prima audiție absolută a celei de a doua versiuni orchestrale a piesei Telos de George Balint (dedicată compozitorului și profesorului Ștefan Niculescu) a dezvăluit o arhitectură evolutivă amplă, cu alură epică, o acumulare tensională la confluența dintre sintaxe rezolvată printr-o ascensiune eterică Lucrarea Praires a lui Arvo Pârt a pus în valoare virtuozitatea solistică a violonistului Sitkovetsky și temperamentul său artistic ce sondează în profunzime "carnația" stilistică a partiturilor abordate Cel mai emoționant moment al după-amiezii l-a constituit, însă, interpretarea pasională conferită de către Adela Zaharia ariei Moll's a'cold - Scena nebuniei din opera A Harlot's Progress, metamorfozată într-o arzătoare descătușare a sentimentelor pe fondul unei tehnici vocale fără cusur, evoluție demnă de oricare din prestigioasele scene de concert ale lumii Cele două partituri ale lui Rodion Șcedrin incluse în partea a doua a programului au conturat portretul unui compozitor eclectic, oscilând între o tipologie pur neoclasică și agrementarea acesteia cu influențe polistiliste Analizându-i minuțios potențiala traiectorie a curbelor de expresie, tânărul Zlatomir Fung a investit Parabola concertantă pentru violoncel, orchestră de coarde și timpani cu forța de sugestie specifică unui demers solistic de amplă respirație în jurul căruia gravitează acompaniamentul orchestral în fine, acumulările dramatice supradimensionate, de filiație tradițională, proprii Concertului nr pentru orchestră (comisiona! de BBC în pentru a fi interpretat, în cadrul stagiunii Proms, sub bagheta aceluiași Dmitry Sitkovetsky), au reflectat din plin bucuria instrumentiștilor de a se conecta interpretativ la esența unei spiritualități culturale unice ca sensibilitate și grandoare expresivă, precum cea rusă Felicitări pentru Dmitry Sitkovetsky, Adela Zaharia, Zlatomir Fung și, evident, pentru Orchestra Filarmonicii "George Enescu", tuturor celor care au dorit și au reușit să transforme acest prim contact al publicului de festival cu seria MUZICA SECOLULUI AL XXI-LEA într-un incontestabil eveniment artistic! Loredana BALTAZAR Accesibilitate și originalitate Am remarcat de multe ori că atunci când cineva scrie despre un concert de muzică contemporană, se concentrează aproape exclusiv asupra lucrărilor cântate și acordă prea puțină atenție interpreților, aceștia fiind de multe ori doar nominalizați la sfârșit Cu toții știm cât de importantă este interpretarea muzicii noi, deoarece aceasta nu are repere în mintea și urechea ascultătorului Tocmai de aceea voi începe prin a afirma admirația și respectul meu pentru interpreții concertului din septembrie, parte a ciclului "Muzica secolului XXI" din cadrul Festivalului „George Enescu" Am admirat energia și profesionalismul fiecărui muzician în parte din orchestra Filarmonicii „Moldova" din Iași, condusă de Adrian Petrescu, prim oboist al Filarmonicii "George Enescu", dar și pasionat dirijor în ultimii ani Emoția, plăcerea și energia interpretului sunt cele care cuceresc imediat publicul și-l conving să urmărească cu interes discursul muzical Desigur că opera muzicală este importantă, dar aceasta trebuie pusă în valoare prin intermediul interpreților Admirația mea a fost cu atât mai mare cu cât în concertul respectiv au fost prezentate publicului patru lucrări foarte solicitante, aparținând unor compozitori din generații și culturi geografice diferite Fiind eu însămi compozitor, nu doresc să fac judecăți de valoare asupra muzicilor cântate, las această sarcină pe umerii muzicologilor Fiecare compozitor are dreptul să scrie ce-i place, în funcție de sensibilitatea, gustul și talentul său Dar voi nota totuși câteva considerații personale legate de accesibilitate și originalitate, gânduri care mi-au venit în minte în timpul audiției Dacă accesibilitatea este o condiție a percepției muzicale (având în vedere că scriem pentru oameni, pentru un public alcătuit din muzicieni și nemuzicieni, iar fiecare dintre aceștia are propria sa percepție în funcție de cultura sa muzicală), originalitatea este condiția obligatorie a creației: fără ea, rezultatul muzical se concretizează în pastișe stilistice, în muzici care nu prezintă niciun interes, lipsite de personalitate în concertul din septembrie, raportul dintre accesibilitate și originalitate a fost diferit de la o lucrare la alta Lucrarea scrisă de cel mai tânăr compozitor din concert, Nimord Borenstein din Israel/Anglia (născut în ) a fost poate cea mai accesibilă, cu armonii simple, ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Octombrie înlănțuite convențional, dar procentul de originalitate a fost aproape nul în ciuda titlului incitant, The Big Bang and Création of thè Univers, muzica mi s-a părut naivă, banală, uneori plăcută dar fără pregnanțe, prea lungă pentru materialul și ideile sale (un discurs muzical care curge și nu lasă nici o urmă în mintea ascultătorului) în schimb, cea mai originală lucrare din concert mi s-a părut a fi lucrarea polonezului Zygmunt Krauze (născut în ), Concertul pentru pian și orchestră nr , scris acum peste de ani (!), în Zygmunt Krauze este unul dintre cei mai importanți compozitori contemporani Fiind pianist, a acordat pianului un loc cu totul special în creația sa Deși are rădăcini în muzica lui Chopin și Debussy, primul său concert pentru pian este o lucrare atipică în primul rând prin abordarea pianistică foarte personală Fără game, arpegii sau clișee de virtuozitate, pianul lui Krauze m-a cucerit cu sunetele "care mângâie", clusterele moi și blânde, cu ornamentația foarte bogată, cu sensibilitatea și delicatețea tratării instrumentale Desigur că un rol uriaș a avut și interpretarea desăvârșită a compozitorului ca solist al propriului său concert Am perceput întreaga lucrare ca pe o spirală cu un proces variațional continuu; fiecare nouă voltila este deschisă de pian, iar inflorescențele sale melismatice sunt mereu altfel îmbrăcate și multiplicate eterofonie de orchestră Orchestrația inedită aduce permanent culori proaspete, culminând cu intervenția celor sintetizatoare, saxofoane și chitare electrice, încărcătura emoțională puternică, lumina, duioșia, tandrețea, culorile timbrale și armonice, densitățile mereu variabile, "topirea vrăjită" a pianului în orchestră -reprezintă câteva din argumentele pentru care această lucrare este și foarte îndrăgită de public, o demonstrație că originalitatea și accesibilitatea nu se exclud reciproc atunci când e vorba de talent și măiestrie Triptic-u\ lui Adrian Pop (născut în ) aduce ipostaze diferite ale inserției folclorului românesc într-o lucrare deopotrivă interesantă, proaspătă și accesibilă Armonizarea modală rafinată, construcția impecabilă, jocurile polifonice, caracterul dansant și ritmul incisiv asimetric al ultimei părți, frumusețea încrustării melodiilor românești din partea mediană, toate contribuie la realizarea unei muzici ce alternează momentele de bucurie și luminozitate cu cele de încrâncenare sau de bocet Ultima lucrare din concert a fost Era ( ) de Magnus Lindberg Compozitor prolific, prezent cu lucrările sale pe cele mai importante scene de concert ale lumii, finlandezul Lindberg (născut în ) include din ce în ce mai mult în muzica sa influențe romantice, impresioniste sau folclorice și utilizează limbaje sonore diferite (tonale, atonale sau modale) într-o continuă pendulare între consonanță și disonanță Elementul dominant al muzicii sale este expresivitatea, în slujba căreia alege arsenalul de tehnici și limbaje de care are nevoie pentru fiecare muzică în parte Era este o lucrare de suflu larg, cu alternanțe de dramatic și lumină, de corale și semnale, de acumulări și rarefieri, cu neliniști și patos romantic, cu aluzii (armonice, melodice și orchestrale) la Wagner și Richard Strauss După începutul misterios și grav, fluxul sonor se transformă treptat într-o "lavă fierbinte" care urcă și coboară continuu, încărcată permanent de tensiune Unitatea organică a lucrării este realizată și prin revenirea obsesivă a unui motiv melodic ce ne trimite cu gândul la ТШ-ul lui R Strauss în acest caz, sinceritatea emoției, energia degajată și meșteșugul conducerii discursului sonor conferă acestei muzici atât originalitate, cât și accesibilitate Doina ROTARU Concertul Ansamblului International HYPERION z în cadrul secțiunii dedicate muzicii secolului XXI, în septembrie , ansamblul Hyperion a susținut un concert pe scena Sălii Radio Repertoriul a fost alcătuit din lucrări reprezentative ale unor compozitori apreciați în muzica românească și universală Ansamblul a reunit muzicieni valoroși din Europa și USA, care au contribuit la realizarea la nivel foarte înalt a dificilelor partituri Sub bagheta compozitorilor Richard Carrick și lancu Dumitrescu au fost interpretate lucrări originale, diverse ca formă și sonoritate, elaborate pentru soliști, ansamblu și grupuri de instrumentiști ori pentru ansamblu asistat de computer Manifestarea muzicală a fost dedicată memoriei compozitoarei Ana-Maria Avram, plecată prematur la cele veșnice în august în deschiderea programului a fost prezentată lucrarea Nouvel Archae, scrisă de Ana-Maria Avram pentru voce asistată de computer Solista acestei ingenioase creații a fost Diana Mirón, care a dezvăluit calități actoricești ieșite din comun în realizarea solicitantei partituri Reprezentantă a curentului hiperspectral în muzică, Ana-Maria Avram evocă un caleidoscop vast de evenimente și frământări ale perioadei actuale Muzica sa trasează punți originale între trecutul ancestral și muzica avangardistă a ultimelor decenii Sub amenințarea timpului, a cinicului râu ce curge neîncetat, compozitoarea a reușit să dea un sens ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Octombrie trecerii sale prin viață, să atingă prin intermediul muzicii sale veșnicia Programul a continuat cu o lucrare inedită pentru ansamblu de Richard Carrick, intitulată Akko Compozitorul acesteia s-a aflat la pupitrul ansamblului și a ținut să menționeze că dedică momentul emoționant memoriei Anei-Maria Avram Secțiunile cu tentă evocatoare, sugerând iubirea și solidaritatea umană alternează cu motive îndurerate, întrerupte de pauze Această lucrarea ne-a sugerat dorința autorului de a răspunde numeroaselor provocări și întrebări existențiale actuale A urmat Black Holles Collision (II) pentru trei grupuri de percuție și computer de lancu Dumitrescu, în care am remarcat atât efectele sonore neașteptate cât și virtuozitatea interpreților înzestrată cu o forță irezistibilă, muzica transmite o tensiune fără egal, care în final se manifestă apocaliptic Compozitorul reușește să transforme forța mistuitoare în cântare, realizând cu măiestrie trecerea de la întuneric la lumină Programul a continuat cu lucrarea Axe (VII) scrisă de Ana-Maria Avram pentru contrabas Piesa presupune o manieră instrumentală diferită de tot ce știam în legătură cu instrumentele cu coarde: sunete nevibrate, modificări ale acordajului pe parcurs, poziția arcușului adeseori paralelă cu coardele, cântat deasupra călușului etc Toate aceste procedee neconvenționale, combinate cu pasaje dificile de virtuozitate, au contribuit la conturarea unei țesături sonore ingenioase în concert au mai fost prezentate trei lucrări ale căror titlu nu pot să îl menționez cu pecizie, deoarece programul inițial a suferit modificări Lucrările par să fi aparținut compozitorilor lancu Dumitrescu - Diamonds in the rough și Ana-Maria Avram - Murmure II și Winds of the Desert în ciuda diferențelor legate de individualitatea fiecărui creator în parte, am perceput un amestec insolit între vechi și nou, rezultat din dorința de a trasa punți originale între vremurile de mult apuse și contemporaneitate Muzica plină de semnificații transmite mesaje de mare reverberație peste timp Diversele lucrări prezentate în concert aparțin unor autori mereu receptivi la evenimentele și frământările contemporane, pe care reușesc să le evoce prin intermediul unor procedee componistice inedite și a unor imagini muzicale variate, de mare vibrație și plasticitate în pofida trăsăturilor originale ale fiecărui compozitor, există și tendința comună de a aborda adevăruri necesare, de a spune lucrurilor pe nume într-o manieră inedită, de a oferi publicului actual o hrană spirituală adecvată și eficientă Carmen MANEA Ensemble Modern Din seria concertelor dedicate muzicii secolului XXI extragem câteva păreri asupra concertului care a avut loc pe septembrie , la Studioul „Mihail Jora" al Radiodifuziunii Române, susținut de Ensemble Modern sub bagheta lui Jonathan Stockhammer în program, un singur compozitor român, Fred Popovici, între alți trei compozitori de origine germană -Jorg Widmann, Martin Griitter și Helmut Lachenmann Prima lucrare, Freie Stuckefiir Ensemble îi aparține lui Jorg Widmann și este alcătuită din secțiuni, toate ancorate într-o libertate componistică tipic ideologiei de tip modern El aparține unei generații relativ noi de compozitori din spațiul german și abordează această libertate creatoare din cele mai variate ipostaze Widmann și-a câștigat faima în primul rând prin activitatea sa concertistică de clarinetist și mai apoi prin cea de compozitor care nu a rămas deloc în umbră El abordează genuri diverse, de la lucrări orchestrale, cvartete de coarde, studii pentru vioară și diverse compoziții pentru clarinet și oboi Preocuparea lui pentru sunetul muzical, ca fenomen elementar, este o fascinație declarată fățiș iar gândirea sa muzicală este mai mult despre sunete decât despre orice altceva Fiecare dintre cele zece piese se centrează în jurul a câte unui efect sau fenomen sonor aparte, cum ar fi un glissando, un sunet preparat electronic sau varii trasee sonore între două sunete distincte Sigur că un plus de atenție este dat clarinetului care, la un moment dat în prima parte a piesei, se îndepărtează de ansamblu și cântă înspre timpan, folosindu-se de rezonanța pe care acesta o oferă Un plus de atenție pentru folosirea unei percuții diferențiate, pentru doi interpreți, în care include steeldrum, diferite tipuri de gonguri și varii forme de tamburine braziliene Lucrarea dar și componența ansamblului pare un tablou desprins din Babei în sensul dimensiunii internaționale atât a sonorităților - prin utilizarea atâtor instrumente care ne trimit direct în zonele din care provin - dar și a interpreților din ansamblu care, e evident, aparțin întregului glob pământesc: europeni, nordici, asiatici etc Lucrarea ce i-а urmat a fost Concertul de Fred Popovici, cu titlul exact și complet Concerto avec plusierus instruments et quelques inharmoniques și este scrisă pentru grupuri instrumentale, soliști, „ ghost tape" și live electronics Așa cum afirmă compozitorul însuși, punctul de plecare al acestei partituri îl constituie o aplecare personală asupra conceptului, sau anti conceptului de deconstrucție al lui Jacques Derrida, faimosul filosof ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Octombrie francez considerat un adevărat părinte al analizei de tip semiotic denumită „deconstrucție" în contextul fenomenologic și al asocierii lui Derrida cu tipul de gândire post-structuralistă și postmoderna, iată că influențele asupra muzicii lui Fred Popovici sunt evidente, el nefiind singurul „atins" de teoriile filosofului francez - influențele sale sunt evident mai cu seamă în zona științelor umaniste și sociale, atingând subiecte dintre cele mai delicate din paleta secolului XXI Lucrarea lui Fred Popovici este un proiect de continuă dezvoltare a formei sonore „pe axa entropica a timpului" Acest proiect este realizat în spiritul generării permanente - și, deci, autogenerarea - de organisme sonore ad infinitum Cele mai multe detalii se regăsesc în lucrarea teoretică Extensions in Spectral Music de Fred Popovici și Gheorghe M Ștefan, cu o aplecare deosebită asupra structurilor de gramatică și a materialului folosit, prin explicarea proceselor acustice de bază și a organismului sonor în toate formele în care el poate fi definit în această lucrare există inclusiv o schemă grafică sugestivă referitoare la emergența formei muzicale Revenind la muzică și făcând referire la câteva din tehnicile de construcție putem menționa gramaticile de tip generativ (pe modelul ierarhiei descrise de Noam Chomsky în , profesor emerit de lingvistică la Massachussetts Institute of Technology-MIT), geometria fractalilor sau teoria complexității Din punct de vedere al extensiei procedeelor instrumentale, ele sunt obținute prin „împrumuturi" din electroacustică, grație unui program de la IRCAM, Paris, pe nume ORCHIDS Poate cel mai important aspect în strategia alcătuirii lucrări este, de fapt, definirea unui proiect original de transformare în timp real a semnalului sonor, cu ajutorul lărgirii travaliului cu un alt program IRCAM, pe nume ANTESCOFO Această strategie vizează două mari obiective: pe de o parte sincronizarea unei preînregistrări cu datul instrumental real (de aici denumirea de „ghost tape") și pe de altă parte distorsionarea complexă și coerentă a semnalului sonor dar realizată tot în timp real (prin „live electronics") Compozitorul menționează meritul a mai multor oameni de știință în realizarea acestui proiect unic în România: Grig Burloiu (Universitatea Politehnică București), Arshia Cont (IRCAM, Paris) și Norbert Ommer, sound designer al celebrului ansamblu Modern, prezent și el în acest concert O lucrare familiară ansamblului Modern este și Schakal a tânărului compozitor Martin Grütter Concepută inițial într-o altă formă decât cea prezentată la București, anume, cu muzică însoțită de proiecții video realizată împreună cu un artist video (componenta vizuală este realizată de Irina Rubina, artistă ce provine din domeniul filmului de animație, vezi foto), lucrarea ne este prezentată acum în versiune concertantă Prima audiție a lucrării a avut loc cu un an mai devreme, pe septembrie , tot în interpretarea ansamblului Modern Titlul este unul cât se poate de sugestiv și perfect relaționat cu muzica și cu mesajul ei, șacalul fiind animalul hoinar, nocturn, legat în mitologie și de lumea morților Compozitorul declara într-un interviu că a scris lucrarea chiar pe timp de noapte și de aici caracterul întunecat al piesei, efect realizat atât de ingenios prin instrumentele de alamă și prin fagot Lucrarea emană o energie deosebită iar elementul nocturn este, poate, cel mai sugestiv punct de plecare pentru public Helmuth Lachenmann a fost cel care a încheiat concertul prin lucrarea sa Mouvement (vor der Erstarrung) Un personaj cu vechime în peisajul muzical modern și o adevărată inspirație pentru tinerele generații, compozitorul german surprinde prin lipsa de convenționalism și dezvăluie publicului un tip de frumusețe muzicală greu de definit El expune o paletă extraordinar de variată de posibilități în exploatarea materialului muzical, plonjând direct în subtilități ale muzicii instrumentale concrete Intenția componistică gravitează în zona de permanentă transformare timbrală, explorări texturale și dizolvare continuă dinspre sunet înspre zgomot, toate în spiritul muzicii pur instrumentale Există o adevărată lume muzicală pe care Lachenmann o creează în lucrarea sa care rivalizează fără îndoială cu lucrările colegilor săi din zona muzicii electroacustice Ansamblul Modern este unul cu tradiție; de altfel, nici nu se putea altfel cu asemenea lucrări în repertoriu Ceea ce este special la acești instrumentiști - nu știu dacă și unic - este, în primul rând modul lor de organizare: nu există un director artistic, un dirijor principal iar toate deciziile privind varii aspecte administrative ori muzicale sunt luate de către toți membrii ansamblului, împreună Este, probabil, unul dintre cele mai competente ansambluri de muzică contemporană din Europa iar prezența lor în Festivalul Internațional „George Enescu" ne bucură foarte mult Andra APOSTU Filarmonica din Cluj și Dennis Russell Davies în concert înscris în seria Muzica secolului al XXI-lea, ce își propune să promoveze unele dintre cele mai interesante lucrări compuse în perioada contemporană în cadrul Festivalului International „George Enescu" , concertul programat pe septembrie a adus în fața publicului ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Octombrie bucureștean apreciatul ansamblu simfonic al Filarmonicii Transilvania din Cluj, la pupitrul căruia s-a aflat dirijorul american Dennis Davies Russel Având în vedere conceptul seriei în care a fost inclus, programul concertului a prezentat mai întâi o lucrare aparținând unuia dintre compozitorii români contemporani Alegerea opusului Cantus Gemellus scris de Cornel Țăranu a părut a fi una inspirata și firească, în condițiile în care Filarmonica din Cluj s-a dovedit de-a lungul anilor unul dintre ansamblurile ce au susținut în mod constant muzica contemporană autohtonă, iar Cornel Țăranu este astăzi unul dintre cei mai reprezentativi exponenți ai școlii clujene de compoziție, apreciat deopotrivă în țară și în străinătate Plasată printre cele mai recente lucrări ale lui Cornel Taranu, Cantus Gemellus, al cărui titlu face trimitere la o formă polifonică primitivă din perioada Evului Mediu, a fost susținută de Filarmonica Transilvania și Dennis Davies Russel într-o versiune echilibrată, în care elementele de culoare precum cântul celor două flaute drepte medievale sau momentul coral vorbit pe versurile lui Dante din final s-au integrat în sonoritățile nonfigurative și melodica originală specifice stilului componistic al lui Cornel Țăranu De asemenea, Dennis Davies Russel a găsit acele soluții dirijorale ce i-au permis să construiască o variantă interpretativă ce a surprins inclusiv aluziile sonore la folclorul transilvănean și la muzica medievala de sorginte occidentală, prezentă în practica muzicală de peste Carpați încă din secolul al XVI-lea Programul propus de Filarmonica Transilvania a continuat cu interesantul și neobișnuitul Concert pentru pian și orchestră de Thomas Larcher, în care partitura solistică a fost susținută de tânărul Aaron Pilsan, originar, asemenea compozitorului, din Austria Atributul de neobișnuit poate fi asociat concertului lui Thomas Larcher datorită lipsei aspectului concertant și al modului în care a fost conceput, și anume ca o replică post-modernă a celebrului Concert nr pentru pian si orchestra de W A Mozart, în acest sens fiind preluată structura aparatului orchestral utilizat de geniul născut la Salzburg Supranumit Bose Zellen (Celule maligne) după titlul unui film, Concertul lui Thomas Larcher impresionează prin echilibrul proporțiilor celor patru mișcări ce îl alcătuiesc și prin atmosfera interiorizată dar oarecum stranie ce transpare din sonoritățile lucrării De altfel, în versiunea audiată în ambianța Sălii de Concerte Mihail Jora a Radiodifuziunii Române, tânărul muzician Aaron Pilsan a reușit să sublinieze tocmai această atmosferă aparte a lucrării prin alegerea unor nuanțe scăzute, ce sugerau parcă un personaj neliniștit care, cu ultimele sale zbateri, încearcă să găsească răspunsuri la întrebările pe care încă le are, chiar și înaintea unui ipotetic final sumbru în sensul celor menționate anterior, alături de elemente de tehnică pianistică tipice muzicii contemporane, lucrarea lui Thomas Larcher utilizează o preparație a pianului în maniera lui John Cage, cu efecte sonore mai discrete, mai domoale, subscrise atmosferei generale a partiturii Ultima lucrare inclusă în programul propus de Filarmonica Transilvania din Cluj și dirijorul Dennis Russell Davies a fost Simfonia în sol diez minor de Elliot Goldenthal Reflectând experiența de compozitor de muzică de film a lui Goldenthal, piesa a fost prezentată de Dennis Russel Davies într-o variantă în care caracterul complementar al celor două mișcări ale opusului a fost evidențiat cu rafinament Astfel, dacă prima parte a părut a fi o veritabilă secvență cinematografică de tip descriptiv, în care muzica zugrăvea peisaje desprinse din mediul natural american, a doua mișcare a simfoniei a fost o demonstrație de energie și forță cuceritoare, dirijorul subliniind cu o gestică adaptată foarte bine caracterului muzicii, accentul pus pe reliefarea elementului ritmic marcat prin intervenții uneori spectaculoase ale percuției, un exemplu fiind momentele în care o parte dintre instrumentele din acest compartiment al orchestrei au răsunat chiar din mijlocului publicului creând un aspect stereofonic De asemenea, prin toate alegerile făcute pentru a construi această versiune a opusului, dirijorul Dennis Russell Davies a reușit să sublinieze vivacitatea partiturii, care, deși utilizează o mare parte dintre particularitățile muzicii contemporane si este scrisă într-una dintre cele mai rar folosite tonalități, sol diez minor, este captivantă și atractivă Având încă în memorie ultimele ecouri ale simfoniei lui Goldenthal, putem nota că programul prezentat de Orchestra Filarmonicii Transilvania din Cluj a evidențiat, o dată în plus, compatibilitatea lucrărilor compozitorilor români în context internațional și a adus în fața publicului un ansamblu bine închegat, care, printr-o bună colaborare cu dirijorul, a demonstrat că muzica contemporană poate fi interpretată cu echilibru și rigoare Mădălin Alexandru STÂNESCU Camerata Regală în Seria Muzica Secolului XXI Am avut plăcerea să întâlnesc pe scena Studioului „Mihail Jora" din București ansamblul Cameratei Regale format din instrumentiști tineri și iubitori de muzică ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Octombrie Inițiativa înființării acestei orchestre a aparținut unui grup de studenți și absolvenți ai Universității Naționale de Muzică iar înaltul Patronaj al Alteței Sale Regale Principele Radu al României nu face decât să întărească încrederea în calitățile lor artistice și să impună, în același rând, Cameratei, menținerea în topul formațiilor camerale din România Și pentru că scopul principal al Cameratei Regale este să promoveze, în primul rând, muzica cultă românească, îi regăsim duminică, septembrie , în seria de concerte Muzica Secolului XXI în cadrul Festivalului Internațional "George Enescu", cu un repertoriu frumos și variat alcătuit din lucrări de Dan Buciu, Thierry Huillet, Viorel Munteanu și Vladimir Cosma Programul a debutat cu lucrarea Ilustrate din Kyoto de Dan Buciu, cinci schițe pentru orchestră de coarde Personal, cred că Dan Buciu este unul dintre cei mai inspirați compozitori de muzică pentru copii și am avut chiar bucuria de а-i interpreta câteva din corurile sale Există o dragoste atât de simplă, de discretă, ce transpare din muzica lui, și în special din aceste cinci ilustrate, încât nu ai cum să nu te simți captivat de aceste pagini Lucrarea este un tablou extras dintr-o lume foarte diferită cu care noi, europenii, nu suntem familiari, lumea japoneză De ce din Kyoto? Poate pentru că este unul dintre locurile cu cea mai mare încărcătură culturală, fiind capitală imperială a Japoniei pentru mai mult de o mie de ani, poate pentru că numele său, cândva, însemna Capitala păcii și a liniștii ori poate pentru că limbajul locuitorilor are un tip de muzicalitate nemaiîntâlnită în altă parte în Japonia Cele cinci ilustrate sunt Fetița cu kimono, Copiii se joacă, Pârâul din grădina japoneză, Palatul Samurailor și Templul de aur Doar citind aceste titluri parcă ai în fața ochilor un întreg itinerar care, din punct de vedere muzical, este prezentat de compozitor prin diverse elemente de folclor japonez, frânturi melodice și celule ritmico-melodice, fără ca autorul să folosească citate integrale de melodii Este un simbol al muzicii lui Dan Buciu, în general, și un omagiu discret și simplu adus unei lumi atât de speciale Așa cum mărturisește autorul însuși, cele cinci „ilustrate" sunt gândite ca niște cărți poștale desenate naiv, de mâini și minte de copil, și trimise din Extremul Orient de bunic nepoatei sale întreaga muzică este construită pe repere muzicale tradiționale, cu elementele pentatonice caracteristice și creionează fiecare moment cu mijloace muzicale esențiale, fără să facă risipă de resurse - de altfel, suita este gândită inițial pentru pian și abia mai apoi va fi dezvoltată pentru orchestră de coarde Doza de naivitate este voit expusă de compozitor și se simte această dorință a destinatarului ilustratelor, bunicul, ca nepoata să poată intra în contact nemijlocit cu acest fascinant univers japonez Schimbarea totală de stare este adusă de Concertul pentru vioară, violă și orchestră de coarde de Thierry Huillet, în interpretarea violonistului Erzhan Kulibaev, laureat al Concursului Internațional „George Enescu" ediția și a violistei Clara Cernât Lucrarea este un omagiu adus compozitorului rus Dmitri Șostakovici Colaborarea dintre compozitor și violista protagonistă este una de durată și mult lăudată în cronicile internaționale Lucrarea este intens exploatată într-un stil contrapunctic modern, liber, cu un tip de construcție stratificată pe mai multe planuri, atât melodic cât și ritmic Cele patru secțiuni ale concertului pun în valoare ambii soliști, făcându-i parteneri egali pe scenă dar aducând în prim plan nu de puține ori și ansamblul orchestral O colaborare frumoasă între cei doi interpreți; deși complet diferiți ca stil au reușit să păstreze unitatea atât de necesară unei partituri care pune probleme tehnico-stilistice oricărui instrumentist Ne-am reîntors pe plaiuri românești, de această dată nu doar prin originea compozitorului ci și prin muzica pe care el ne-o propune Lucrarea Glasurile Putnei de Viorel Munteanu a fost interpretată de multe orchestre chiar și fără grupul coral bărbătesc prevăzut de compozitor în partitură, cu soluții diverse prin care dirijorii au optat fie pentru suplimentarea formației cu câțiva suflători care cântă vocal fie prin câțiva cordari care ar putea fredona monodia, de altfel, de mare efect muzical Din păcate, poate din opțiunea dirijorului Vlad Vizireanu sau din motive obiective, lipsa acestui element a lăsat un mic gol acolo unde maxim - vocaliști ar fi putut asigura continuitatea isoanelor Pentru cine a ascultat lucrarea pentru prima dată sunt absolut convinsă că nu s-a simțit această lipsă, dimpotrivă, interpretarea a fost una excelentă, mai cu seamă în momentele solistice ale violoncelului asigurate de Eduard Zecheru Personal, mi-aș fi dorit să existe aceste „voci" care ar fi completat tabloul stereofonic și antifonic așa cum prevede partitura De altfel, lucrarea aceasta a însemnat un moment important în creația simfonică a anilor - , aducând în lumină o preocupare mai puțin obișnuită pentru acele vremuri și anume muzica bizantină Din fericire, plaiurile moldave unde își are originea Viorel Munteanu s-au bucurat de o atenție deosebită în zona cercetării și practicii muzicii psaltice Cele trei părți ale lucrării se deosebesc prin elemente discret contrastante de melodică, orchestrație și fluctuații de tempo - putem spune ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Octombrie că lucrarea se derulează într-un permanent rubato Sunt evidente sonoritățile statice de clopot sau toacă, extrase și ele tot din structuri monodice, în spiritul muzicii bizantine, care pun accent pe evidențierea, mai degrabă, a spiritului acestui tip de muzică și mai puțin pe „litera" ei Ca limbaj, compozitorul dezvoltă procedee de mobilitate pentru anumite sunete din modurile utilizate, isoane simple, duble, desfășurări heterofonice, antifonii și armonii primare, toate intuite excelent și evidențiate inspirat de ansamblul orchestral Concertul s-a încheiat cu Tripticul pentru orchestră de coarde compus de Vladimir Cosma, compozitor de origine română stabilit în Franța încă din anii ' întreaga lucrare este, parcă, desprinsă dintr-un scenariu de cinema, o caracteristică bine cunoscută titratului compozitor laureat cu două premii César pentru cea mai bună muzică de film Lirismul, liniile melodice specifice unui nocturn, parcă, misterios și întunecat, alternate cu parametrul ritmic deloc monoton - într-o „joacă" de metru binar și ternar - fac din lucrarea lui Vladimir Cosma încă o dovadă de netăgăduit a talentului său creator Tabloul întregului concert a fost unul bine alcătuit din punct de vedere al alegerii pieselor, al alternanței lor -de mare efect plasarea Tripticului ca ultimă piesă în program - dar și din punct de vedere al duratei sale Nu cunosc autorul strategiei de programare artistică din această ediție de Festival dar aș vrea să îi laud alegerile pentru acest concert Al doilea element foarte potrivit a fost prezența Cameratei Regale pentru acest repertoriu, ansamblu care nu s-a dezis nivelului ridicat la care concertează de obicei și căruia acest program i s-a potrivit foarte bine Andra APOSTU Despre înălțimi, originalitate și zone sigure - Cvartetul Arcadia Un fapt curios se petrece când unele lucruri se întîmplă mai târziu în istorie, cum este și cazul în ceea ce privește școala de compoziție românească, extrem de tânără în raport cu rudele sale europene O rară unanimitate între muzicologi se concretizează ușor în postulat: faptul de a porni dintr-un punct avansat al istoriei determină o evoluție mai rapidă și mult mai interesantă a muzicii produse de români, mai ales cei din generațiile postenesciene, primii care au creat școală în adevăratul sens al cuvântului Concertul cvartetului Arcadia din septembrie, în cadrul seriei Muzica secolului XXI, a ilustrat perfect postulatul, căci cele trei lucrări prezentate au prezentat două laturi opuse ale apropierii de muzică, latura româneasca înfățișând cele mai originale două personalități muzicale ale momentului: Doina Rotaru și Octavian Nemescu, iar cea a olandezului Leo Samama reîntoarcerea spre trecut A-ți găsi vocea personală nu ține de stilul în care compui, dar rămâne suprema aspirație a oricărui compozitor A fost și cazul primei compoziții din program, Vivaría, de Doina Rotaru, intrepretată de membrii cvartetului Arcadia absolut fascinant, precis, cu sunet cald și claritate uimitoare a gestului componistic, căci just redate, lucrările Doinei Rotaru sunt recognoscibile de la primele note, și, mai presus de asta, ideile muzicale ale compozitoarei sunt vizibile ca o radiografie: transformările sunt treptate, planificate judicios, iar emoția primordială nu e niciodată abandonată, ci ni se prezintă prin multiple fațete tehnice și acumulări de energie pe filiera muzicii dezvoltătoare Cvartetul Arcadia a intuit just lirismul absolut al acestei lucrări, și a dozat splendid intensitatea fiecărui micromotiv muzical, abanondându-se conștient în expunerile eterofonice, creatoare de ireală imponderabilitate și relevând viguros metamorfozele impecabile, energice ale materialului sonor, metamorfoze deterministe despre care compozitoarea des mărturisește că îi sunt apropiate, ca tehnică, pe filieră beethovenian-olahiana, Tiberiu Olah fiind unul dintre mentorii săi în perioada studiilor la Conservatorul bucureștean De altfel, Doina Rotaru este unul dintre acele cazuri fericite din istoria muzicii în care influența iluștrilor maeștri cu care a studiat, cei care au constituit generația de aur postenesciană (lirismul lui Myriam Marbe, dezvoltările lui Olah, rigoarea excepțională a lui Ștefan Niculescu, imaginația orchestrală a lui Aurel Stroe) se îmbină creând o abordare unică și profund originală a muzicii Căci de la maeștri „se fură" meseria, tehnica, se învață procedeele, urmând ca acestea să se sublimeze și să se supună pe deplin trăirii proprii și uriașei intuiții muzicale ale compozitoarei A doua compoziție din program ne-a adus față în față cu un alt colos al originalității muzicale din spațiul est european Lucrările lui Octavian Nemescu cu greu pot fi despărțite de ritual, de adevăruri în care creatorul crede absolut, de convingeri tari și de meditații asupra a tot ceea ce ne înconjoară Cvartetul de coarde de la miezul nopții {Partage de minuit) este prima din ciclul Cartea Orelor, compoziții ce ar trebui, la modul ideal, să fie interpretate ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Octombrie într-un anumit timp și spațiu N-am putut să ne aflăm în subsolul Piramidei, acolo unde sufletul se întrupează, dar am asistat cu siguranță la procesul „încarcerării sale în starea de ignoranță, de amnezie, de «încărcare» a corpului fizic cu energii negative", un cvartet scris, după cum însuși compozitorul mărturisește, pentru „ora rătăcirii sufletului în întuneric între naștere și moarte, prin bezna adâncă, într-o lume străină, aflată foarte departe de Casa originar ă" La Octavian Nemescu, nu limbajul muzical folosit tensionează auditoriul, căci materialul sonor folosit e mulat fie pe principiul natural al rezonanței sunetelor, lucrarea debutând cu o fundamentală și o terță mare, luminoasă, dar gravă, și totodată mulat pe constructul muzical cultural, opunându-i-se terța mică, manierism consacrat al minorului, tristeții, retragerii Tensiunile se nasc din absordarea filozofică a fiecărei micro dezvoltări: un interval ce crește prin expuneri graduale, de la sunete apropiate la sunete mai distanțate, va fi circumscris ideii de avânt tineresc, de impetuozitate a vârstei, mișcorarea intervalică decrepitudinii, dezintegrării, toate creând sonor imaginea precisă a conceptului dorit, căci muzica lui O Nemescu este profund conceptualista, însă oricât ar dori creatorul să imprime adevărul absolut ascultătorului, un fenomen miraculos se petrece Este acea inefabilă trăsătură pe care o numim talent, și din care rezultă polisemantismul necesar susținerii unei opere în afara oricărei explicații „științifice" Iar aici este rolul interpretului de a comunica spre public încărcătura adiacentă partiturii și indicațiilor compozitorului Cvartetul Arcadia a abordat nu doar cu maximă seriozitate această muzică, dar cu o varietate de culori ale sunetului și cu o voluptate a tratării instrumentelor drept transmițătoare de concepte Mă bântuie și acum acele sul ponticello în tutti, năucitoare și mai puternice decât ne-am fi imaginat, căci reveneau suprinzător și viu Sau pauzele din partea a doua a lucrării, tensiune menținută până la limita suportabilității, dupa care sunetul devine eliberare, necesar și suveran Este o muzică a înaltului, a celei mai pure spiritualități, dar care, iată, nu poate trăi doar citită de pe partitură, ci necesită o dublă traducere: de la sufletul compozitorului pe hârtie, și apoi, prin această formidabilă interpretare Arcadiană, până la cele mai intime celule ale publicului Dacă primele două lucrări au solicitat membrii cvartetului în tehnica profundă a instrumentului, culori, simțire împreună și trecere de la finețea lirismului la filozofia conceptului, Le Grand Quatuor op de Leo Samama a fost un tur de forță fizic, o lucrare neoclasică căreia aceiași minunați Arcadieni i-au făcut premiera în Leo Samama este, paradoxal, mai tânăr ca vârstă decât Doina Rotaru și Octavian Nemescu, dar face parte dintr-un alt curent muzical: acela al neotonalismului, un postmodern în sensul recuperării ad literam al formelor muzicale, ceea ce a făcut, pentru mine, ca muzica lui să sune bătrână Oare mai avem nevoie de încă un Janacek, Ravel, Debussy sau Hindemith? Lucrarea lui O Nemescu este dovada cea mai la îndemînă pentru a observa că nu disonanțele sau limbajul complicat conferă noutate, prospețime unei muzici, aceasta se poate realiza cu cele mai simple mijloace, nu e nevoie de un „safe space" al trecutului însă acestea pot fi simple chestiuni de gust personal, căci lucrarea este de altfel impecabil construită în stilul propus, și la fel de impecabilă este și folosirea specificului tradițional al instrumentelor cu coarde în plus, muzica lui Leo Samama a fost un prilej formidabil de a remarca interpretarea cvartetului Arcadia într-o compoziție de factura mai clasică E foarte greu să scrii o critică când totul a fost perfect: sincronizare ireproșabilă, sunetul unitar pînă la contopire, acordaj îndelung în culise pentru a evita orice supriză ce ar murdări armoniile tonale și o plăcere imensă a cântatului împreună, ce probabil este ceea ce îi diferențiază cu adevărat pe membrii cvartetului Arcadia de ceea ce s-ar numi „just another string quartet" După-amiaza de muzică contemporană s-a încheiat un un scurt bis, o miniatura oarecum nostimă de Răzvan Metea, poate nu neapărat cel mai potrivit bis în acel context extrem de serios, spiritual, și probabil aș fi apreciat-o mult mai mult în alt tip de program Cu siguranță că alegerea interpreților a fost aceea de a detensiona atmosfera, ceea ce au și reușit, căci au cântat-o permanent cu zâmbetul pe buze Un zâmbet ce poate și elfi polisemantic: rămân din acest concert cu două stări tari, bine încriptate interior: zâmbetul duios și nostalgic al muzicii Doinei Rotaru și cel tragic și îngăduitor al lui Octavian Nemescu, doi poli ai gentileții umane și muzicale, două expresii ale incontestabilei, veritabilei originalități muzicale Sabina ULUBEANU Provocări deschise - Orchestra Filarmonicii din Bacău și Vassilis Varvaresos La confluența dintre continuitate și discontinuitate, dintre concret și abstract, construcție și deconstrucție, evoluție și non-evoluție, conceptualizare excesivă și ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Octombrie happening, traseul sinuos al artei contemporane amestecă, într-un uriaș creuzet, stiluri originale și maniere mai mult sau mai puțin personalizate supuse, ulterior, aprecierii marelui public Ca întotdeauna de-a lungul veacurilor, ultimul cuvânt aparține testului timpului, capabil de a confirma sau infirma viabilitatea unei opere, în condițiile în care judecățile de valoare au devenit mult mai permisive sub imperiul unui cameleonism al gusturilor ce derivă și din accentuarea, din ce în ce mai pregnantă a promovării impulsului de a "socializa" Pentru că, din păcate, în ziua de astăzi, aplauzele oricărui tip de public au căpătat mai degrabă alura unei conveniențe politicos acceptate, nemaifiind un garant sincer nici măcar al succesului imediat, nicidecum al vreunei timide tentative de ierarhizare valorică Seria de concerte MUZICA SECOLULUI AL XXI-LEA a adus, în septembrie, pe scena Studioului Mihail Jora, sub bagheta dirijorului Cristian Lupeș, ansamblul orchestral al Filarmonicii din Bacău, unul din relativ puținele ansambluri românești a cărui preocupare constantă - datorată și directorului său onorific, maestrul Ovidiu Bălan - a fost aceea de a susține, cu precădere, creația contemporană românească Având la activ întregi cicluri de concerte dar și festivaluri dedicate muzicii noi, angrenajul orchestral dispune de o evidentă versatilitate în abordarea unei suite variate de stiluri, experiența înlesnindu-le posibilitatea de a evidenția cu claritate sensurile expresive ale partiturilor abordate, indiferent de dificultatea redării acestora optimi în aceste prima audiție lucrării lui Mihai Măniceanu, OEN, cât și acompaniamentul deja celebrului - prin prisma anterioarei versiuni solistice, remarcabil susținută de Lang Lang - Concert pentru pian și orchestră de Nigel Hess, ca și reprezentările sonore ale pieselor lui Adrian lorgulescu -Semnale - și Detlev Glanert - Frenesia s-au bucurat de o variantă interpretativă demnă de statutul unui festival-eveniment de anvergură, precum "George Enescu" Energia cu care membrii orchestrei, "supervizați" inteligent de gestica fermă și deosebit de sugestivă a lui Cristian Lupeș, s-au implicat în construcția explozivă a unei partituri extrem de complexe ca cea semnată de Mihai Măniceanu a reliefat virtuțile unui edificiu componistic riguros controlat la etajul tuturor parametrilor fonici, apelând la întrepătrunderi de sintaxe și de combinații timbrale revigorate prin diferite tipare pulsatorii I-a urmat relaxantul model de concert postromantic aparținând lui Nigel Hess, cele trei secțiuni - The Smile, The Love și The Duty - întruchipând tot atâtea fațete ale unei personalități regale (căci lucrarea a fost compusă la comanda Prințului Charles, in memoria bunicii sale, Regina Elisabeth), un binevenit prilej pentru inspiratul pianist grec Vassilis filarmonicii "Mihai Jora' ЛлЫід^Не^ I asimilării și la parametri condiții, atât absolută a Varvaresos (laureat al Concursului "George Enescu", ediția ) să-și reafirme statutul valoric, tehnica impecabilă, tușeul elegant care a aureolat traiectoriile melodice cu o senzualitate rafinată, calibrul profund romantic al temperamentului său artistic dar și înclinația către provocările virtuoz-ludice, relevată explicit în decursul bisului oferit - Fantezia pe teme de Johann Strauss, scrisă de Moriz Rosenthal în cea de-a doua parte a concertului, Semnalele lui Adrian lorgulescu și Frenesia lui Detlev Glanert au probat din nou capacitatea de concentrare a instrumentiștilor reflectată asupra coeziunii aparatului orchestral Ca liant între Nigel Hess și Adrian lorgulescu, faptul că amândoi au scris și muzică pentru film, și-a pus amprenta asupra capacității structurale a materialului sonor de a fi conectat, în anumite momente, la un potențial cadru imaginativ cu conotații vizuale Pentru ilustrarea conceptului de „Semnal", Adrian lorgulescu a apelat la câteva tipuri de semnale instrumentale de factură melodică, armonică și ritmică, stratificate treptat în timp și spațiu, la nivel micro și macrostructural Echilibrată ca densitate fonică, interrelația pulsațiilor sonore în plan dinamic, agogic și timbral a evoluat gradual pe osatura secțiunii de aur, coordonată cu precizie și maximă eficiență de către impulsurile dirijorale Compozitor-în-rezidență al Orchestrei Royal Concertgebouw Amsterdam de aproximativ un deceniu, Detlev Glanert a dedicat partitura lucrării Frenesia prestigiosului ansamblu Deschizând piesa cu un fragment din tema opusului lui Richard Strauss, Ein Heldenleben (О viață de erou), Glanert și-a propus, în fapt, să de-construiască, metaforic, viziunea de esență romantică asupra tradiționalului "eroism" fragmentând substanța sonoră, pulverizându-i presupusa unitate tematică dar și, la nivel general, continuitatea semantică Am admirat rezultatul acestui detaliat proces morfogenetic în finalul concertului orchestral al Filarmonicii din Bacău, meditând pe de o parte asupra motivațiilor multiple, de natură socială, ale unui asemenea proiect și, pe de alta, asupra forței intrinseci a celei de a cincea arte, capabile de a ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Octombrie influența psihicul uman O sumă de provocări, căreia Orchestra Filarmonicii din Bacău - ghidată abil, cu maximum de concentrare și implicare expresivă, de către Cristian Lupeș - i-а făcut față cu succes! Loredana BALTAZAR Muzica secolului XXI în interpretarea Filarmonicii Banatul Cele mai apreciate filarmonici din țara noastră au fost invitate să susțină câte un concert în cadrul seriei Muzica secolului XXI incluse în Festivalul International George Enescu, unde au putut promova astfel muzica românească contemporană, sâmbătă, septembrie, fiind rândul orchestrei Filarmonicii Banatul din Timișoara să evolueze pe scena Sălii Radio și să își reconfirme buna calitate muzicală în fața publicului bucureștean Aflată într-un moment de efervescență al activității sale, sub conducerea lui Ion Gârboni, Filarmonica Banatul are în prezent o intensă prezență în viața de concert și o bogată discografie, în care muzica contemporană ocupă un loc aparte De altfel, muzica contemporană a fost cea care a adus Filarmonica Banatul la București și în Festivalul Enescu, unde alături de dirijorul britanic Rumon Gamba a propus publicului un program variat din punct de vedere stilistic, ce a inclus trei lucrări ilustrând tot atâtea ipostaze al artei sonore din zilele noastre Pentru început, am putut aplauda prima audiție românească a lucrării Open Mind compusă de Rolf Martinsson, muzician care și-a propus în această veritabilă uvertură de concert să construiască un dialog scurt și intens între tonal și atonal, în care cele două orientări sunt reprezentate de teme cu caracter diferit și induc stări opuse Pentru a obține efectele dorite, Rolf Martinsson apelează mai degrabă la un joc al culorilor timbrale și la o țesătură aparte a orchestrației, Filarmonica Banatul și dirijorul Rumon Gamba, considerat un veritabil campion al muzicii contemporane, surprinzând, într-o versiune energică și entuziastă, tocmai dialogul dintre diversele compartimente ale ansamblului care, în cazul Filarmonicii timișorene, au dovedit o bună calitate sonoră A doua lucrare inclusă în programul prezentat la Sala Radio în penultima zi de festival, a fost Concertul pentru pian și orchestră de Valentin Gheorghiu, ce a prilejuit publicului întâlnirea cu Luiza Borac, unul dintre cei mai apreciați virtuozi români ai claviaturii din ultimele aproape trei decenii Opus important în literatura pianistică românească de tip concertant, lucrarea lui Valentin Gheorghiu este scrisă perfect pianistic, în manieră contemporană, fiind plină de temperament, strălucitoare și dinamică Aceste trăsături au fost prezente și în varianta interpretativă realizată de Luiza Borac, pianista surprinzând dinamismul primei părți în care a făcut o demonstrație de tehnică instrumentală desăvârșită, lirismul mișcării mediane unde muzica ilustrează sonor prin dialogul dintre pian și orchestră povestea astrului zburător ce stă la baza poemului eminescian Luceafărul, care a inspirat această a doua parte a concertului, și virtuozitatea de tip romantic a părții finale unde, în cadrul unei veritabile toccata, transpar temele cu caracter modal ce conferă muzicii, pe lângă parfumul arhaic, o tensiune păstrată chiar și în pasajele mai liniștite Versiunea interpretativă a pianistei Luiza Borac realizată alături de Orchestra Filarmonicii Banatul și dirijorul Rumon Gamba, la fel de dinamic si expresiv ca și în prima lucrare, a fost una de un foarte bun nivel artistic, fiind astfel apreciată și de compozitorul acestui minunat opus, Valentin Gheorghiu, cel care a remarcat și calitatea orchestrei timișorene, aflate într-un continuu progres în ultimii ani în partea a doua a programului propus, Filarmonica Banatul, avându- la pupitru pe Rumon Gamba, a interpretat ciclul de piese miniaturale intitulat Pocket Symphonies (Simfonii de buzunar), compus de Sven Helbig Piese care integrează pianul în structura aparatului orchestral, Pocket Symphonies reușesc să aducă împreună tradiția sonorităților simfonice și camerale și noutatea adusă de ceea ce astăzi numim live electronics, într-un discurs muzical minimalist dar accesibil și complex, în același timp împrumutând ceva din atmosfera tipică muzicii de film, Pocket Symphonies reprezintă o veritabilă suită de imagini sonore cinematografice, în care sunt surprinse stări și emoții dintre cele mai diverse, de la agitație la melancolie și de la nostalgie la tristețe Partitura muzicală este complexă, remarcându-se prin numărul mare de solo-uri de vioară, violoncel, pian și celestă, în care i-am putut aprecia pe unii dintre muzicienii orchestrei timișorene, și prin numeroasele dialoguri și suprapuneri între sonoritatea de tip cameral sau simfonic și cea a muzicii produse de calculator, dirijorul Rumon Gamba dovedind o deosebită capacitate de a conduce toate aceste resurse artistice spre realizarea unei versiuni impresionante a lucrării lui Sven Helbig Mădălin Alexandru STÂNESCU ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Octombrie Muzica nouă în ultima zi a Festivalului Enescu Ansamblul cameral de instrumentiști format din soliști ai orchestrei Filarmonice "Würth" este pentru prima dată pe scena unui Festival Internațional iar motivul este vârsta fragedă a ansamblului Filarmonica Würth poartă acest nume pentru a fost înființată de către omul de afaceri german Reinhold Würth și de soția sa Carmen, din dorința de a îmbogăți cultural landul german Baden-Württemberg și nu numai Ansamblul orchestral beneficiază și de o sală nou construită în care își desfășoară repetițiile și majoritatea concertelor Prima manifestare cu public a avut loc aproximativ cu un an în urmă, în luna iulie , în cadrul evenimentelor Wurth Klassik Operi Air și l-a avut ca invitat pe dirijorul Kent Nagano Faptul că ansamblul nu are mulți ani de experiență în spate nu înseamnă că nu este unul de o înaltă calitate artistică, dimpotrivă, membrii săi sunt artiști cu experiență în cele mai prestigioase orchestre germane și nu numai iar concertmaestrul este violonistul român Cătălin Desagă, artist cu numeroase apariții solo și în concerte camerale în renumite săli europene de concert Programul ales a fost o provocare pentru ansamblu, în primul rând ca lungime - concertul a durat aproape de ore Compozitorii din repertoriu au fost majoritar străini, excepție au făcut Mihaela Vosganian cu lucrarea Ciaccona con canone pentru vioară și orchestră de cameră și Ulpiu Vlad cu lucrarea Flori de câmp pentru cvartet și orchestră de coarde, totul sub bagheta dirijorului Facundo Agudin Debutul concertului a fost cu lucrarea Mihaelei Vosganian, o lucrare compusă în pentru vioară, orchestră și sunete procesate Această piesă face parte din seria ciclurilor denumite de către autoare "paradigmatice" și în care ea își propune "să epuizeze pe parcursul mai multor lucrări reiterarea unei matrice cu elemente specifice de vocabular și sintaxă" Pe lângă această lucrare, din ciclu mai fac parte Un altra ciaccona pentru vioară și Quasi un altra ciaccona pentru vioară și mediul electronic Atracția Mihaelei Vosganian pentru arta polifonică, mai cu seamă prin experiența ei ca profesor de polifonie de la Universitatea Națională de Muzică București se îmbină cu arta muzicală contemporană, rezultatul fiind un gen muzical hibrid, între passacaglie și ciacconă, cu inspirație dintr-un cântec tradițional armenesc pe care autoarea l-a mai folosit în în lucrarea Interferențe armene Lucrarea are variații puse în valoare de dialogul permanent dintre solist și materialul electronic preînregistrat Tehnicile folosite includ procedee canonice și de superpoziționare polifonică care intră în interferență cu discursul solistului, în persoana violonistului Cătălin Desagă Ceea ce este distinctiv în această lucrare și de fapt, în toate lucrările din ciclu este prezența temei abia la finalul lucrării, datorită faptului că structura clasică a ciacconei, ca formă, este recurentată și transformată pe parcursul celor variațiuni în ultimii ani de creație, Mihaela Vosganian a abordat o nouă direcție în arta ei, cea a cărei fondatoare se declară, trans-realismul arhetipal Această nouă orientare spirituală și estetică își propune, pe de o parte, să reitereze funcțiile arhetipale ale artei iar pe de alta să dea o nouă dimensiune suprarealismului, denumit trans-real, concepte care se regăsesc în cele mai recente creații ale sale în continuare îl reîntâlnim pe Ulpiu Vlad, tot în ipostaza de compozitor de muzică camerală, cu lucrarea Flori de câmp pentru cvartet și ansamblu cameral Instrumentiștii din cvartet nu sunt identificați vizual ci doar sonor, plasarea lor în cadrul orchestrei dând unitate sonoră și în același timp un tip de spațializare a dialogului dintre ei și orchestră Ulpiu Vlad aduce publicului aceleași sonorități delicate, diafane, dar nu în sensul de repetare ci în sensul de redescoperire, de reinventare, de fiecare dată altfel cu fiecare opus al său Tensiunile nu lipsesc, mai ales dacă ne referim la dimensiunea ritmică a piesei, dar ele sunt de fiecare dată rezolvate, deschise, prin subtile procedee componistice Diviziunile ternare și diverse variații pe acestea parcă sunt o preocupare marca Ulpiu Vlad, ca și atenția pe care o acordă melodiei Toate instrumentele din cvartet sunt puse în evidență, compozitorul având grija de a acorda fiecăruia dintre ele importanța cuvenită Timbrul fiecăruia este exploatat pentru crearea unei atmosfere de sonor luminos, de spațializare, de deschidere, inclusiv în final când ultima intervenție a viorii I lasă loc de multiple continuări și înțelesuri muzicale Cei patru compozitori străini care au urmat în program au prezentat parcă o panoramă completă și un itinerar muzical inedit prin muzica europeană și extraeuropeană Compozitorul israelian Ari Ben-Shabetai a încercat aducerea spiritului lui Mahler în sala de concert prin lucrarea concertantă Mahler doesn't live here anymore (but his spirit lingers on ) Nu pot să nu mă gândesc dacă titlul e inspirat din drama regizată de Martin Scorsese cu titlul identic doar că acolo Mahler era Alice Lucrarea se dorește un tribut muzicii simfonice a lui Mahler, de unde și utilizarea generoasă a calităților timpanistului, un instrumentist care s-a remarcat pe tot parcursul concertului ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Octombrie Lucrarea fost urmată de una mai puțin incitantă, cea a compozitorului francez François Nicolas, Ricercare heterophonique, care l-a avut ca solist la pian pe Horia Maxim Trebuie să mărturisesc că am fost cucerită mai mult de ideile compozitorului pe care le-am ascultat ulterior la Forumul compozitorilor decât de muzica sa, cu o partitura extrem de densă și greu de decondat Mladin Tarbuk, dirijor și compozitor croat, a fost, însă, o surprinză plăcută în ambele ipostaze, și de autor al lucrării Sebastian in dreams din concert dar și de vorbitor la ultima întâlnire a Forumului Compozitorilor din aceeași zi în programul de festival apărea lucrarea Sinfonia da camera; nu am înțeles niciodată de ce concertele de muzică contemporană sunt cele mai predispuse schimbărilor și nu doar în Festivalul Enescu ci în general Aproape mereu apar surprize și mereu m-am întrebat de ce? Asta e însă o altă discuție Revenind la lucrarea lui Tarbuk, se pare că ea îl are ca sursă de inspirație pe fiul compozitorului și întreaga piesă este o călătorie în tărâmul oniricului, extrem de inspirată și de sugestivă Un bravo în plus pentru basist care a făcut față cu succes unei partituri solicitante a compozitorului croat Elmar Lampson este ultimul compozitor din program și trebuie să spun că plasarea lucrării lui la finalul concertului nu a fost deloc inspirată Lumea își pierduse deja răbdarea iar lucrarea a fost de o dimensiune nepotrivită Muzical, piesa se construiește în jurul percuției care va deveni un partener egal al orchestrei Sunt de luat în seamă și intervențiile flautului care nu poate fi denumit solist dar ale cărui momente sunt importante și marchează puncte esențiale în construcția piesei Linia melodică cu care intervine, mereu aceeași și foarte puțin transformată, este completată de quasi-leitmotivul lucrării adus de vioară, o succesiune de terțe mari ascendente care mi-au amintit oarecum de muzica compozitorului polonez Henryk Górecki din Simfonia sa a Ш-a Fiind atentă la flautista am realizat cât de puține femei sunt în ansamblul orchestral dar am uitat degrabă acest aspect pentru că toată atenția mi-a fugit către impresionantul arsenal al percuționistului Pe bună dreptate, pentru că lucrarea lui Lampson este, totuși, un concert pentru orchestră de coarde și percuție Acest eveniment încheie seria de manifestări dedicate Muzicii Secolului XXI, în care eu consider incluse și alte concerte care nu au fost așezate în caietul program sub această titulatură M-am bucurat să găsesc un public mai numeros în această ediție de festival față de acum doi ani și cred că programarea concertelor la Sala Radio a oferit o mai mare deschidere și vizibilitate acestor manifestări Discuția asupra reconectării cu publicul este, însă, una complexă și care a căutat răspunsuri la întrebări și în dezbaterile din cadrul Forumului Compozitorilor care a avut loc, ca o completare binemeritată, la Universitatea Națională de Muzică, îmi doresc ca la ediția de peste doi ani să vad cel puțin aceeași compozitori valoroși dar și ansambluri care merită să fie puse în valoare prin profesionalismul și dragostea de care dau dovadă pentru muzica contemporană Andra APOSTU So very Mozart Cu toate că nu agreez concertele clasice care se desfășoară în spații deschise - oarecum vraiște -, cu foarte puține excepții: Piața Operei din Zürich, peluza din Regent's Park (Londra), Colosseumul din Roma, unde în afara muzicii prezentate, se pot auzi doar sunete armonice adiacente locului: ciripit de păsărele, ocazionale picături de ploaie, foșnetul frunzelor sau clopotele bisericilor, am fost totuși și în Piața George Enescu din capitală - locație mai puțin norocoasă decât cele menționate mai sus, ea, din păcate, „beneficiind" permanent de zgomote neprietenoase și iritante Am fost, deoarece la această ediție a Festivalului Internațional de notorietate, ce poartă numele marelui compozitor, Piața Festivalului a găzduit, pe lângă programe interesante, reprezentative pentru componistica românească/ universală și performanța unor muzicieni de certă valoare, veniți din toate colțurile lumii (soliști vocali sau instrumentali, orchestre, formații camerale, dirijori), care prin elocvența lor au bucurat publicul foarte numeros Un astfel de concert a avut loc marți, septembrie, la care mărturisesc că mi-a motivat prezența, în primul rând dorința de а-l revedea pe dirijorul Tiberiu Oprea, a cărui carieră am urmărit-o, în salturi, ce-i drept, încă de când de abia se înfiripa L-am cunoscut ca elev, mi-a plăcut ca violonist și l-am apreciat ca dirijor, iar în concertul de acum, l-am admirat pentru distincția și temperamentul său, dublate de o temeinică stăpânire a literaturii muzicale abordate (Purceii, Mozart, Ceaikovski) și mai ales de calitatea -destul de rar întâlnită în rândul confraților săi - de fin acompaniator, la el câștigată probabil prin îmbinarea dintre vocația de instrumentist (în orchestră sau solist) și de dirijor (cor și orchestră), calități ce î-au consolidat cunoștințele și dezvoltat abilitatea interpretativă Dar dacă pe dirijor îl cunoșteam și practic știam la ce venisem, de pianista Mădălina Pașol nu auzisem până acum, drumurile noastre sonore neintersectându-se, deci nu aveam nici cea mai mică idee despre cine e, ce cântă si, ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Octombrie mai ales, cum cântă Și surpriza tocmai de la ea a venit, întrucât în interpretarea dată Concertului nr în Do Major pentru pian și orchestră KV de Mozart a înduioșat prin modul particularizat cu care a scos în evidență eleganța muzicii lui Mozart Tehnica impecabilă, frazarea limpede dar plină de culoare, sensibilitatea-i echilibrată, sunetul explicit, cald, emoționant și tonic, fiind cuceritoarele arme din mâinile ei Așa că, cu toate zgomotele sâcâitoare din jur, în acea seară de septembrie am ascultat o pianistă remarcabilă, un dirijor talentat și o orchestră foarte bună (Orchestra de Cameră Radio), de altfel ultra cunoscută și apreciată deopotrivă de melomani și specialiști, cu un program deosebit: Suita Abdelazer de Purceii, Concertul nr în Do Major de Mozart și Serenada în Do Major pentru Orchestră de coarde Op de Ceaikovski, care a sunat minunat, datorită calităților tuturor muzicienilor de pe scenă Iar concertul pentru pian So Very Mozart! Filarmonica de Stat din Sibiu -revelația Festivalului z încă nu mi-am revenit din uimirea pe care mi-a provocat-o năucitorul concert al Filarmonicii din Sibiu Și nici nu cred că pot ieși prea curând din ea, mai ales că hiperbola ei a fost cu atât mai amplă, cu cât eram deja, de zeci de ani, frecvent fermecată de calitatea ei și de stările emoționale, mereu altele, mereu amplificate, pe care mi le oferea la fiecare întâlnire Și cu toate astea, tot m-а luat prin surprindere ceea ce am auzit în Piața „George Enescu" din București, în data de septembrie, de sărbătoarea Sf Marii Mici: o orchestră care a sunat ca o gigantică orgă într-o catedrala gotică Cu o rară omogenitate, cu un sunet amplu, viguros, cald, catifelat, vibrant; exact ca un ceas elvețian, sigură, sprintenă, melancolică și cu un splendid curcubeu de fine nuanțe, orchestra, pe care ascultând-o am uitat să respir, trăind doar perfecțiunea acelor clipe, gândurile, frământările, oboseala, sâcâiala, lăsând locul unei mari fericiri Repet A sunat de parcă eram într-o catedrală Și asta mi-a întărit convingerea că, chestia cu acustica e mai mult un moft Am auzit în săli blamate pentru lipsa ei, concerte splendide, fără defect Iar acum, aici, ce acustică poate da un cort crăpat, niște scaune de plastic pe asflat și betoanele clădirilor aflate la diferite distanțe și de diverse înălțimi Și totuși a sunat perfect, ca într-o catedrală Iar asta mă face să afirm „no offence" că până la scrierea acestor rânduri, filarmonica din Sibiu a fost incontestabila vedetă a festivalului, deși am aplaudat până acum, pe merit, orchestre de notorietate mondială, formate din muzicieni talentați, dotați cu instrumente de valoare, ca: London Philharmonie Orchestra, Russian National Orchestra, Czech Philharmonica Orchestra, Pittsburg Symphony Orchestra, Münchenn Philharmonie Orchestra Dar toată această minune nu s-a înfăptuit singură, ci prin perfecta colaborare și fuziune a orchestrei cu tânărul dirijor Cristian Lupeș, un nonconformist plin de har, profund cunoscător al stilurilor abordate, un cititor curios și curajos; cu repertoriul interpretat și, evident, cu solistul pianist Despre dirijor, pot spune că fără a modifica nimic esențial din notele și semnele existente pe partituri, făcând doar simple și mici intervenții, pe care doar un vizionar, un artist atins de pana geniului (și nu mă joc cu cuvintele) le poate sesiza, a scuturat scamele de pe lucrările clasice respective, redându-le strălucirea prin mijloace la îndemâna oricui, dar văzute doar de el: schimbarea tonului, nu tonalității discursului muzical, accentuarea sau diminuarea tempo-urilor, schimbarea unor accente sau trecerea ușoară peste ele până la iluzia de ignorare etc , lăsând în final, muzica aceeași, dar cu totul nouă M-а copleșit frazarea dată Concertului pentru pian nr în Do major, K de Mozart, acompaniamentul în pizzicato al coardelor din partea a doua, ca și integrala interpretării Simfoniei nr în mi minor de Dvorak, la a cărei ascultare (poate a suta oara) am găsit înțelesul titlului „Din lumea nouă" Pentru că așa a sunat, nouă Nouă, dar aceeași Cât privește debutul concertului cu o piesă contemporană într-o piață și nu într-o sală convențională proprie pentru așa ceva mare curaj Doar că siguranța și înțelegerea dirijorului, calitatea piesei „Quasiricercar pentru vioară, orchestră de coarde și percuție op ", ca și talentul compozitorului Liviu Dănceanu, au făcut posibil imposibilul Publicul, foarte numeros, a fost curios, a înțeles din start ideea care a plăcut și a rezonat cu „căutările" compozitorului - de altfel simple, dar foarte pastelate, cu o ușoară tentă filozofică, explicite, dar permițând imaginației fiecăruia să colinde alăturat lui, consonantă, melodioasă, pe alocuri presărată cu dezordinea disonant muzicală și pulsând spre ordine în final, toate punctate de inspiratele solo-uri de vioara și percuție Motiv pentru care a și fost intens aplaudată N-am uitat de pianist, italianul Antonio di Cristofano, care a făcut un concert concis, frumos, elocvent, deosebit de dansant, desigur și datorită concepției fericite a dirijorului despre lucrare Simt nevoia să mai adaug doar că nonconformistul dirijor, nu-și putea găsi o orchestră mai potrivită decât Sibiul, deoarece ea însăși nu e străină de acest atribut, întrucât, prin „șansă", a fost timp de de ani păstorită și condusă de celebrul Henry Selbing, dirijorul cu o singură mână Și Doamne ce concerte ieșeau! Cronici de Doina MOGA ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Octombrie O nouă ediție a Concursului / "Elena Obraztsova" La mijlocul lunii septembrie s-a desfășurat la Sankt Petersburg cea de-a Xl-a ediție a Concursului Internațional de Canto "Elena Obraztsova" Fondat de către Larisa Gergieva la momentul celebrării împlinirii vârstei de de ani, concursul s-a dezvoltat și s-a impus ca al doilea mare eveniment de gen, după Concursul "Ceaikovski" de la Moscova De-a lungul anilor au participat în juriu somități ale artei lirice, cântăreți și directori de opere, dirijori, pedagogi: Placido Domingo, Joan Sutherland, Fiorenza Cosotto, Renato Bruson, Eva Marton, Grâce Bumbry, Ileana Cotrubaș, Peter Dvorsky, Juan Pons, Ion Holender, sir Richard Bonynge Printre premianți se numără tineri care au dezvoltat frumoase cariere internaționale, printre care Ildar Abdrazahov sau lulia Lezhneva, certificându-se astfel standardele și valoarea concursului, recent primit ca membru în Federația Mondială a Concursurilor Internaționale de Muzică (WFIMC) Anul acesta un al treilea român a fost invitat în juriu, continuând linia începută în trecut de Ileana Cotrubaș și Ion Holender: muzicologul Mihai Cosma, critic de operă și coordonator artistic al Festivalului "The International Grand Prix of Romania" Au mai jurizat Jaime Aragall, Ernesto Premiul I - Goderdzi Dzhanelidze Palacio, David Gowland, Bruno Michel, Go Shudzhen, Dmitri Vdovin și Larisa Gergieva, deci reprezentanți ai Spaniei, Italiei, Angliei, Franței, Rusiei și Chinei Organizat de Centrul Cultural Elena Obraztsova și de Fondul de binefacere Elena Obraztsova (directoare Irina Chernova respectiv Natalia Ignatenko) sub patronajul onorific al lui Valéry Gergiev, concursul a beneficiat de condiții artistice excepționale, de participarea tinerilor maeștri corepetitori de la Academia Mariinsky, de orchestra Teatrului Mariinsky dirijată de Mihail Sinkevici și de spații de desfășurare de excepție: Sala Mică și Sala Mare a Filarmonicii "D Șostakovici" din Sankt Petersburg Din cei aproape de tineri înscriși au participat în etapa de concurenți, dintre aceștia calificându-se în etapa a doua și în finală Repertoriul a presupus interpretarea de arii de operă din perioade impuse precum și un lied rusesc și unul occidental Concursul a beneficiat de o acoperire media foarte bună, fiind organizată și o conferință de presă preluată în direct la TV, în tele-punte ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Octombrie Sankt Petersburg/Moscova, toate momentele fiind transmise în direct și pe internet, din prima până în ultima zi, inclusiv Concertul de Gală inaugural și desigur Ceremonia de decernare a premiilor Totodată, mai multe posturi de radio au trimis reprezentanți și au difuzat interviuri și comentarii, la fel cu au făcut Agenția de Presă TASS și mai multe ziare sau instituții media online Revistă lun 'ir · di! informări!, opinii! și dnzbatnrn nditatâ dn UNION: A COMPOZITOR OR Ș MUZ COLOG OR DIN ROMÂNIA șifinanțatâaispnjtlliMINISTERULU CULTURI Ș DENTITAȚI NAȚ ONALE Redactor șef: George BALINT Redactori: Mihai COSMA, Octavian URSULESCU Editorialist: Liviu DĂNCEANU Secretar de redacție: Costin ASLAM Colegiu redacțional: Petruta MĂNIUT-COROIU, Mariana POPESCU, Mihaela Silvia ROȘCA, Vasilica STOICIU-FRUNZĂ, Cristina ȘUTEU Semnează în acest număr: John ALISSON, Andra APOSTU, Dumitru AVAKIAN, George BALINT, Loredana BALTAZAR, Simona CHIȚAN, Grigore CONSTANTINESCU, Sebatian DUNĂ, Carmen MANEA, Doina MOGA, Carmen POPA, Costin POPA, Doina ROTARU, Camelia-Anca SÂRBU, Constantin SECARĂ, Mădălin-Alexandru STĂNESCU, Sabina ULUBEANU, Vlad VĂIDEAN, Irina VESA www ucmr org ro Adresa redacției: București, Calea Victoriei , sect , , România Tel /Fax: + - - E-mail: em@edituramuzicala ro, editura@unmb ro TIPOGRAFIA - INTERSIGMA-ERICOM SRL TEL: - ISSN: - x Palmaresul acestei ediții este următorul: Premiul I basul Goderdzi Dzhanelidze din Georgia (care a mai primit și Premiul Special Yuri Ternir kanov) Premiul II ex-aequo baritonul Anhbayar Enhbold din Mongolia (care a mai primit și premiul pentru interpretarea unei piese camerale) și tenorul Shota Cibirov din Rusia (care a mai primit și premiul pentru interpretarea unei piese de Rahmaninov) Premiul III ex-aequo sopranele Diliara Idrisova din Bashkortostan Rusia (care a mai primit și premiul Conservatorului din Moscova) și Anastasia Donets din Rusia Au mai obținut premii Yurii Yushkevich (Premiul publicului și încă premii speciale) și pianistul Vasili Popov (Cel mai bun maestru acompaniator) Alte distincții au revenit sopranei Julietta Alexanian din Armenia ( premii), tenorului Oleg Budarațki, sopranei Liubov Medvedeva (pentru debut), baritonului Serghei Kaidalov ( premii), soprana Hannah Bradbury, mezzosopranele Țvetana Omelciuk și Aleksandrina Stoianova-Andreeva, sopranele Elmira Karahanova, Olga Maslova și Sui Minchun C MIHAI REVISTĂ LUNARĂ A UNIUNII COMPOZITORILOR Șl MUZICOLOGILOR DIN ROMÂNIA /Festivalul Internațional "George Enescu" •/Seria Recitaluri și concerte camerale /Seria Mari orchestre ale lumii /Laudatio - DHC Remus Georgescu /llarion lonescu-Galați - ! /Portrete componistice: Irina Odăgescu-Țuțuianu, Carmen Maria Cârneci ^Despărțiri: Anca Florea, Liviu Dănceanu D¡r¡joru| ||arion , Iubiți-o pe Clio Am încercat să aflu câte ceva despre una dintre fiicele Iui Zeus și ale Mnemosynei, pe nume Clio, drept pentru care am accesat pe Google cuvântul cu pricina Stupoare! La o primă tentativă, nici vorbă de vreo fiică, de vreo patroană a artelor Doar binecunoscutul model Renault în zeci de variante de motorizare, achiziționare și design E nevoie de perseverență și, într-un fel, de inspirație ca să pui în mișcare motorul de căutare al muzei în cele din urmă am reușit, nu înainte însă de a fi informat în legătură cu galeria „Clio" din Arad ori sala „Clio" a hotelului Unirea din Iași în sfârșit, am dat și de progenitura lui Zeus, cea pe care, chiar dacă este considerată muza istoriei, eu o văd ca o protectoare a instrucției școlare Altfel spus, a învățăturii, cu precădere, de specialitate în definitiv, Clio a fost în picturile clasicilor, mereu reprezentată cu cărți în mână Dar și într-o stare de liniște deplină, fără zgomot sau agitație, transmițându-ne un mesaj cât se poate de limpede: îndârjirea nu e nicidecum mai convingătoare decât expunerea calmă a faptelor și deslușirea în timp a sensurilor și semnificațiilor imanente Ca slujitoare a istoriei a pledat pentru spulberarea ignoranței în fața a tot ce înseamnă studiul critic al faptelor și documentelor, analiza categoriilor de interpretare, investigația comparatistă a memoriei colective, precum și vivisecția ideologiilor fondatoare Ca ambasadoare a cuvântului scris ar fi denunțat, nu mă îndoiesc, ignoranța față de amatorismul sfertodoct, absența educației, a inițierii în variile limbaje artistice, toate acestea fiind surse ale răsturnării valorilor și ale unor categorii apreciabile de victime pasive Ar fi deplâns, de asemenea, variile forme de alienare ale creatorului contemporan, obligat să supraviețuiască într-un ocean de diletantism, din ce în ce mai extins, în care înoată anevoie insule tot mai mici de profesionalism, un creator lipsit frecvent de reflexul reverenței față de codul deontologic, totodată incapabil să distingă între darul ființei și latențele, ce se cade, e-adevărat, a fi, uneori, ocúltate, ale formării ocupaționale Amatorismul naște de obicei un fel de sentimentalism, prin intermediul căruia se exersează rolul exagerat al non-profesionalismului Ca, dealtfel, și a non-valorii acestuia Pentru Roger Scruton sentimentalismul reprezintă o boală a lumii contemporane, păgubită de buna-cuviință, care odinioară i se impunea vulgului needucat prin simpla trecere a pragului instanțelor religioase Creatorul însuși are o religie a lui, suverană și, bineînțeles, sacrosanctă: profesionalismul El ar trebui să știe că o lume fără simțul diferenței între profesionalismul sacru și amatorismul profan se va rezuma la o sumă de relații contractuale ridicole, anodine, recunoscute ca atare în absorbția publicului de către deșertul consumismului agresiv - substitut al acelor rituri cunoscute de inițiere din marea artă savantă europeană Artiștii fără de carte, corupți de virusul adicției televizuale manifestă trăsături de-a dreptul deconcertante: incapacitatea unui dialog sustenabil în plan axiologic, alternanța între cinismul individualist și sentimentul lipsit de consistență intelectuală, asediul demersurilor ce favorizează pseudo-arta și extra-cultura Referindu-se la nihilismul postmodern, Scruton disociază între sensul comun al termenului cultură (care poate fi asociat oricărui genitiv: cultura fizică, cultura manelelor a castraveților etc ) și conotația tradițional-normativă, exprimată de substantivul german Hochkultur Sensibilitatea artistică autentică, respectul pentru legile fundamentale ale creației, exprimarea expresivă, gândirea articulată, deprinderea regulilor elementare de inferență logică, auto-reflexivitatea și eleganța derivate dintr-o oportună posedare a limbajului artistic abordat, fac parte din trusa creatorului de nuanță savantă O trusă constituită succesiv în școlile antice, mânăstirile Creștinismului medieval, universitățile clasice și romantice, bibliotecile și laboratoarele modeme Aceste instituții, realmente fondatoare, întemeietoare ale tuturor personalităților vehiculate pe cerul însorit al marii arte europene, personalități forjate pe baza unor canoane deopotrivă fixe și flexibile sunt, iată, din ce în ce mai expuse unor atacuri devastatoare lansate de amatorismul și diletantismul oneros sau de instrucția predată ori găzduită superficial Așa se face că, pentru o imensă parte a creației artistice actuale, distincția dintre „nobil" și „degradat" ori dintre „esențial" și „derizoriu" nu mai contează Mai mult, impostura a măturat buna-credință, iar escrocheria a devansat copios sinceritatea Un „eveniment rock" primește azi un credit infinit mai substanțial în ordine cantitativă decât, să zicem, un spectacol de operă Reformarea standardelor artei înalte trebuie să pornească de la dragostea pentru Clio Altfel nu se va mai putea naște în veci vreun Hymenaios Liviu DÂNCEANUl ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Noiembrie Orchestra Barocca di Venezia, în căutarea perfecțiunii stilistice La începutul lunii septembrie, farmecul inconfundabilei Regione del Veneto urma să se transforme, pentru mine personal, într-o amintire multicoloră pe care aveam s-o arhivez pentru a o derula ulterior, cadru cu cadru, într-una din puținele clipe de relaxare Ratasem deja, în tumultul aventurii venețiene, o întâlnire cu Anotimpurile lui Vivaldi în versiunea semnată de Virtuosi di Venezia, și o alta, cu titluri reprezentative din repertoriul baroc și de operă, redate - în costume de epocă - de către I Musici Veneziani Legea compensației a făcut, însă, ca Festivalul Internațional "George Enescu" să aducă pe scena Ateneului Român, la doar două zile de la reîntoarcerea mea în țară, Orchestra Barocca di Venezia / Venice Baroque Orchestra, fondată și condusă - pe parcursul celor două decenii de existență - de către remarcabilul clavecinist Andrea Marcon "Muzica instrumentală are multe în comun cu limbajul vorbit", afirma, într-un interviu, același Andrea Marcon; și dacă, pentru compozitorii baroci, "articulația era o bază foarte importantă", în acea vreme "sunetele trebuiau cântate ca și cum ar fi silabe ale unor cuvinte" Mergând pe ideea că spectatorului - fie el și nespecialist - ar trebui să i se inoculeze capacitatea de a recunoaște specificitatea unei anumite arii stilistice, preocuparea muzicianului italian s-a îndreptat, și în cazul concertului "de la miezul nopții" de septembrie, către instaurarea și păstrarea - la nivel de ansamblu - a omogenității rostirii sonore Derularea programului exclusiv hăndelian a cuprins trei Concerti grossi (Concerto grosso in Si bemol major op nr , Concerto grosso în Sol major op nr și Concerto grosso în la minor op nr ), Uvertura la opera Ariodante și câteva arii - din operele Giulio Cesare in Egitto ("L'angue offeso" și „Se pietà di me non senti"), Agrippina ("Ogni vento" și „Pensieri, voi mi tormentate"), Rinaldo („Cara sposa" și „Venti, turbini"), Alcina („Verdi prati") și Ariodante („Dopo notte"), care au valorificat din plin disponibilitățile expresive ale mezzosopranei Magdalena Kozenâ Stăpânind în detaliu particularitățile tehnicii vocale derivate din tipologia stilistică a operelor lui Hăndel, Magdalena Kozenâ și-a etalat strălucit calitățile, de la agilitatea ordonării impecabile a secvențelor silabice până la autenticitatea trăirii fiecărui discurs sonor, ce rezuma afectiv spectrul de stări și emoții pe care le parcurg, în anumite momente ale existenței lor, personajele interpretate Din multitudinea virtuților mezzosopranei ar mai fi de menționat ampla respirație, fără cusur, în decursul căreia și-a conturat fioriturile, dinamismul frazării structurate inteligent, cu acea lejeritate creatoare de atmosferă caracteristică marilor personalități artistice, viabilitatea agogicii, potențialul dramatic al accentelor și, în unele cazuri, surprinzătorul relief al metamorfozelor caracterologice cu care și-a investit rolurile abordate Evoluând de sine stătător - în Concerti grossi - sau replicând prompt traseului solistic al Magdalenei Kozenâ, Orchestra Barocca di Venezia și-a dezvăluit treptat atuurile, răspunzând fermității gestului dirijoral prin construirea unui edificiu fonic de cea mai pură factură stilistică, acuratețea ornamenticii, sincronicitatea atacurilor și a finalurilor, coordonarea disciplinată a frazării ori variabilitatea perfect justificată a bogatului arsenal de nuanțe fiind doar câteva atribute care i-au marcat traiectoria interpretativă Ca o ofrandă finală, Magdalena Kozenâ și-a dorit să dăruiască publicului, în bis, o pagină splendidă din opera lui Antonio Vivaldi, "La verità in cimento": aria "Solo quella guancia bella", care i-а prilejuit un joc rafinat cu expresivitatea versurilor, o demonstrație în plus a bucuriei de a cânta, împărtășită din toată inima nouă, celor care i-am răspuns, firesc, cu ropote de aplauze Loredana BALTAZAR Sir Bryn Terfel, cuceritorul Organizatorii Festivalului George Enescu s-au descurcat de minune în privința înlocuirii recitalului celebrului pianist Lang Lang, indisponibil Au ales să invite un artist la fel de faimos, bas-baritonul galez Bryn Terfel, de peste de ani vedetă a marilor scene de operă, a podiumurilor de concert, stăpânul unui repertoriu impresionant Pentru București, pentru sala Ateneului Român, s-a fixat la un program eclectic, contrastant, alcătuit din piese deloc cunoscute la noi, inspirate de folclorul ținutului natal, cărora le-a adăugat lieduri romantice germane și un omagiu adus baritonului american John Charles Thomas ( - ), popular în țara sa natală, dar cvasi-necunoscut în România Debutant ca bariton, Bryn Terfel a profitat de dimensiunea vocii și a adăugat rolurilor sale unele personaje de bas, definindu-și acum „Fach"-ul ca bas-bariton ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Noiembrie într-adevăr, ca și alură, glasul galezului este un colos impunător, monolitic, sudat, închegat, ceea ce înseamnă că posedă o rară egalitate între registre, într-un ambitus complet ce pornește de la sunetele grave consistente și până la cele acute Țesăturile vocale ale partiturilor din program au fost centrale, în larga lor majoritate, au comportat doar trei-patru sunete înalte, însă cel din urmă (pentru „The Green Eyed Dragon" de Newman), fulminant, copleșitor, a zguduit Ateneul din temelii Secretul carierei lui Bryn Terfel pornește de aici, din masivitatea glasului și din omogenitatea stupefiantă Desigur, culoarea caldă, plămădirea cu sens a desenelor melodice, înțelegerea textului, expresivitatea amănunțită, nuanțele, tehnica respirației lungi s-au adăugat darurilor native și i-au configurat interpretarea Nu în ultimul rând, Bryn Terfel este un „charmeur", un comunicator apropiat cu publicul căruia, la concert, i-a prezentat cu umor piesele mai puțin cunoscute și a interpretat ca un adevărat „showman" primul bis, cerut cu insistență, „If I were a rich man" din musicalul „Fiddler on the roof" de Jerry Bock Sunt convins că și serenada „Deh vieni alla finestra", cântată de Don Giovanni în opera omonimă mozartiană, deși puternic parodiată (fapt rar întâlnit într-un asemenea ambient), a fost acceptată de puriști Cuceritorul Bryn Terfel! Primele trei piese au fost interpretate în limba galeză, cu expresii descriptive eroice surprinzătoare în „Cân yr Arad Goch" (Idris Lewis), dar gânditoare, susținute de rafinate moliciuni în pianissimo („Sul y Blodau" - Owen Williams) și articulări solide („Y Cymro" - Meirion Williams) Programul primei părți a continuat în limba engleză cu o selecție din „The songs of travel" de cunoscutul Ralph Vaughan Williams, pe versuri de Robert Louis Stevenson (patru lieduri în care remarca merge către modelări ale desenului melodic, poetică îngemănată cu autoritatea cântului), urmată de un florilegiu aparținând ciclului tradițional „The Celtic Islands", plin de contraste între amploarea sonoră, accentuată câteodată violent și tentele în „mezzavoce" Paleta de culori a glasului lui Bryn Terfel pare fără limite (Artistul a onorat și partea din public aflată în spatele său, pe scenă, oferindu-i cântecul „Suo Gân") Hotărât lucru, Terfel este un desăvârșit plastician, creator de imagini impregnate cu sentimente, fapt dovedit și prin tălmăcirea buchetului de cântece tradiționale galice (Bryan Davies), prin opusurile lui Schumann (balada „Belsazar", op , liedul „Mein Wagen rollet langsam", ambele pe versuri de Heine) sau Schubert (cinci lieduri) Subtilitățile au guvernat la tot pasul, cu inteligență încheiată oficial cu selecția dedicată lui John Charles Thomas (Rasbach - „Trees", Kelley - „Home of the range", Malotte - Lord's Prayer", Newman - „The Green Eyed Dragon"), serata a fost o demonstrație de voce, artă și versatilitate A acompaniat la pian, cu maximă implicare în textura sonoră, Malcolm Martineau, foarte cunoscut partener al multor vedete lirice După recital, reflectând la înzestrările de glas ale lui Bryn Terfel, la virtuțile sale interpretative, m-am gândit la rolul Oedipe De ce n-ar face pasul? Costin POPA Concert extraordinar Renumita Czech Philharmonie Orchestra din Praga ( ) a susținut - miercuri septembrie a c , un mare concert festiv la Ateneul Roman, sub bagheta celebrului dirijor american de origine română Cristian Măcelaru Sala era arhiplină, cu un public nerăbdător, ce fremăta în așteptarea unui program de zile mari! în februarie , dirijorul Cristian Măcelaru, înlocuindu- în ultimul moment pe Pierre Boulez la pupitrul Orchestrei Simfonice din Chicago, s-a lansat extraordinar! în prezent, după diferite premii internaționale obținute, este dirijor al Orchestrei Simfonice din Philadelphia Ab initia Orchestra Simfonică din Praga a interpretat cu multă pasiune și delicatețe Suita a -a, in Re Major op Săteasca ( ), de George Enescu, o trecere autobiografică peste timp, una dintre cele mai complexe compoziții, fiind și printre cele mai îndrăgite Scrisă după Simfonia a IlI-a ( - ) și opera Œdipe ( - ), fragmentele melodice au puncte de plecare din melosul românesc, exprimate în limbaj personal, de felul celor din Sonata a Ш-a pentru pian și vioară și Sonata a Π-a pentru pian și violoncel Heterofonia conduce maniera polifonică a lucrării pe principiul desfășurării simultane Dirijorul Cristian Măcelaru a construit magistral Suita, de la acorduri fine, ilustrând "trăire autentică în vis" - vezi și clusters pe alamă cu surdină, momente aproape onomatopeice - zborul cocorilor, etc , până la acordurile masive, glorificatoare, apoteotice, din finalul Dansuri țărănești El a reliefat deosebit contrastele de lumină și întuneric focalizate pe diferite momente solo sau grupuri de instrumente, evidențiind transparență sonoră, rafinament și sensibilitate Ab secondo, tânărul violoncelist de origine română Valentin Răduțiu (München, ), laureat al concursurilor internaționale Karl Davidov din Riga, George Enescu, etc , cu un frumos, deja, palmares internațional de concerte - cântă pe un violoncel Francesco Rugeri (Cremona, ), ne-a convins în interpretarea Concertului no l op ( ), în Mi bemol Major de Dmitri Șostakovici Considerat în perioada respectivă cel mai dificil concert pentru violoncel, scris pentru prietenul său Mstislav Rostropovich, lucrarea este construită pe tema derivată din numele compozitorului DSCH Ideea revine obsesiv, pe tot parcursul lucrării - modificată chiar și în partea a Π-a Moderato, dând concertului o organizare ciclică Intervalele, ritmul și forma motivului sunt continuu distorsionate și re-formează întreaga lucrare Mișcarea a treia -Cadenza, ce reprezintă o secțiune în sine, și a patra - Allegro con motto sunt cântate continuu, opusul terminându-se pe o sonoritate dată de timpani Maniera deosebită de a exprima mesajul muzicii, măiestria tehnică și modul dinamic și plin de pathos exprimat, a câștigat simpatia publicului, care a izbucnit în aplauze ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Noiembrie La bis, interpretul a cântat Sarabanda din Suita no în Do Major După un concert modem este mai dificil să interpretezi Bach Ab tertio, încheierea triumfală a concertului, ce a fost dată de Simfonia a VIII-a op în Sol Major ( ) de Antonin Dvorăk (care a fost și primul dirijor al Czech Philharmonie Orchestra), a transmis auditorilor încântare și sărbătoare! Toate mișcările simfoniei prezintă o varietate remarcabilă de teme, majoritatea bazate pe materialul bohemian Emoțional, simfonia păstrează din suflul Pastoralei de Beethoven, cu o muzică inspirată de peisajele liniștite dintr-o zi de vară, întrerupte de o furtună Prima mișcare se deschide cu o temă lirică la cello, comi, clarinete, fagot și tromboni, viole și bas, în pizz Acestea deschid drumul unei melodii la flaut "cântec de păsări" Dezvoltarea se bazează pe elemente tumultoase de furtună cu explozii sonore, peste care apar cele liniștitoare, chiar vesele, din peisajele bohemiene Peste liniștea melancolică din Adagio apar tresăriri, peste care se derulează un solo de vioară, de influență populară Cea mai mare parte a celei de-a treia mișcări este un vals melancolic Nu este tipicul menuet sau scherzo, ci un intermezzo, asemănător celor de Brahms Trio-ul este un dans bohemian, în feerie Finalul începe cu sonorități de alamă, dar nu pentru luptă, ci pentru un dans popular Variațiile diferă mult în caracter: unele sunt lente iar altele rapide, chiar zgomotoase, amintind parcă de o fanfară a satului, în a cărei muzică se infiltrează și melancolii Dirijorul Cristian Măcelaru a condus cu un gest generos și elegant, impetuos, dinamic, detaliat cu meticulozitate extremă, fantezie și bun gust Locul său se află printre marii dirijori ai timpului nostru! Marcel SPINEI O formație atipică de baroc și jazz Se numește „L'Arpeggiata" și, după program, Hăndel și Vivaldi, a părut barocă, dar cum unele piese erau denumite improvizații, se puteau deschide porți neașteptate Surprinderea a fost mare când „swing"-ul de jazz și-a făcut loc în tălmăcirea paginilor orchestrale Ne aflam în fața unei „crossover music", posibilă de redat datorită unor instrumentiști de excepție, printre care excelenții Gianluigi Trovesi (clarinet), Doron Sherwin (cornet), Sergey Saprichev (percuție) ș a , stăpâni pe ritmurile specifice Toți sub conducerea Christinei Pluhar, interpretă și la teorbă Concepută în mare măsură în flux continuu, unitar, succesiunea ariilor și duetelor („ Amadigi di Gaula", „Semele", „II trionfo del tempo e del disinganno", „ Alcina", „Rodelinda", „Rinaldo", „Faramondo", „Giulio Cesare"), pigmentată cu uverturi (oratoriul „Solomon", opera „Alcina" de Hăndel), inclusiv cu Concertul pentru coarde și continuo în sol minor RV de Vivaldi, a creat o atmosferă plină de farmec, în care cei prezenți erau chemați să accepte formula Indiferent de decizie, sunt convins că toți au fost impresionați de profesionalismul orchestrei, al individualităților instrumentale remarcabile, virtuoze, cu dublă specializare, baroc, jazz și nu numai Am descoperit și sonuri africane, iar la final ritmuri gen pop-rock Poate că un asemenea proiect nu ar fi fost posibil și atractiv, dacă nu i-ar fi avut cap de afiș pe renumitul contratenor Philippe Jaroussky și pe soprana Céline Scheen, mai puțin cunoscută Ia noi Două glasuri de excepție, doi demni reprezentanți ai culturii vocale baroce Pentru Jaroussky, delicatețea sopranilă este pusă în slujba expresiei evocatoare, duioase, descriptive Lamento-urile au implorație pasională transpusă în rugă, legato-ul este prelung, grație unei tehnici ideale de respirație Virtuozitatea vine pe aripi învolburate, ornamentațiile, gamele cromatice au viteză amețitoare Măiestrie dusă la extrem în coordonate similare, Céline Scheen, cu glas chiar mai rotund decât al contratenorului, a expus desene elegante, contemplative, iar lamento-urile au venit cu nuanțări extreme, prin vocalizări în cânt „spianato di grazia", esență barocă, preluată de belcantiști mai târziu Finețea de sunet a dominat Dialogurile celor doi au frizat armonizarea sonoră ideală, rafinamentele îngemănate, dialogurile și accentuările delicate, împletirile afectuoase Sublimă artă vocală La final, o mărturisire Cu excepția secvențelor vocale, nu am vibrat la ceea ce s-a titrat „Hăndel goes wild" („Hăndel se dezlănțuie"), chiar dacă însuși Jaroussky a numit „L'Arpeggiata" - „A crazy ensemble" („Un ansamblu nebunesc") Rămân la barocul pur, nealterat Costin POPA Camerata Salzburg E tare greu să găsești un nume potrivit pentru cronica ta atunci când pe afiș sunt atâtea nume mari dar și dragi, și nu știi pe care să îl așezi mai mult în lumină Este vorba de Concertul de la miezul nopții care a avut loc sâmbătă, septembrie , la Ateneul Român, susținut de Camerata Salzburg sub bagheta lui Tiberiu Soare Programul a debutat cu uvertura operei La Clemenza di Tito, construcție minunată, pur mozartiană, de un optimism cuceritor Acest incipit cu o lucrare de Mozart a fost, poate, cea mai bună idee, Camerata Salzburg fiind un ansamblu de tradiție, cu peste de ani de experiență, a cărei „casă,, este Universitatea Mozarteum din Salzburg De-a lungul anilor, studenți și profesori ai universității au făcut parte din componența orchestrei așadar, cine ar fi mai potrivit pentru o introducere în atmosferă pe acordurile lui Mozart? După acest prim moment în care muzicienii ne-au convins de bucuria sinceră de a se afla pe scena Ateneului -sonorități clare, frazări frumos conturate, motive tematice bine evidențiate - ne-am întâlnit cu îndrăgitul pianist român Viniciu Moroianu și cu Victoria Vassilenko, laureată a concursului Internațional „George Enescu" ediția Cei doi au interpretat Simfonia concertantă pentru două piane și orchestră ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Noiembrie de coarde, op de Dinu Lipatti O frumoasă alăturare de interpreti, dacă ne gândim chiar la premiera acestei lucrări, din mai , la Paris, unde Dinu Lipatti urca pe scenă alături de pianista Clara Haskil, sub bagheta lui Charles Münch (căruia lucrarea îi este și dedicată) Cele trei părți, Molto Maestoso, Molto Adagio și Allegro con spirito pun în evidență nu atât dificultăți deosebite de ordin pianistic ci mai degrabă o imagine sonoră de tip transcendental, cu alunecări stilistice din perioada Barocă până în Impresionism sau Modernism; o construcție care necesită mai mult decât doar studiu temeinic ci, mai degrabă, un tip de înțelegere superioară a muzicii lui Dinu Lipatti Tânăra pianistă a fost plăcut surprinsă de ipostaza nouă, de compozitor - pentru ea - în care îl regăsește pe Lipatti, artistul fiindu-i cunoscut doar din perspectiva de interpret Cei doi protagoniști au construit un dialog viu, cu un tip de agilitate a discursului și cu o dezinvoltură specifică marilor pianiști Sigur, Viniciu Moroianu este un interpret de marcă al scenelor românești și internaționale și mai mult de atât, și-a dedicat cercetarea muzicală pentru doctorat creației pentru pian solo a lui Dinu Lipatti De asemenea, și el a fost laureat al Competiției Enesciene în Viniciu Moroianu a mai interpretat această piesă și împreună cu alți pianiști iubitori ai muzicii lui Lipatti, printre care și Luiza Borac sau Vlad Dimulescu însă de fiecare dată a reușit să o redescopere, așa cum a declara într-un interviu recent acordat la Radio România Muzical Surpriza serii - pentru mine - a fost Simfonia a Ш-a op Capriccio classico de Dan Dediu pentru că a adus în sală un spirit ludic, viu dar și plin de suspans Spun suspans în sensul în care, după fiecare parafrază, parcursul muzical te incita în a descoperi altele și altele Este o lucrare scrisă în la dorința compozitorului de a arăta că încă se mai poate scrie în stilul clasic Dan Dediu preia tiparul de patru părți cu introducere lentă din ultima simfonie haydniana și pe el își construiește lucrarea, păstrând mereu proporțiile unei muzici de secol XXL Primele două părți conțin ingenioase jocuri de „cuvinte" muzicale, multe parafraze din cunoscute lucrări scrise în perioada Clasicismului Bine cunoscutele semnale de corni nu au cum să lipsească, mai cu seamă că prima parte a simfoniei este intitulată La Chasse (post-moderne) d'un Lebewohl (sugerând un fel de „vânătoare" muzicală) în același spirit, compozitorul folosește extrase muzicale și din Sonata Les Adieux de Beethoven și reușește să păstreze vie expresia clasicilor vienezi dar în același timp să o adapteze nevoilor muzicale moderne utilizând tehnici variate de compoziție Și publicul a fost electrizat și captivat complet de jocurile muzicale oferite de Dan Dediu Pasajele orchestrale dar și momentele solistice au alternat într-un echilibru de tip clasic, momente evidențiate mai cu seamă în cea de a doua parte, Andante Partea a treia face aluzie „Ia tiparul menuet cu trio al simfoniei clasice din care se păstrează numai începuturile și sfârșiturile secțiunii muzicale" (Dan Dediu) Finalul lucrării, un Presto scris în alia breve, preia elemente melodice haydniene și le transpune pe un mod dificil de identificat iar toată secțiunea este traversată de acest mod „enigmatic", în formă de sonată de tip clasic Inserția ingenioasă a mai multor tipuri de melodici românești, bizantine, aduce o notă de exotism lucrării și un plus de culoare Asta pentru a păstra în minte călătoriile compozitorilor vienezi și modul în care ei erau influențați de aceste itinerarii geografice și culturale Și Haydn și Mozart au scris muzică inspirați de locurile pe care le-au vizitat sau în care au locuit pentru scurte perioade din viața lor iar de acolo noi am primit moștenire lucrări precum cele simfonii londoneze ori bine cunoscuta alia turca Lucrarea, în întregimea ei, radiază lumină și spontaneitate și demonstrează încă o dată personalitatea creatoare în permanentă redescoperire pe care o are compozitorul Dan Dediu, într-un stil eclectic, aproape cameleonic și totuși recognoscibil, propriu, de neconfundat Cu aceeași plăcere au interpretat și membri Cameratei Salzburg iar repertoriul ales a fost unul care li s-a potrivit nemaipomenit de bine Nu uităm aportul deosebit al dirijorului Tiberiu Soare, unul dintre cei mai importanți "regizori" de orchestră pe care îi are țara noastră în prezent și pe care îl regăsim cu bucurie în diverse repertorii, pe o plajă lărgită de stiluri și cu o dragoste specială pentru muzica modernă și contemporană Andra APOSTU Gautier Capuçon - violoncel, acompaniat la pian de Frank Braley Sala Ateneului Român a găzduit luni septembrie a c un recital cameral de excepție, a unei școli franceze contemporane, bine primit de public Serata romantică prin excelență a impresionat plăcut, lucrările aducând o paletă de culori profunde, cu un mare conținut emoțional Violoncelistul Gautier Capuçon a studiat la Conservateur National Supérieur de Musique de Paris eu Philippe Muller ( ) și s-a perfecționat la Viena cu Heinrich Schifi Cântă pe un violoncel împrumutat Matteo Gofftïïler ( ), iar al doilea este un Joseph Contreras ( ), luat cu împrumut de la Banca della Svizzera Italiana / BSI A obținut multe premii internaționale și a înregistrat o serie de CD cu lucrări concertante și camerale Este profesor la Classe d'Excellence de Fondation "Louis Vuitton", Paris Pianistul Frank Braley a studiat la Conservatorul din Paris cu Pascal Devoyon, Christian Ivaldi și Jacques Rouvier A obținut numeroase premii și a înregistrat diferite CD cu muzică concertantă și camerală A susținut muzică de cameră alături de Eric Le Sage, Mischa Maisky, Renaud și Gautier Capuçon, ș a Este profesor la Conservatorul din Paris Prima lucrare a programului a fost Sonata Ipentru pian și violoncel in fa minor, op nr ( ), de George Enescu Cei doi interpreți au reușit să surprindă eleganța enesciană, viziunea de continuitate beethoveniană - brahmsiană care îl ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Noiembrie màcina pe tânărul compozitor: sinteza și noua revelare a romantismului, oglindite în sonată Alcătuirea lucrării de mari dimensiuni - în patru mișcări, o va repeta mult mai târziu, în , când va construi Sonata pentru pian și violoncel în Do Major, op nr Din cele patru părți ale primei Sonate, trei sunt însuflețite - partea întâi, a doua și a patra, iar a treia este melancolică Opusul este antrenant, spontan, cu o pulsație regulată, cu simetrii de diferite grade, adunând stilistic din substanța clasică - romantică un suflu muzical beethovenian -brahmsian - schubertian - enescian, cu sonorități pastelate, mergând de la șoapte de frunze până la explozia de uragan Autorul dezvoltă sistemul compozițional pe direcția cultivării polifoniei de tip imitativ, integrând diverse forme contrapunctice în zona omofonă Caracterul procesual ciclic, care asigură unitatea tematică a lucrării, poartă deja amprenta personalității compozitorului, gândirea constructivă de viitor, bine exprimată pe plan muzical și filosofic Interpreții au fost la mare înălțime interpretativă, construind excelent acest opus enescian de tinerețe A doua lucrare prezentată de cei doi virtuozi a fost Sonata în re minor pentru violoncel și pian ( ) de Claude Debussy, una dintre cele mai frumoase lucrări franceze din epoca modernă, o capodoperă a genului Debussy a structurat piesa în stilul sonatei monotematice, posibil de secolul al XVIII-lea, influențată în special de muzica lui François Couperin Lucrarea folosește moduri și scări întregi și pentatonice, specifice sistemului său compozițional Unii muzicologi susțin că Debussy a structurat o parte din muzica sa și matematic, utilizând numerele secvenței lui Fibonacci în construcția sonoră a folosit multe tipuri de tehnică complexă la violoncel, incluzând pizzicato stânga / dreapta, spiccato și flautando, armonici false și portamenti, de un mare rafinament Piesa este considerată -din punct de vedere tehnic - dificilă, cu dozaje capricioase, în culori rafinate și un parfum aparte Interpretarea celor doi soliști ne-a învăluit prin alchimia nuanțelor, arabescurile ritmico-melodice și armonice, prin rafinamentul cantilenelor, totul specific marelui compozitor francez Ultima lucrare a programului a fost Sonata a V-a pentru pian și violoncel op , nr în Do Major ( ), de Ludwig van Beethoven La ani de Ia compunerea celebrei Sonate a Ш-a în La Major pentru violoncel, începea perioada numită „a treia", în care surzenia devenea profundă iar productivitatea sa compozițională scădea în timp ce această lucrare este mai accesibilă, structurată în mod mai convențional, fuga finală prefigurează finalele fiigato din sonatele următoare de pian și ale cvartetelor de coarde, târzii Această sonată se desfășoară din trei mișcări: Allegro con brio, Adagio con molto sentimento d'affetto - attacca Allegro - Allegro fugato Interpretarea a fost dăruită cu o sensibilitate aparte, având un sunet cald, cu o virtuozitate bine adaptată intențiilor marelui compozitor german, când avântată, când lirică Cel mai impresionant aspect al recitalului a fost faptul că cei doi soliști au reușit să calculeze și să echilibreze plăcut stilurile diferite ale lucrărilor, dând fiecăruia din ceea ce excela! Concertul s-a încheiat cu două bisuri, de mare frumusețe, din școala franceză: Jules Massenet, Méditation din opera Thaïs (în original pentru vioară și orchestră), și Camille Saint- Saëns, Lebăda Gautier Capuçon și Frank Braley ne-au convins prin interpretarea măiestrită, rafinament, dozaje sonore de excepție și o impetuoasă trăire a muzicii de prim rang, ascultate Sala arhiplină a dovedit din plin reverberația muzicii prezentate, cucerind publicul, care a dăruit multe aplauze Marcel SPINEI Eine Kleine Nachtmusik - o metaforă - „O metaforă a singurătății creatorului de cursă lungă Cea a unui solitar, от-artist, arti st-от, fără vârstă, veșnic copil, în același timp și dintotdeauna bătrân-filozof- înțelept, jongleur și alchimist, aici și nicăieri, acum și oricând " O metaforă derulată în programul Festivalului Internațional George Enescu sub forma unui one man show, care s-a petrecut înainte de miezul nopții la Ateneul Român, pe septembrie Eroul spectacolului a fost Mozart, ca mergător prin și cu muzica lui Autorul spectacolului a fost Gigi Căciuleanu și interpretul, Lari Georgescu EINE KLEINE NACHTMUSIK a fost o metaforă despre evoluția unui om de geniu muzical, în actualitate, ca ființă ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Noiembrie umană, prin dans contemporan „cum de nu auziți ceea ce eu aud? / ceea ce nu mă lasă să dorm să trăiesc să fiu ca alții să plâng să râd / uitați-vă noaptea pe un cer senin fiecare din grămada aia de stele este o notă orice constelație cât de mică,/un cântec /e de ajuns să le iei pe alea care trebuie, să le pui/ in ordinea care trebuie, ca să obții in doi timpi fi trei mișcări/o simfonie /- prea multe note, zice Prințul / - niciuna in plus, răspunde Bufonul / simfonia rămâne " Iar autorul spectacolului și-a folosit valențele de poet, - și un fragment din scenariul original din Comedia Dell'Arte, aparținând Iui Mozart -, valențele de desenator, matematician, coregraf și om de timp și spațiu scenic universal, spre a nu rata și clipa sa, de destăinuire: sunt un om ca oricare altul Poate ιτιά ajutat Dumnezeu ca și pe Mozart S-a jucat și el cu o minge, a pășit prin colți de umbre, spre iubire, spre lume, spre univers Poate a fost profund nefericit, sau nu, dar a creat o lume, fără de care ne-am simți mult prea mici „Mingea ta Doamne e lumea mea /Mingea mea e lumea ta Doamne/Când dau de pământ cu ea / Mă simt atotputernic / Stăpân pesteierni și toamne/Peste primăveri înflorite/ Peste veri cu iubiri infinite/ Peste ce-i rău și ce-i bine/ Peste ce nu-i bine și peste ce nu-i chiar atât de rău / Mingea mea e lumea Ta Doamne/Iar/Mingea Ta Doamne/Е chiara mea lume" ton, dirijor Cristian Mandeal, Boris Berezir Han, Metafora Iui Gigi Căciuleanu este "de excepție" Oui, oui, ba da! Actorul Lari Georgescu a interpretat cu har de artist, un echilibrist A curs din el picături de ploaie care ne-au răcorit Mi-a plăcut Mozart pe drum de seară „da, am venit aici pe drum de seară, Și plec tot așa, pe drum de seară! De ce pe drum de seară? Păi mă vedeți dimineața??? Eu, doar spre seară încep și înfloresc " La final, eroul spectacolului n-a murit, ca în orice piesă care se respectă N-a murit pentru că el s-a născut nemuritor și ceva mă face să cred că el continuă să se joace tandru și serios cu mingea globului pământesc, uimindu-ne cu aceleași dar de sunete noi și clopoței cerești Spectacolul de teatru coregrafic semnat de Gigi Căciuleanu a fost de fapt o excepție, de excepție, în care muzica - un rafinat colaj din creația compozitorului „nepereche" -, textele, jocul, interpretarea, au fost frumos subliniate de intuitiva inspirație a scenografului Vladimir Turturică și light designer-ul Dragoș Mărgineanu, care ne-a purtat cu finețe de la crepuscul spre lumină Doina MOGA Concertul Filarmonicii din Londra în după amiaza zilei de septembrie marea sală a Ateneului Român era arhiplină: atracția, interesul, nerăbdarea, chiar și satisfacția exprimată de fețele celor prezenți de a-și fi asigurat biletul pentru a participa, emoțional, desigur, la concertul Filarmonicii londoneze, dirijat de Cristian Mandeal, solistul fiind marele maestru internațional, pianistul Boris Berezovski Mai trebuie să spun că în asistență erau puternice emulația și fervoarea, mulți dintre ce prezenți erau fără Ioc (oarecum de mirare, dată fiind strictețea controalelor de la intrare) Cristian Mandeal, la pupitrul dirijoral al Filarmonicii londoneze s-a aflat într-unul dintre momentele sale de superbie, fapt evident de-a lungul întregului program Am ascultat mai întâi, într-o viziune plină de luminiscență și de românism autentic, Suita nr , în do major, op de George Enescu, dirijorul și orchestra atingând sensibilitățile publicului până la entuziasm și trăiri tumultuoase Am remarcat excelenta colaborare dintre Filarmonica din Londra și dirijorul Cristian Mandeal, care a fost considerat de muzicienii britanici drept un veritabil lider al momentului de atunci, al condiției lor artistice A urmat Concertul nr pentru pian și orchestră de Rahmaninov în timpul pregătiri podiumului, Boris Berezovski a cerut ca pianul la care va evolua să aibă capacul scos și, în plus, să fie întors cu coada spre public, pentru ca el, Berezovski, să fie cu fața către publicul audiență, ceea ce a fost realmente spectacular Boris Berezovski este un muzician care se identifică cu muzica însăși în plus, în interpretarea acestei capodopere pianistul a exprimat natural baza sa genetică rusă, conferind autenticitate amplitudinilor emoționale și evocatoare până la cote în plină frenezie de mișcare, culoare și ritm Berezovski și-a reliefat prețuirea pentru sublimul eroic, pasional și visător în cantilene, puternic și elocvent în pasajele de intens consum energetic Ceea ce a urmat, a fost fără precedent Publicul entuziasmat aplauda neobosit, și, la momentele de bis, am reascultat integral părțile și ale Concertului de Rahmaninov, partea a -a chiar și fără dirijor dar cu Boris Berezovski la claviatura solistică Simfonia nr de Jean Sibelius, compusă în anul o , este o partitură care a cucerit publicul sălilor de concert din Finlanda, intrând cu timpul în repertoriile celor mai celebre orchestre simfonice din Europa și de pe mapamond Este cert că membrii Orchestrei Filarmonice din Londra erau buni cunoscători ai știmelor de la fiecare partidă, astfel că Cristian Mandeal a fost degajat, conducând orchestra britanică admirabil, cu exces de energii și cu plăcere Imagistica nordică a muzicii lui Sibelius a fost surprinsă cu precizie și talent, vigoarea efuziunilor și a momentelor de jubilație fiind redate în plin fast într-un cuvânt, l-am văzut pe Cristian Mandeal expresiv și într-o dispoziție interpretativă de zile mari, devreme ce s-a consubstanțializat cu muzica lui Sibelius, spre admirația muzicienilor englezi și a publicului care l-a aplaudat minute în șir Mircea ȘTEFĂNESCU ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Noiembrie Jean-Guihen Queyras - violoncel, acompaniat de Florent Boffard Sala Ateneului Român a prezentat sâmbătă septembrie a c un recital cameral francez deosebit Violoncelistul Jean-Guihen Queyras (Montreal), a studiat în Franța, iar în a câștigat premiul Glenn Gould Protégé din Toronto Cântă pe un violoncel Gioffredo Cappa ( ) Face parte din Cvartetul Arcanto Pianistul francez Florent Boffard a studiat la Lyon și Paris în perioada - a cântat în ansamblul InterContemporain, condus de Pierre Boulez în a primit Prix Belmont, pentru activitatea sa Prima lucrare - Francis Poulenc, Suita franceză ( ), pentru violoncel și pian e scrisă după Le livre de danceries de Claude Gervaise ( - ) Autorul, un neo clasicist influențat de lucrările de pian de M Ravel, a îmbrățișat și tehnicile formale Dadaiste Maestru al simplității, cu rare aglomerări sonore discordante, a scris inspirat și muzică religioasă catolică Suita în original, este pentru orchestră de suflători, percuție și harpsichord, și este structurată în: Bransle de Bourgogne, Pavane, Petite marche militaire, Complainte, Bransle de Champagne, Sicilienne, Carillon Combină sonorități baroce cu efecte melodico-armonice contemporane, disonanțe, niciodată stăruind prea mult asupra lor Interpreții au cântat cu multă sensibilitate, rafinament, virtuozitate și strălucire, dând dovadă de o admirabilă coeziune, cu efect magic asupra publicului A doua lucrare - George Enescu, Sonata pentru pian și violoncel in Do Major, op nr ( ), precedată de Sonata pentru pian și vioară in caracter popular românesc nr op ( ) și finisarea operei Œdipe ( ), este unul dintre cele mai dificile opusuri, și datorită faptului că era și un bun violoncelist! Autorul spunea: Compozitorul este și un matematician în Sonată a folosit o tehnică modernă - dodecafonismul, răspândind sunetele pe sistemul fluidal, într-o mare concentrare emoțională Partea întâi Lento -cantabile, nostalgico e în formă de sonată liberă; partea a Π-a, un scherzo ruvido în formă liberă, de spirit beethovenian, brahmsian, dukasian; partea a Ш-a - Andante cantabile, poate cea mai lirică pagină românească scrisă de Enescu pentru violoncel, un cântec bătrânesc grav, tărăgănat, expresiv, o doină construită într-o formă liberă, cu pianul într-un dialog continuu cu „rapsodul" / polifonie - omofonie; partea a patra - Final à la roumaine, Allegro sciolto, e o secțiune complexă, în formă de sonată liberă unde îmbină, pentru coloratură, sferturi de ton, glissandouri, triluri etc Sonata, de un lirism interiorizat, o elevată introspecție, cu sonorități pornind de la șoapte - în stare de vis, la explozii sonore înnegurate sau strălucitoare cu ecouri de stil lăutăresc, a deschis un univers cu o muzică nobilă, din spiritualul autentic românesc, o creație inegalabilă în cadrul culturii muzicale universale moderne! Cei doi soliști au prezentat excepțional muzica din lumea atemporală a lucrării, răscolitoare, nostalgică și telurică, îmbinată cu o tehnică și virtuozitate perfectă, fiind cald primită și bine apreciată de public A treia lucrare: piese pentru violoncel și pian op ( ) de Alban Berg, transcripție de la clarinet Berg, discipol al lui A Schõnberg, a făcut parte, cu A Webem și mentorul lor, din a doua Școală vieneză de compoziție Spre deosebire de ceilalți doi, Berg a combinat lirismul romantic cu tehnica dodecafonică: o unire plauzibilă între idiomurile romantice și cele expresioniste Lucrarea atonală conține unele desene melodice, mici cantilene, susținute pe acorduri de cvarte sau secunde mari, cu dese schimbări de agogică, registre sonore, dinamică - de la pppp la ffff Cele piese pot sugera forma unei Sonate: începutul Măssig (trist) și finalul Langsam (lent) - sunt de dimensiuni mai mari și mai complexe, partea a doua, Sehr langsam (foarte lent), este o cantilenă, iar ce-a de-a treia, Sehr rach (foarte rapid), constituie un posibil scherzo Berg a adus mai multe "valori umane" sistemului dodecafonic, muzica sa fiind văzută"mai emoțională" decât ale lui A Schõnberg și A Webem Ca semn de prețuire, în epoca noastră, astronomii au denumit o stea după numele său: Asteroidul Berg Ultima lucrare a fost Sonata fiir Klavier und Violoncello nr in Mi minor, op ( - ) de Johannes Brahms, omagiu adus lui J S Bach, tema principală a primei mișcări și a fugii bazându-se pe Contrapunctul și din Arta Fugii Sonata cuprinde: Allegro non troppo, Allegretto quasi Menuetto, Allegro Prima parte e în formă de sonată, cu pasaje lirice și eroice, în minor - major; caracteristica părții secunde este utilizarea „ornamentației" de baroc francez; Trioul prezintă o caracteristică aparte: mâna dreaptă a pianului cuprinde note de vârf din melodia violoncelului; a treia este o fugă - sonată, cu tensiuni nebănuite, constituind punctul culminant al energiei sonore dezvoltate de întreaga lucrare Soliștii au fost la mare înălțime, dăruind publicului o variantă sonoră plină de pathos și noblețe întregul recital, cu viziuni și stiluri diferite, a avut o țintă înaltă: rigoarea intonațiilor, claritatea ritmică, frazarea, construcțiile melodice -de la nuanțe foarte fine - la teluric, conduse cu o măiestrie deosebită La bis au interpretat excepțional CI Debussy, Sonata, partea întâi, fiind răsplătiți cu multe, multe aplauze! Marcel SPINEI Les Siècles Marți, septembrie, la Ateneul Român, sub sigla Festivalului Internațional George Enescu, un public numeros și fervent a aplaudat intens și cu simpatie Orchestra simfonică franceză Les Siècles dirijată de fondatorul ei, François Xavier Roth, un muzician de mare valoare, organisi și pianist De la bun început vreau să aduc mulțumiri dirijorului François Xavier Roth și componenților Orchestrei Les Siècles, pentru viziunea surprinzătoare, grandioasă și în sfârșit demnă de altitudinea spiritului enescian conferită Poemei Române, într- ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Noiembrie o variantă sonoră cu participarea Corului regal, ansamblu de tineret aflat sub înaltul Patronaj al Alteței sale Regale, Principele Radu al României A fost un moment magnific petrecut sub cupola Ateneului și în atmosfera suprasaturată de apetența publicului copleșit de emoție, public care spre finalul vulcanic al capodoperei, s-a ridicat în picioare, pentru а-i omagia astfel pe muzicienii francezi și români și nu mai puțin pe George Enescu, care le-a dăruit o astfel de muzică, demnă de a fi printre cele mai admirabile partituri din marea literatură universală, și, pot spune mai departe, o muzică cum nu s-a mai văzut pe nicăieri Orchestra Les Siècles este acreditată pentru excelenta sa calitate, concertând frecvent pe marile scene de concert ale Parisului dar și de pe alte spații planetare, beneficiind totodată și de numeroase și permanente spon-sorizări Am ascultat în continuare Concertul pentru vioară și orchestră nr de Saint-Saëns, solistă fiind Simone Lamsma Cu un excelent aplomb virtuozic, debordând de generozitate, cu o rigoare impecabilă și inteligentă în precizia intonației și a trăsăturilor de arcuș, indiferent de complicațiile tehnice sau a momentelor de efuziune și de visare sau de avânt și fervoare, Simone Lamsma a cucerit cu brio admirația publicului răsplătit în bis cu Sonata a -a pentru vioară solo de Eugène de Yssaie, dedicată lui George Enescu Suita nr pentru orchestră de Claude Debussy, cu subdiviziunile Sărbătoare, Balet, Visare, Cortegiu și Bacanală, ne- a fost redată de François Xavier Roth cu noblețe și temperament în diapazonul sensibilității celei mai fine Acest remarcabil opus al lui Debussy are virtuți teatrale, dar nu neapărat scenice Imaginile sunt de textura unor tapiserii de artă și aproape de spectrul vizibil Ca sentiment, ele evocă parfumul de epocă al vivacității de pe Sena, la sfârșitul secolului XIX, și mai mult, de vreme ce se știe că Debussy este un continuator al Iui Rameau Este cert, pentru François Xavier Roth, că această lucrare din program, ca și Concertul pentru vioară și orchestră nr de Saint-Saëns și Valsul de Maurice Ravel, care a încheiat concertul sub gestul său dirijoral apoteotic, au fost de natura unei pledoarii pro-domo față de cultura franceză Dar să revin, pro-domo a fost și izbucnirea de magme incandescente din Poema Română, pentru că o țară mare poate recunoaște măreția altei țări, și pentru acesta cei care am fost la acest eveniment cu splendoarea de singularitate exclusivă, am avut șansa, cum se spune prin filme, de a ne fi aflat la locul și momentul potrivit Sigur, dacă există înregistrări audio video, și există, cei care ulterior o vor urmări, vor putea lesne să considere că aici este o realizare interpretativă de colecție Valsul de Maurice Ravel a fost scris în anii când compozitorul dobândise celebritatea mondială Odată creată, această muzică a ajuns practic instantaneu pe afișele marilor săli de concert și nu doar din Franța Interesant a fost însă că, în interpretarea Orchestrei Les Siècles și a dirijorului François Xavier Roth nu s-au profilat figurațiile a valsului vienez, ci valsul de Ia petrecerile desfășurate sub colorațiile Cocoșului Galic Astfel, în chip firesc, muzicienii oaspeți ni l-au redat pe Ravel cu valsurile de auzit la celebrările populare de iulie, în volute și sonorități pline de viață și antren, cu accente franțuzești imbatabile și adorabile totodată Vorbind despre compoziția sa Bolero, de asemeni o partitură de mare succes la public, Ravel a spus că nenorocirea aici este că nu există nici un fel de muzică Valsul însă, are virtuți intangibile și nici măcar autorul lui nu a găsit cum să- invalideze, cel puțin verbal Cum se spunea în antichitate Et in Arcadia ego Am fost și eu în Arcadia, la concertul acestei orchestre franțuzești cu nume straniu, Les Siècles , și aici se impune o decodificare, este vorba despre continuitatea de secole a culturii și civilizației europene în vasta cuprindere a muzicii Mircea STEFĂNESCU ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Noiembrie Les Dissonances Preludiul la unison cântat de o orchestră fără dirijor înseamnă Preludiul la unison cântat așa cum trebuie în definitiv, nu acesta este oare unul dintre sensurile cele mai adânci ale piesei - să provoace un împreună atât de total, încât muzicieni laolaltă cu ascultători să se perceapă deodată părtași la conștiința unei singurătăți colective? Aici nu trebuie să mai încapă loc de vreun suveran maestru, care să comande și să indice traiectorii Aici, înșirate toate pe ața melopeei enesciene, spiritele celor care ascultă și se ascultă devin un singur elan, țâșnit dintr-o vechime și-o tânjire nedeslușită, rătăcitor printre tenebre și neguri aprinse, topit apoi în depărtate - și ferecate -ceruri suprapuse Singurul dirijor se cuvine să rămână însăși depănarea monodică: reunindu-i pe muzicieni într-un același avânt colectiv, această răpire melodică aparent inepuizabilă îi obligă pe ascultători să se alăture, să ducă la bun sfârșit reuniunea spirituală, contopindu-i și pe ei în căușul aceleiași conștiințe colective Și, pe măsură ce melopeea pare să-și trădeze voința de a atinge toate punctele cardinale, spațiile și orizonturile cresc în jurul ei, tot mai hulpave și intangibile, trădându-i cu atât mai mult singurătatea, lăsând-o cu atât mai mult pradă propriei nestatornicii Acesta ar putea fi Preludiul la unison: nedumerirea, spaima și chinul, vinovata bucurie prin care conștiința colectivă a umanității - simbolizată de unisonul orchestral - se percepe deodată ca o fabulă aflată în căutarea moralei, ca un ecou inexplicabil al zărilor și-al cotloanelor, ca o neliniște împresurată de imensitatea și indiferența cosmică * Adeseori, prezența dirijorului reprezintă menținerea orchestranților într-o stare de minorat spiritual Muzicianul dintr-o orchestră s-a obișnuit să nu mai resimtă necesitatea de a fi inspirat Aproape că fișa postului îi pretinde o anumită comoditate emoțională: el trebuie să asigure consistența fiecărui moment, așteptând însă ca inspirația să-i vină din vârful podiumului Căci dirijorului îi aparține mare parte din responsabilitatea deciziilor menite să stabilească semnificațiile și direcțiile muzicii El, dirijorul, este cel chemat să deschidă calea; iar muzicienilor, absolviți astfel de sarcina căutării dispozițiilor potrivite, nu le mai rămâne altceva de făcut decât să-și canalizeze întreaga energie în sensul înaintării cât mai conștiincioase și mai convingătoare pe respectiva cale Ansamblul francez Les Dissonances m-а convins că experimentul orchestrei fără dirijor poate funcționa până și în cazul unei muzici moderne pretențioase precum Concertul pentru orchestră de Béla Bartók Rareori am avut ocazia să aud (și să văd) atâta dăruire și dezinvoltură în facerea muzicii: în locul gesturilor dirijorale, privirile și zâmbetele rămâneau cele mai eficace mijloace de coordonare și sincronizare, ca niște izbucniri vizibile ale unui consens nevăzut, care părea să fi fost atins într-un mod cu totul spontan și apoi repus în discuție, reînnoit, odată cu fiecare impunere a unei alte sonorități Trepidația și aplombul, vivacitatea și limpezimea gestului împingeau clipă de clipă muzica într-o stare de agregare permanent schimbătoare, ca și cum s-ar fi alcătuit atunci, pe loc, din freamătul și deambularea spirituală a unor muzicieni deopotrivă meșteri și inimoși, nimeriți ca din întâmplare pe aceeași scenă Am simțit neîncetat idealurile devizei iluministe cum lucrează tustrele din plin în inima acestui original proiect muzical: mai întâi, libertatea fiecărui instrumentist de a fi el însuși, altfel spus, curajul, pasiunea și virtuozitatea tehnică necesare pentru a-și putea explora și asuma propria personalitate muzicală; apoi, egalitatea tuturor în dreptul și datoria lor de a contribui prin sensibilitatea personală a fiecăruia la fraternitatea generală, care nu înseamnă nimic altceva decât bucuria de a fi împreună, de a închega un organism viu, iar nu o piramidă în vârful căreia să se situeze vreun suveran maestru Concertul din septembrie de la Ateneu a avut totuși și o vedetă: David Grimal, care în Concertul pentru vioară și orchestră de Jan Sibelius a demonstrat înainte de toate eleganță apolinică și o impresionantă acuratețe a intonației Au fost nu puține momente în care l-am simțit tentat să se răsucească aproape total înspre interior, ca un melc în cochilie, mai ales că masivitatea vulnerabilă a muzicii lui Sibelius îi oferea destule motive în acest sens S-a menținut totuși detașat, deasupra oricăror eventuale suspine sentimentale, iar această atitudine sobră s-a dovedit în cele din urmă cea potrivită Vlad VĂIDEAN Sankt Petersburg Russian Chamber Philharmonie Celebra Sankt Petersburg Russian Chamber Philharmonie a prezentat joi septembrie a c la Ateneul Român, un concert romantic prin excelență, sub conducerea cunoscutului dirijor, violonist și violist rus Juri Gilbo, directorul artistic și dirijorul orchestrei Solist a fost violoncelistul rus-israelian-belgian Mischa Maisky (Letonia, URSS) Celebrul dirijor Juri Gilbo a studiat viola la Conservatorul din St Petersburg și Frankfurt am Main, iar dirijatul cu Luigi Sagrestano și Philip van Burén A concertat alături de mari orchestre din lume, și este membru în diverse concursuri internaționale (Louisiana, Rostropovich, etc ) Ab Initia, orchestra din Sankt Petersburg ( ) a interpretat cu multă pasiune și finețe Intermezzi op nr l și nr ( , ) pentru orchestră de coarde de George Enescu Lucrarea unește spiritul antic cu cel modem, în armonii stranii, tulburătoare Deși Intermezzo nr este mai lent, ambele au caracter liric, meditativ Melodia este de largă respirație, cu ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Noiembrie armonii și modulații cromatice, romantice Cursul sonor din Intermezzo nr evită cadenzele depănând o lungă frază melodică, într-o ritmică suplă Dirijorul Juri Gilbo a reliefat deosebit demersul componistic, substanța devenirii, subliniind contrastele de lumină și întuneric, aducând mult rafinament și sensibilitate Mischa Maisky, student al lui M Rostropovich, cu o perfecționare la Los Angeles cu Gr Piatigorsky, solist al orchestrelor dirijate de L Bernstein, Z Mehta, C M Ciulini, L Maazel, R Muti, D Barenboim, colaborator în muzică de cameră cu Martha Argerich, Radu Lupu, Lang Lang, ș a , cântă pe un violoncel italian Serata muzicală a continuat cu un quasi recital de violoncel și orchestră Ab Secondo, piesa Kol Nidrei pentru violoncel și orchestră op de Max Bruch, este un Adagio ( ) scris pentru comunitatea evreiască din Liverpool Kol Nidrei - Toate Promisiunile - din ebraică, e singura piesă scrisă pe folclor evreiesc a compozitorului protestant Folosește două melodii ebraice pe care construiește o serie de variațiuni în expunerea melodiei, violoncelul imită vocea rapsodică de la slujba de seară din sinagogă Este o lucrare meditativă, cu adâncă tentă religioasă Și A Schõnberg a scris un aranjament al Kol Nidrei Mischa Maisky a interpretat lucrarea cu profunzime și religiozitate Ab Tertio, am audiat Simfonia no Italiana op in La Major ( - ) de Felix Mendelssohn-Bartholdy Opusul în patru părți: Allegro vivace, Andante con moto, Con moto moderato, Saltarello-Presto, a fost interpretat admirabil! Compozitorul a redactat trei versiuni, niciuna terminată J Rietz a fost cel care a hotărât ultima versiune, la care a întreprins și ajustări Prima mișcare este în formă de sonată, cu tema principală plină de viață, iar cea secundară - episodică A doua mișcare este un lied cantabile, sobru, scris sub impactul morții lui Goethe și Zeller, unde folosește tema din Der Kõnig de Zeller, ca un tribut adus A treia mișcare este un Men netto liniștit, într-o tonalitate majoră melancolie la sclipitor, utilizează întreaga virtuozitate solistică a timpului, cu un tempo briliant, romantic, șlefuit pentru o muzică de foarte multe „carate" ! Mischa Maisky a cucerit publicul prin virtuozitate și măiestrie, punând în valoare temperamentul și expresivitatea școlii ruse exprimată prin atâția mari soliști! La bis a interpretat ireproșabil J S Bach, Sarabande din Suita nr în re minor și Preludiu din Suita nr l în Do Major Dirijorul Juri Gilbo a fost un corifeu în arta conducerii muzicale, cu mișcări precise și elegante, evidențiate pe expresia fiecărei lucrări din program A fost o seară romantică, relevantă, mult aplaudată de public Marcel SPINEI Mischa Maisky -un sacerdot al sunetului A scrie cronică despre un concert al cărui protagonist s-a numit Mischa Maisky este, indubitabil, un privilegiu în primul rând pentru că Maisky face parte din categoria specială a personajelor dotate cu o charismă absolut excepțională, farmecul incontestabil al calităților lui interpretative făcându- câștigător de cinci ori al prestigiosului Record Academy Prize (Tokyo), de trei ori al Echo Deutscher Schallplattenpreis (Germania), dar și al nu mai puțin râvnitelor Grand Prix du Disque sau Diapason d'Or (Paris) De la ținuta de expresie princiară până la rafinamentul concepției asupra vibrației fonice, caracteristicile personalității sale constituie un permanent punct de atracție - nu doar sonoră, ci și vizuală - a potențialilor spectatori, motivând puternica impresie pe care o lasă, de fiecare dată, aparițiile sale publice După șapte ani, Mischa Maisky a onorat din nou podiumul Ateneului Român cu prezența sa, de această dată ca Ultima parte este un Rondo, pe cântece populare napolitane; începe într-o atmosferă exuberantă, rapidă, dar se termină într-o stare de melancolie, un spațiu de înserare, o tristețe ancestrală Simfonia a rămas una dintre piesele orchestrale cântate cel mai des Dirijorul a fost un mare interpret alături de orchestră, construind sonorități de la tragic la sublim, de la serafic la dezlănțuiri copleșitoare! Ab Quarto, am audiat, în quasi recitalul de violoncel și orchestră, Piotr Ilici Ceaikovski, Variațiuni pe o temă Rococo op ( ) in La Major Lucrarea cuprinde: secțiunea A - Thema și variațiuni, secțiunea В - Thema și variațiuni Piesa, de la solist al Orchestrei de Cameră a Filarmonicii din St Petersburg condusă de Juri Gilbo în cadrul seriei Concertele de la miezul nopții Programul serii s-a axat pe o sumă de opusuri consistente semnificativ, aspectul virtuozității instrumentale fiind și el punctat în mod strălucit prin intermediul Variațiunilor ceaikovskiene pe o temă Rococo pentru violoncel și orchestră Cele două părți ale concertului au debutat orchestral, cu Intermezzi op ( - ) aparținând lui George Enescu și, respectiv, Simfonia a IV-a in La major op „Italiana" de Felix Mendelssohn Bartholdy, prilej optim pentru ca orchestra să-și valorifice tonul cald, confesiv, specific școlii instrumentelor de ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Noiembrie coarde din St Petersburg Dacă ambele Intermezzi enesciene au fost marcate de un lirism reținut care a înveșmântat delicat carcasa melodică, lăsând să se întrevadă - la nivel timbral -culori cu irizări impresioniste, romantismul timpuriu al „Italienei" lui Mendelssohn (una din cele mai cunoscute mostre de descriptivism muzical - o călătorie sonoră concentată în flash-back-uri stilistice) a fost jalonat într-o construcție echilibrată discursiv, ale cărei paliere dinamice și agogice au rămas în mare măsură tributare spiritului clasic Așa cum era de așteptat, punctul forte al evoluției concertante l-a constituit ascensiunea emoțională a celor trei piese de cea mai pură factură romantică: Nocturna pentru violoncel și orchestră op nr de Piotr Ilici Ceaikovski, „Kol Nidrei" de Max Bruch și, în final, din nou Ceaikovski, Variațiunile pe o temă Rococo op Unicitatea vibrato-ului lui Maisky, retorica particularizată a adresării sale interpretative, tranziția dinspre contemplativ către pasional, dinspre atmosfera de introspecție a rugăciunii "Tuturor jurămintelor" / „Kol Nidrei" către diversitatea fluentă, expansivă, a exploziei de energie din Variațiunile Rococo a pus în lumină conjuncția dintre atitudinea meditativă, autoreflexivă, și expansiunea sentimentală proprie sufletului slav Tot acest eșafodaj solistic a funcționat pe osatura unei comunicări ireproșabile între arcuirea sensibilă a violoncelului și tușele discrete ale aparatului orchestral, subtil nuanțate sub bagheta lui Juri Gilbo Libertatea lui Mischa Maisky de a se întoarce la Bach - prin cele două bisuri incluse în dramaturgia actului său interpretativ: Sarabanda din Suita nr in re minor și Preludiul din Suita nr in sol major - a adăugat coordonatelor preponderent romantice ale trăsăturilor sale expresive un nou contur: proiecția non-conformistă a gesturilor unui sacerdot atemporal, care slujește arta sunetelor conferindu-i nu doar sensuri nebănuite ci, mai ales, forța de a rezista curgerii vremii! Loredana BALTAZAR Muzica, o retortă a alchimiei sufletelor: Jordi Savall, Le Concert des Nations și Hespèrion XXI „Le Concert Spirituel: Au temps de Louis XV" septembrie , ora : Publicul a umplut până la refuz sala Ateneului Român, așteptând reîntâlnirea cu Jordi Savall, artizanul unor proiecte artistice unicat;, Tous les matins du monde (muzică de film pentru care a câștigat premiul César), Les Nations, Dinastia Borja (Dinastia Borgia), Lachrimae Caravaggio, Istanbul, Routes de l'esclavage etc „Le Concert Spirituel: Au temps de Louis XV" urma să ne introducă în atmosfera flamboaiantă a secolului al XVIII-lea, în ideea de a "folosi" muzica pentru a învăța istorie, de a genera - în termenii unei trăiri spirituale cât mai autentice - o fuziune a trecutului cu prezentul umanității Prin intermediul lui Savall și al ansamblului de soliști Le Concert des Nations - Manfredo Kremer (concertmaistru), Mauro Lopes, Santi Aubert, Kathleen Leidig, Lorenzo Collito, Guadalupe del Moral, Alba Roca și Isabel Serrano (viori), Angelo Bartoletti și Giovanni de Rosa (viole), Balász Máté, și Antoine Ladrette (violoncele), Xavier Puertas (contrabas), Xavier Diaz-Latorre (teorbă și chitară), Luca Guglielmi (harpsichord), Pierre Hamon (flaut drept), Marc Hantaï și Yi-Fen Chen (flaute), Caries Cristóbal (fagot), David Mayoral (percuție) - aliajul simbiotic dintre cele cinci titluri inserate în program a determinat firesc interconectarea activă a spectatorilor la structuri temporale paralele Explorând în detaliu caracteristicile partiturilor lui Arcangelo Gorelli (Concerto grosso in Re major op nr ), Georg Philipp Telemann (Concertul pentru flaut drept, viola da gamba și coarde in la minor, Uvertura / suită pentru două flaute și coarde in mi minor din culegerea „ Tafelmusik", Uvertura/suită pentru viola da gamba și coarde in Re major) și Jean-Philippe Rameau (Suită din opera „Les Indes Galantes"), Le Concert des Nations ne-a familiarizat cu stilul galant dar și cu forma perfect conturată a muzicii de divertisment specific dansantă din perioada Iui Ludovic al XV-lea Detașându-se, prin originalitatea concepției și luxurianța coloristică, de restul reperelor din program, suita din opera-balet "Indiile Galante" a captivat auditoriul prin energia debordantă și vivacitatea pulsațiilor ritmice care au "îmbibat" cu aluzi vizual-descriptive substanța melodică Disponibilitatea naturală a fiecărui membru al ansamblului de a se integra riguros în jocul instrumental sub auspiciile unui perfect autocontrol tehnic a sporit atractivitatea proprie acestei capodopere a Barocului târziu entuziasmând publicul care, după acest punct final al întregului parcurs concertant, a răsplătit cu aplauze generoase excelența performanței interpretative Un eveniment absolut special - ca binemeritată recunoaștere nu doar a proiectelor sale inedite, ci și a totalei implicări a artistului Jordi Savall în metamorfozarea conceptului interpretativ prin crearea unor punți sensibile între oameni și epoci, capabile de a influența orientarea către Frumos, spiritualitate și, în general, traiectoria ascendentă a dezvoltării personalității umane - a aureolat această noapte a Concertului Națiunilor: decernarea, pentru prima dată unui muzician străin din domeniul clasic, a "Discului de Aur" din partea casei de producție E-Media, în parteneriat cu Artexim Evident, dincolo de "contabilizarea" oficială a vânzărilor pe care discul ISTANBUL realizat de Jordi Savall împreună cu Hespèrion XXI le-a înregistrat în România în ultimii ani, motivația acordării unei asemenea distincții a fost, fără doar și poate, intenționalitatea stimulării unei arheologii muzicale de suflet, pentru promovarea căreia Savall a construit, pas cu pas și an de an, un admirabil eșafodaj conceptual ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Noiembrie „Bal-кан: Hoiiig & Blut" „Viața unui muzician înseamnă să caute armonii și să Ie împărtășească Când desfacem actul în sine de a face muzică, simțim privilegiul de a o transmite mai departe celor pe care îi iubim împărtășirea este în natura umană și oferă o bucurie extraordinară," ne încredințează Jordi Savall, cel care s-a apropiat inițial de violoncel "pentru că i s-a părut că seamănă cel mai mult cu vocea de copil" Parcurgând apoi traseul dinspre violoncel către viola da gamba și reconsiderând fenomenul artistic din dubla perspectivă a permanentei deschideri către nou, dar și a fluidizării granițelor dintre prezent și trecut, Savall rămâne una din uriașele individualități care au investit arta sunetelor și cu mult doritul rol de posibil panaceu al conflictelor sociale Dacă alături de Concertul Națiunilor Jordi Savall a scrutat repertoriul baroc deschizând poarta dialogului între epoci, invitația adresată membrilor ansamblului Hespèrion XXI de a urca, în seara de septembrie, pe același podium al Ateneului a adus după sine bucuria altor împliniri artistice Contactul dintre nucleul acestui al doilea ansamblu și reprezentanți ai culturilor tradiționale adiacente zonei balcanice a dat naștere unei întrepătrunderi interpretative Acordată cu noua înfățișare a lui Hespèrion XXI -Haîg Sarikouyoumdjian (duduk și ney - Armenia), Zacharias Spyridakis (voce și liră cretană - Grecia), Hakan Güngõr (kanun - Turcia), Yurdal Tokcan (oud - Turcia), Dimitri Psonis (santur și guitarra morisca - Grecia), Nedyalko Nedyalkov pentru acest conglomerat de identități ale cărui caracteristici sunt surprinse deseori cu extremă acuitate, în improvizațiile sensibile ale populației nomade de etnie romă, a fost plasată semnificativ în "copertile" celor patru anotimpuri Scurgerea temporală îmbracă aici haina unei metafore extinse asupra etapelor devenirii umane dintre naștere și moarte dar și asupra traseului tradițional dintre Primăvara cântecului de leagăn și a dezlănțuirii dansante a energiilor vitale, Vara dragostei împlinite, Toamna amintirilor, Iama sacrificiilor devastatoare, a lamentărilor exilului și morții (partea amăruie a vieții, necesară însă pentru înțelegerea și prețuirea dulcelui, frumosului, candorii), și Reconcilierea spirituală pe osatura unui același material melodic, utilizat ca liant real al comuniunii dintre diferitele etnii Sintetizând adevăratul sens al existenței, vibranta interpretare la unison a vechii melodii Apo Xeno Meros (în greacă), Üsküdara (în turcă), Ruse kose (în sârbă), Durme (în sefardă) și Ghazali (în țigănește) din finalul concertului s-a transformat într-un veritabil corolar al celor două seri marcate de personalitatea lui Jordi Savall, un corolar al vindecării comune prin muzică de rănile spirituale ale trecutului! Loredana BALTAZAR Frumoasa Kristine Opolais în recital la Ateneu lordi Savi [èr/oj (kaval - Bulgaria), David Mayoral (percuție - Spania) și Amira Medunjanin (voce - Bosnia-Herțegovina), Stoimenka Outchikova-Nedialkova (voce - Bulgaria), Katerina Papadopoulou (voce - Grecia), Gürsoy Dinçer (voce - Turcia), Tcha Limberger (voce și vioară - Belgia, etnie romă), Gyula Csik (țambal - Ungaria, etnie romă), Jănos Dani (braci -Ungaria, etnie romă), Vilmos Csikós (contrabas - Ungaria, etnie romă), Bora Dugic (fruía - Serbia), Slobodan Prodanovic (acordeon - Serbia), Borjana Golubovic (vioară - Serbia), Slobodan Markovic (orgă - Serbia), Milan Pavkovic (contrabas - Serbia), sunetul enigmatic și fragil al viellei lui Jordi Savall ne-a călăuzit printr-un nou labirint de trăiri și relații interumane însăși etimologia titulaturii concertului din septembrie, Bal / miere și kan / sânge (în limba turcă) sau balk / mâl (în persană) + an / pădure mlăștinoasă (în turcă) sau balã-khãna / casă înaltă, încăpătoare, ori, într-un simplu cuvânt, Balkan / lanț muntos împădurit ascunde o încărcătură simbolică ce poartă, mai presus de grăitorul înțeles al cuvintelor, greutatea unei istorii zbuciumate a unui ținut fascinant din punct de vedere geografic dar populat de grupuri etnice greu de conciliat Muzica selectată ca reprezentativă A fost o înlocuire A renumitului bariton Dmitri Hvorostovsky, care se confruntă cu probleme de sănătate Plimbarea prin muzica rusă de lied în care acesta urma să ne însoțească a revenit sopranei letone Kristine Opolais, nume foarte cunoscut pe eșichierul liric mondial, prin prezențe în marile teatre ale lumii, în roluri importante, pucciniene îndeosebi Așadar, un program de lieduri de Ceaikovski, Rahmaninov, Anton Rubinstein, căruia i-а adăugat cunoscutele arii ale Tatianei („Evgheni Oneghin", același Ceaikovski) și Rusalkăi (din actul al III-lea al operei omonime de Dvorăk, ca mesager singular al literaturii muzicale cehe) Frumoasă și blondă ca o zeiță, cu alură hollywoodiană și Nicole Kidman-look, Kristine Opolais a plutit regal spre scenă și ne-a expus un glas consistent, frumos colorat ca timbralitate, a cărui rotunjime și ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Noiembrie bogăție de armonice se disting aproape pe întreg ambitusul, în se prea omoară după această dihanie intitulată „muzică pofida unor sunete mai puțin concentrate, ușor aspre în registrul central și câteodată opace în direcția celui grav, când nu folosește tehnica „de piept" Dezvoltarea spre zonele acute îi îmbogățește sonoritățile și, iată, strălucirea, incisivitatea, amploarea devin suverane Tendințele spinte sunt vădite După primele secvențe în care emoția debutului a fost evidentă (într-un interviu dat Jurnalului de festival, declara că se află la primul ei recital într-o sală mare), Kristine Opolais a redat în potrivită atmosferă poeticele cântări, cu pasiune și visare în confesiuni expresive Cel puțin într-un asemenea program, nu nuanțele de detaliu sau maleabilitatea vocii reprezintă forța tălmăcirii sopranei, ci mai mult legato-ul fluid A apărut cu claritate, cunoscând-o din memorabile spectacole lirice, că potențele sopranei vin dinspre fascinația scenei de operă A fost un recital alcătuit în covârșitoare majoritate din miniaturi vocale, care ar fi putut fi îmbogățit, prelungit Conaționala Kristinei Opolais, pianista acompaniatoare Alexandra Pospisil-Borodulina a interpretat și trei scurte Poeme pentru pian solo ale compozitorului leton Alfrëds Kalnins ( - ), prime audiții în România în programul anunțat figura și liedul „Languir me fais" din ciclul „Șapte cântece pe versuri de Clément Marot" de George Enescu Ce bucurie! Măcar atât, dacă nu tot ciclul Numai că artista nu l-a mai cântat Fără nicio explicație Ce tristețe, cât regret! Costin POPA Pat Kopatchinskaja Nu cred că voi putea (de altfel, nici nu vreau) să uit vreodată Concertul pentru vioară al lui Gyõrgy Ligeti așa cum l-a cântat Patricia Kopatchinskaja la Ateneu, în penultima zi ( septembrie) a Festivalului „George Enescu" din acest an De fapt, „cântat" e prea puțin spus, căci această violonistă-fenomen știe, vrea și poate să transforme orice muzică îi pică în mână într-o dezlănțuire aproape sălbatică de spontaneități și incandescențe emoționale Ceea ce însă nu înseamnă nicio clipă delabrare irațională, ci pur și simplu o asumare atât de totală a partiturilor abordate, încât acestea par să țâșnească instinctual din ființa violonistei Aproape că aș asemăna-o cu o felină neastâmpărată, care acum se năpustește cu arcuiri de panteră asupra celor mai imposibile virtuozități, pentru ca în următoarea secundă să fie capabilă să se furișeze printre delicateți ironice, sau să se tolănească meditativă între perne și panglici, ca o pisică răsfățată, căreia nimeni nu-i poate rezista De altfel, concertul lui Ligeti, cu dificultățile sale tehnice de-a dreptul absurde pe alocuri, cu încălecările sale suprarealiste de ocarine, organum-uñ medievale, inflexiuni folclorice maghiare și ritmuri bulgărești, cu insistența sa de a nu permite ca nicio stare emoțională să nu fie dusă până la paroxism, așadar acest concert dement și demențial face parte din categoria hardcore a muzicii contemporane; nu oricine reușește să rămână întreg după interpretarea sau ascultarea lui Tocmai de aceea, cred eu, se potrivește ca o mănușă pe personalitatea dementă și demențială a Patriciei Kopatchinskaja, care a reușit ceea ce toată armia rafinată a interpreților specializați în muzică contemporană rareori reușesc, anume să depene una dintre cele mai monstruoase bucăți din acest gen de muzică într-un fel care a ținut cu sufletul la gură o sală-ntreagă Am auzit reacții entuziaste până și din partea unor spectatori care în general nu contemporană" Iar în privința „specialiștilor", pot să depun mărturie că unele compozitoare prezente în public au ajuns să și lăcrimeze la auzul farmecelor pe care Kopatchinskaja a știut să le producă Și, desigur, nu trebuie nicidecum omiși la fel de cuceritorii membrii ai Mahler Chamber Orchestra, un ansamblu de componență internațională, fondat în de către Claudio Abbado, și care în concertul recenzat aici a fost cu eficientă discreție dirijat de către Jonathan Stockhammer Nici că se putea o conjugare spirituală mai fericită între patosul dezinhibat al solistei și această orchestră, care a dovedit o dezinvoltură la fel de molipsitoare și o energie la fel de electrizantă în interpretarea Concertului românesc pentru orchestră de Ligeti, apoi a suitei Nobilissima Visione de Hindemith Show-uî a continuat și în dimineața zilei următoare, ultima din Festival, în Sala Mică a Palatului: pe lângă un grup de suflători proveniți din „Mahler Chamber Orchestra" (care au cântat excepțional cele Șase bagatele ale lui Ligeti și Cvintetul pentru suflători al lui Kurtâg), Patricia Kopatchinskaja a propus, alături de Poiina Leschenko la pian, un itinerariu palpitant printre bucăți miniaturale extrem de diverse și pline de efect Astfel, cele Patru piese pentru vioară și pian de Webem au sunat cum nu se poate mai emoționant, transmițând pe deplin acea tensiune afectivă enigmatică, tipic weberniană, cu atât mai zguduitoare cu cât bântuie implozată printre pete sonore însingurate, înconjurate de tăceri implacabile în extrasele din suitele Semne, Jocuri și Mesaje și Fragmentele Kafka de Kurtâg, Kopatchinskaja s-a dovedit a fi o cântăreață la fel de febrilă, neastâmpărată și convingătoare pe cât e ca violonistă în fine, Sonata a Ш-a, in caracter popular românesc a lui Enescu a avut parte de o tălmăcire musculoasă, metalică, poate cam prea irascibilă pe alocuri, dar chiar și așa seducătoare datorită totalei imersiuni emoționale dovedite de cele două muziciene Accentuez: de la fragilitate la brutalitate, de la tremur introvertit la teatralitate debordantă, totul pare să intre în registrul de posibilități al acestei violoniste pe care dirijorul Benjamin Zander în mod cu totul justificat a supranumit-o drept „nu cea mai mare, nu cea mai bună, dar cea mai incitantă din lume" Da, căci PatKop nicidecum nu se străduiește să provoace și să zgândărească inerțiile, ci aceasta este însăși natura ei - jucăușă și inspirată, întotdeauna dispusă să-și asume riscuri care, pentru naturile mai poleite și mai polizate ce populează majoritar lumea muzicii clasice, sunt de-a dreptul inimaginabile Aceasta e Patricia Kopatchinskaja: o briză reconfortantă (dacă nu chiar o rafală) prin muzeul muzicii clasice, altfel cam prea năpădit de fracuri birocrate și privighetori mecanice Vlad VĂIDEAN ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Noiembrie Festivalul Internațional “G Enescu” Seria RECITALURI Șl CONCERTE CAMERALE la Sala Mică a Palatului Recital Raluca Știrbăț Raluca Știrbăț Seria de recitaluri a Festivalului George Enescu a început pe septembrie, la Sala mică a Palatului cu un program alcătuit din lucrări compuse între - , interpretate de pianista Raluca Știrbăț Perioada dintre Belle Epoque și Art Deco a produs schimbări radicale de mentalitate și atitudine în artă; într-o Europă mustind de căutări și revelații s-au născut o mulțime de curente și stiluri noi, cu impact mai dur sau mai domol Alegerea pieselor din recital a indicat de la bun început o predilecție pentru lucrări nu atât «senzaționale», de pură virtuozitate, cât piese complexe, profunde, purtătoare de multiple aluzii și conotații, adevărate provocări intelectuale Sonata op de Alban Berg, scrisă în (contemporană cu Daphnis și Chloe de Ravel, cu Prometeu al lui Skriabin, cu primul caiet de Preludii ale lui Debussy) e puternic marcată de Verklărte Nacht a lui Schoenberg, dar lirismul său e mai sumbru, puternic tulburat de o viziune expresionistă care evocă arta unui Egon Schiele, de pildă Raluca Știrbăț a redat convingător universul lui Berg, oscilația dintre singurătatea sfâșietoare a individului și tânjirea după social, viziunea largă, umanistă asupra condiției umane Dificultatea majoră a acestei sonate este claritatea straturilor într-un limbaj polifonic încărcat de cromatism și disonanțe, pe care pianista l-a stăpânit, deși o timbrare conștientă mai intensă a unor top-voice-uri ar fi adus un aport benefic (în aceeași ordine de idei, naturalețea melodiei din discant în tema a doua a fost perturbată la fiecare apariție a sa de lentoarea unor arpeggiati - etirate, probabil, din dorința de a savura armonia) Mai mult sunet în discant în culminația dezvoltării, o mai puternică timbrare a vocii superioare din tema I în fantomatice în tema concluzivă și un final mai eteric ar fi contribuit la o realizare și mai elocventă a acestei capodopere în Joujoux pour Ma Dame, Jora s-a amuzat să creeze, cu rafinament, umor și un soi de tandrețe, o serie de imagini quasi - picturale a unor dispoziții și capricii feminine, pe care Raluca Știrbăț le-a redat cu seriozitate și cu probitate profesională Unul din "greii" secolului XX a fost evocat în Ma Dame désire entendre du Stravinski, care a avut contraste frumoase ale nuanțelor, cu sfârșituri de arpegii strălucitoare în discant Ou Гоп rêve d'un colier de perles fines a fost cea mai reușită piesă din ciclu, cu sonorități și agogică rafinate Tempête dans un verre d'eau a avut o anumită prudență, temperamentul certăreț-feminin sugerat părând mereu sub control, efect poate dorit de Jora însuși Pavana pentru o infantă defunctă a lui Ravel, scrisă în , ar trebui, cred, cântată în registru michelangelian, adică nu afectuos, ci cu viziunea transcendentă a celui care evocă lumea revolută a lui Velasquez dintr-o perspectivă ulterioară lui Goya și Manet, într-o stilizare în care puritatea liniilor, sentimentelor repriză, sonorități mai și ideilor nu dă Ioc duioșiilor directe (Prefer, de pildă, varianta Michelangeli a Concertului in Sol Major de Ravel, sublimată, celei a Iui Bernstein, seducătoare și hedonistă) Or răspicarea unor arpeggiati, evidențierea pe alocuri prea dură a unor voci interioare, lucruri care pot trece neobservate în alt tip de scriitură, se aud într-o piesă atât de transparentă și atât de cunoscută Valsul de Ravel s-a perceput ca punctul culminant al primei părți din recital; Raluca Știrbăț l-a executat cu aplomb și interpretarea sa a fost răsplătită cu aplauze puternice Pasajele dificile s-au auzit clar, construcția a fost bine gândită, momentele dificile- realizate, finalul - strălucitor Dacă începutul, puțin prea tare și prea deslușit, ar fi avut ceva mai mult mister, dacă farmecul unor suspendări și căderi ale discursului muzical s-ar fi perceput ca simțit mai intens și nu doar gândit, dacă senzualitatea acestei muzici ar fi primat asupra motricității, interpretarea ar fi avut și mai mult efect După pauză, Sonatensatz și Sonata a lila pentru pian în Re major de Enescu au fost, cred, partea cea mai consistentă și realizată a recitalului Raluca Știrbăț are meritul de a fi făcut prima audiție și înregistrare a Sonatensatz-ului, scris în și descoperit în de Clemansa Firea Comparația cu sonata Iui Alban Berg s-a impus cumva de la sine, cele două piese fiind scrise Ia doi ani distanță și având un substrat profund romantic Enescu a apărut mai prolix și mai clasicizant, Berg -mai sintetic în construcție și în mijloace componistice Piesa lui Enescu cere eforturi pianistice mai mari, deși tipul de tehnică, în mare parte în tradiția lui Liszt, e în general deprins mai devreme de către pianiști Raluca Știrbăț se simte în elementul său în muzica lui Enescu: i se potrivește tipul său de lirism rezervat, tonul elegiac, sentimentul topirii în spații largi; interpretarea sa convingătoare Sonata a treia pentru pian, în Re major a fost piesa cu cea mai mare pondere în recital Pianista a excelat în redarea acestei partituri complexe, cu treceri rapide între stări sufletești diverse începutul oarecum scarlattian al părții I, Vivace con brio a sunat luminos și ager; reminiscențele brahmsiene au fost în contrast quasi-tactil cu momentele sclipitoare (sunet «de catifea», cald și ușor estompat în opoziție cu tușeul lejer, aerisit) Notele repetate și perlajul din partea a treia au sunat excelent întreaga sonată a apărut ca o construcție masivă, impozantă, generoasă, în care s-a simțit o percepție panteistă a naturii în bis, Raluca Știrbăț a cântat cu brio Baccanale de Silvestri, piesă de mare efect, în care, dincolo de dinamism, ar putea fi exploatate mai eficient acumulări de tensiuni, momente de suspans, efecte «hitchcockiene» Al doilea bis, Fiakerlied de Gustav Pick ( - ), șlagăr vienez în anii , a încheiat recitalul într-o notă lejeră, în totală opoziție cu gravitatea Sonatei lui Berg Astfel, în acest concert de anvergură pianistică, Viena expresionistă și Viena epicureană au înrămat un program constituit pe două mari axe: una elegiacă, meditativă (Berg, Enescu), cealaltă - mai hedonistă, cu referințe multiple, în care mondenul - valsul, pavana, fox-trottul - a apărut în forme sublimate astfel, a fost foarte Lena VIERU CONTA ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Noiembrie ARC Ensemble Prestigiosul ansamblu ARC (Artiști ai Conservatorului Regal din Toronto) a cântat pe septembrie la Sala Mica a Palatului, în cadrul seriei Recitaluri și concerte camerale, un program alcătuit din Elgar, Fitelberg și Enescu Ansamblul este adesea invitat în mari festivaluri și dă concerte în săli importante din lume: Lincoln Center - New York, Kennedy Center - Washington, Festivalul de primăvară - Budapesta, Stratford Festival - Canada, Concertgebouw - Amsterdam, Wigmore Hali - Londra și multe altele Membrii ansamblului fac parte din profesorii cu vechime din Școala Glenn Gould a Conservatorului Regal și au activitate concertistică permanentă; au înregistrat discuri pentru Sony și Chandos iar promovarea unui repertoriu mai puțin cunoscut din secolul XX consolidează poziția pe care au câștigat-o deja în lumea întreagă și sporește interesul publicului pentru concertele și înregistrările lor Dintre membrii permanenți ai ansamblului, cinci au participat la concertul din Festivalul Enescu, alături de un membru invitat Violonista Marie Bérard este concertmaistru al Canadian Opera Company, fostă membră a Toronto Symphony Orchestra și promotoare cunoscută a muzicii contemporane; predă de ani la Glenn Gould School Pe violonista Erika Raum am auzit-o de mai multe ori în concerte memorabile în Canada, unde are o carieră remarcabilă de solist concertist, începută din adolescență, înainte chiar de a câștiga premiul I la concursul Joseph Szigeti din Budapesta în Născut în Vancouver, violistul Steven Dann a studiat, ca și Erika Raum, cu Lorand Fenyves (reputat vilonist canadian ce a concertat alături de Gyõrgy Sebõk, Menahem Pressler, Anton Kuerti, Leonard Bernstein și Seiji Ozawa) Dann a fost violisi principal la orchestra Tonhaale din Zurich, la Concertgebouw, în Vancouver Symphony și Toronto Symphony Orchestra Ca solist, a cântat sub bagheta lui Sir Andrew Davis, Rudolph Barshai, Jiri Belohlavek, Sir John Elliott Gardiner, Jukka-Pekka Saraste și a lui Vladimir Ashkenazy Este profesor de violă și muzică de cameră la Glenn Gould School și la McGill University din Toronto Violoncelistul Thomas Wiebe, participant invitat, cântă împreună cu Erika Raum și alți doi muzicieni în ansamblul Rebelheart Collective din London, Ontario și predă violoncel la Western University din același oraș Pianistul David Louie, membru fondator al ansamblului ARC, a studiat cu Leon Fleisher și cu John Perry; este cunoscut pentru transcripțiile pentru pian ale sonatelor și partitelor de Bach; printre altele, cântă întreg Das Wohltemperierte Klavier la clavecin Predă pian și muzică de cameră Dianne Werner, pianistă, a studiat cu Gyõrgy Sebõk și Alicia de Larrocha și deține numeroase premii în Canada și medalia de argint la concursul Viotti din Italia în cvintetul cu pian de Elgar, Marie Bérard a fost vioara I, iar la pian a cântat Dianne Werner Partea I, în formă de sonată, puternic influențată de Brahms, este construită pe contrastul a trei teme - cea principală - cu caracter de aserțiune sumbră, a doua - puțin mahleriană, jucăușă și ironică In afara unor pizzicati nu foarte împreună din repriză, formația a cântat impecabil, cu încărcătură dramatică și cu siguranța unui ansamblu bine sudat Adagio-ul este o muzică foarte densă, meditativă, generoasă; întrebările pianului pe arpegii ascendente de septimă în dialog cu corzile, momentele de angoasă sau zbucium au sunat foarte autentic Capul temei I din prima parte, asemănător în primul moment cu Dies Trae, terța mică descendentă fiind înlocuită cu o cvintă perfectă, apare și în partea a treia în articolul Elgar, Lytton, and thè Piano Quintet, Op (Music and Letters, mai ) Michael Allis, profesor de muzicologie la Universitatea din Leeds emite ipoteza, bazată pe jurnalul soției compozitorului, că Elgar ar fi avut în vedere un program ascuns, inspirat de romanul A Strânge Story de Edward Bulwer Lytton, scriitor englez ceva mai în vârstă ca Elgar, preocupat, printre altele, de supranatural și ocult Alice Elgar scrie în jurnalul său din că atmosfera de la începutul cvintetului a fost sugerată de copacii din Flexham Park, în Sussex, care au inspirat și a patra piesă din Part Songs, op - Owls (An Epitaph) Textul acestei piese, scris de Elgar însuși, se referă la sunetele tainice ale naturii; conform unei legende locale, niște călugări spanioli au fost loviți de fulger în timpul unor ritualuri de magie neagră și transformați în copaci E adevărat că tema a doua din partea I are și ceva vag spaniol Cu sau fără program, cvintetul lui Elgar câștigă în sensuri la fiecare reascultare; este produsul unei imaginații bogate, de loc obsedată de înnoire și modernism și poate tocmai de aceea atât de originală în Cvartetul ( ) de Jerzy Fitelberg se pot auzi influențe din Hindemith și Bartok; el însuși spunea că stilul sau este tributar energiei lui Stravinsky și culorilor lui Milhaud Partea I, Presto, disonant-neoclasică, expune, printre altele, un fel de swing groove Ia violoncel și o temă diatonică bartokiană la vioara I Andante începe attacca cu o temă lentă la violoncel peste care se suprapune viola, într-un dialog mohorât Muzica sugerează o plimbare pe timp cenușiu; melodia e făcută din fragmente liniare de game cromatizate Efectul e disonant; întreaga mișcare se termină într-un do major piperat, care trece - tot attacca- într-un nou Presto (partea a treia), a cărui tema principală, sincopată, ar semăna și ea cu Bartok, dacă n-ar avea atmosferă de western Violoncelul se plimbă din nou pe un fel de swing în do major, iar cele două viori deapănă la terță o melodie tânguitoare peste acompaniamentul "um-pa " al violei Formulele ostinato și un soi de umor nu chiar negru fac această muzică foarte antrenantă Sfârșitul, într-o gamă do major descendentă, este strălucitor Cvartetul a cântat cu brio; de altfel, Arc ensemble a înregistrat piesa pe CD, în seria Music in Exile, în la Chandos ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Noiembrie în contrapondere cu Cvintetul Iui Elgar, bogăția de culori a Cvartetului cu pian nr în re major de Enescu a contrastat cu grafismul quasi-monocromatic al Iui Fitelberg De data aceasta Ia pian s-a aflat David Louie, artist imaginativ și rafinat Partea I, romantică, cu marile sale culminații și coda grandioasă a sunat splendid, iar partea a doua a fost admirabilă, nuanțată, flexibilă în agogică, diversă timbral Finalul - Vivace - cu provocările sale instrumentale zdravene, cântat cu dăruire totală, a încheiat acest concert consistent, în care, dincolo de armonizarea ansamblului, s-a simțit diversitatea unor personalități puternice Lena VIERU CONTA Orchestra londoneză de cameră în dimineața zilei de septembrie , Sala Auditorium din complexul Muzeului Național de Artă din București a găzduit concertul Orchestrei de cameră din Londra, dirijată de Christopher Warren Green Un public numeros și interesat a aplaudat și i-а salutat entuziast pe muzicienii Reginei, componenți ai Orchestrei londoneze de cameră, care s-au arătat pasionați de legitima plăcere de a suna agreabil, impetuos, inteligent și în virtutea excelentelor lor calități instrumentale și interpretative Dirijorul Cristopher Warren Green a condus cu siguranță și exuberanță, dar și cu o distinctă și admirabilă capacitate de a da strălucirea specifică lumilor cuprinse într-o partitură sau alta, răspunzând unui ordin de preocupări și mod de expresie relevante Am ascultat mai întâi Dixtuorul op de George Enescu, interpretat credibil, cu vitalitate în policromii și potențând actul de splendoare al acestei mari creații compoziționale, pe care Christopher Warren Green, spre lauda Iui, a înțeles-o și a redat-o răsunător, în plin fast și cu sensibilitatea de sonoritate românească Este de remarcat aici grupul de suflători interpreți ai Dixtuorului enescian, care a uimit prin unitate de stil, prin vigoare, prospețime și elocvență Cum am mai spus, muzicienii britanici cântă pentru Regină, și aici nu este nici o exagerare Din muzica engleză contemporană sau relativ contemporană am ascultat piesa pentru orchestră de coarde îmi amintesc de Tim Benjamin, o mini-saga cu învăluiri de gânduri câtuși de puțin romantice Strict componistic, am remarcat știința evoluată în postarea de variații Ia variații, în tratarea cvartetului orchestral de coarde și în diversitatea timbrală, create prin suprapunerile de sunete în pachete elaborate în șiruri complexe de scriitură Cu o formație de două oboaie, două flaute, doi fagoți, două clarinete și doi corni Christopher Waren Green a dăruit publicului Serenada pentru instrumente de suflat în mi bemol major de Wolfgang Amadeus Mozart Această creație este o muzică de promenadă, de agrement, menită să figureze Ia petrecerile nocturne din grădinile și saloanele aristocrației imperiale și nu prezentării în sala de concert în acel timp nu exista muzică înregistrată și nici un sistem de redare a sunetului; erau doar partiturile și instrumentele muzicale mânuite exclusiv de ființe umane Este de crezut, astfel, că în acele împrejurări de „utilitate publică", în care ființarea muzicii era doar un pretext, partitura devenea orientativă pentru orchestranti, textul inițial putând fi întrerupt de interludii, de cadențe și de apariții solistice ale unui instrumentist sau a altuia Era un timp al manșetelor albe, al perucilor pudrate și al reverențelor și fără îndoială că trebuia sa fii un mare aristocrat ca să dispui de muzica Iui Mozart și de instrumentiștii pe care el îi selecta Fiecare dintre ei dorea să arate ce poate, pentru că de aici se obțineau plățile și renumele în profesie, ceea ce nu era puțin lucru Oricum, o petrecere dura cu mult mai mult de de minute, cât se desfășoară audiția acestei serenade Am operat această paranteză istorică spre a arată că nu este tocmai lămuritoare separarea muzicii de contextul în care viețuia și își avea utilitatea Sunt multe informații în muzică despre care nu se mai știe, informații privind stilul și practicile instrumentale și vocale, chiar dacă partiturile erau luminate de scânteia geniului S-a spus că în muzica Iui Mozart nu se folosesc glisande Am o înregistrare cu marele dirijor german, Artur Nikisch care, în uvertura Ia Nunta lui Figaro Ie folosește cu un efect extraordinar Ascultându-i în această pagină mozartiană pe muzicienii londonezi le-am admirat profesionalismul impecabil și sonoritatea rotundă de ansamblu, pentru care îi felicit O lucrare cu titlul Servant, scrisă de compozitorul englez Graham Firkin, ne-a atras atenția Servant, în engleză poate fi servitor sau funcționar, sau în artilerie, cel care deservește tunul Dar această muzică englezească nu are nimic militar Eu am văzut-o ca o procesare continuă de ritmuri sudamericane în spații pline de energii, o muzică de intensă solicitare pentru orchestră Publicul a aplaudat generos orchestra, dirijorul și compozitorul, venit Ia București pentru a-și asculta muzica în această interpretare de excepție Simfonia nr o în do major KV , Jupiter de Wolfgang Amadeus Mozart a fost interpretată de muzicienii englezi, cei de Ia corzi, suflătorii și cei de Ia percuție, alături de dirijorul lor, Christopher Waren Green, excelând cu vibrațiile lor de forță expresivă, exuberantă și vajnică Succesul a fost atât de mare, încât în bis, s-a reluat integral partea a -a a acestei capodopere mozartiene Mircea STEFĂNESCU ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Noiembrie Nicolas Dautricourt - vioară, Gary Hoffman - violoncel, Florent Boffard - pian Sala Auditorium a găzduit duminică un recital cameral post-romantic deosebit, cu o pleiadă de lucrări solistice pentru violoncel, pian, vioară, adunate în Trio la final Soliștii, francezi și canadieni, au constituit un tot bine închegat, cu sonorități traversând de la nuanțe de întuneric până la clamări puternice Violoncelistul canadian Gary Hoffman (Vancouver) a studiat la Chicago, iar în a obținut premiul I la concursul "Mstislav Rostropovich", ce i-а deschis o carieră internațională Din cântă pe un instrument împrumutat Niccolo Amati ( ), care a aparținut lui Leonard Rose Pianistul francez Florent Boffard a studiat la Lyon și Paris în perioada - a cântat în Inter Contemporain condus de Pierre Boulez In a primit Prix Belmont pentru activitatea sa Violonistul francez Nicolas Dautricourt a studiat Ia Paris, vioara și compoziția Cântă și jazz, alături de nume mari ale genului Folosește un instrument Antonio Stradivarius (Cremona, ) Château Fombrauge - împrumut de Bernard Magrez, magnatul vinului francez Prima lucrare - Gaspar Cassado, Suita pentru violoncel solo ( ), se vrea a fi omagiu adus lui J S Bach Violoncelistul catalan a avut o glorioasă carieră și o însemnată creație compozițională Lucrarea are trei mișcări, în scriitură neoclasică, de formă liberă: Preludio - Fantasia (Zarabanda), dramatic și melancolic în neo-baroc cu izbucniri de ritmuri spaniole; Sardana - dans catalan, se desfășoară într-o serbare populară, cu veselie dar și umbre melancolice; Intermezzo -Dansa finale (Jota) prezintă un dans popular din Aragón, puternic ornamentat cu structuri ritmice Gary Hoffman a interpretat cu foarte bun gust și expresivitate, suita fiind bine primită de public A doua lucrare a fost semnată de George Enescu, Piesă pentru pian solo pe numele Fauré ( ) Opusul, construit pe sunetele numelui Gabriel Fauré, este omagiu adus marelui său profesor Utilizând corespondența literală în concordanță cu sunetele, Enescu adună sunetele: Sol, La, Si, Mi, Fa, La, Re, Mi construind, într-o structură contrapunctică, cu pasaje cromatizante și o ritmică preponderent excepțională, un opus cu sonorități plăcute, frumos apreciată de public A treia lucrare - Gabriel Fauré, Sonata op , în La major, pentru vioară și pian ( ) continuă filonul liric beethovenian - brahmsian, de mare rafinament și sensibilitate Lucrarea are patru părți: Allegro molto, (formă de sonată) cu tema expusă la pian, apoi de ambele instrumente, într-un dialog și echilibru desăvârșit; Andante, cu o temă delicată, expresivă, la vioară, pe un balans în / ; Allegro vivo este un scherzo strălucitor, urmat de un Trio liric; Allegro quassi presto (formă de sonată) este plină de dramatism, într-un dualism cu atmosferă delicată Camille Saint-Saëns nota: în această sonată găsești forme noi, culori tonale neobișnuite ritmuri neașteptate, o magie care plutește peste toate Soliștii au configurat muzica cu expresivitate și participare autentică, dramatică și emoționantă, fiind mult aplaudați de public A patra lucrare - Eugène Ysaÿe, Sonata pentru vioară solo nr „Georges Enesco", din ciclul de Sonate op (iulie ) Marele violonist belgian a avut și o bogată creație compozițională, dedicată viorii, dar și pentru orchestră Fiecare lucrare din cele șase are câte o dedicație: Jacques Thibaud, Fritz Kreisler, ș a Sonata este o lucrare concisă, o baladă în două secțiuni: Lento molto sostenuto - un recitativ cu accente / dramatice și Allegro în tempo giusto e con bravura, de mare virtuozitate Folosește un limbaj sonor modern, cu scări cromatice juxtapunese cu hexatonale, melisme, un modal cu aromă arhaică, cu o agogică și ritmică dând senzația unei forme libere Nicolas Dautricourt a susținut lucrarea cu multă sensibilitate, lirism incantatoriu cu opțiunea de efervescență în undă improvizatorică, marcând un punct culminant al concertului, bine primit de public Ultima lucrare - Trio ( ) de Maurice Ravel, alcătuit din: Modéré, Pantoum: Assez vif, Passacaglie: Très large, Final: Animé, folosește о tehnică orchestrală specifică, cu sonorități uriașe Prima mișcare Bască în colorit, e bazată pe dansul zortziko în / ( + + ) - mama sa era de origine bască - cu moduri specifice de cântec malaezian, texturi de sunete în tril , tremol , harm , gliss , arpegg , iar în orchestrație corzile fiind la două octave, pianul între ele; Scherzo ( / ) și Trio - ( / ) cu melodii întrepătrunse; Passacaglia e bazată pe linia basului la pian, apoi corzile, cu un mare punct culminant; Finalul e clădit pe armonice la vioară și triluri la violoncel, peste care pianul prezintă tema în / și / etc, urmat de o Coda Interpretarea a imprimat o linie de acută reflexivitate, stări confesive, noblețe, vis, rezonanță poetică, o adevărată trăire raveliană; au prezentat muzica din lumea quasi atemporală a lucrării, nostalgică și hipnotizantă -excepțional Concertul a demonstrat o matură abordare a stilurilor, o pertinență și capacitate superioară de a pune tehnica în slujba expresiei artistico-filosofice, individualizată, convingătoare, cu o viziune superioară asupra fenomenului estetico-muzical La cererea publicului au interpretat R Schumann, Tree Canonic pièces op , primită cu mult entuziasm! Marcel SPINEI ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Noiembrie Orchestra Națională Rusă f Că îți place sau nu Pletnev, el rămâne în top-ul celor - cei mai buni pianiști ai lumii în zilele noastre; a devenit, de câțiva ani încoace, și unul din cei mai buni dirijori Dacă mai adaugi că e și compozitor, l-ai putea asemui lui Bernstein, chiar dacă stilul său e diametral opus Evident, nu pare a fi un dirijor temperamental, carismatic și nici unul energic, aferat, cu gesturi expresiv-ilustrative în Rusia există tradiția lui Mravinski, șef de orchestră legendar, aristocratic, cu tehnică extraordinară în mișcări puține și rezervate, de o eficientă maximă Fizicul lui Mravinski, sever și ascetic, l-a ajutat în percepția publică; dacă închizi ochii și asculți muzica pe care o face Pletnev, fie la pian, fie cu orchestra sa, nu poți să negi că asiști la un fenomen artistic de mare calibru Dacă îl privești, poate să pară dezabuzat, obosit sau chiar cinic Gârbovit, cu mers lent și fața melancolic-posacă, Pletnev asumă, la de ani, rolul patriarhului ostenit de vicisitudinile vieții - la urma urmei, de ce nu ? Renunțarea deliberată la carismă nu este, oare, tot o supremă provocare? Am asumat, la rândul meu, renunțarea la plăcerile vizuale și am ascultat foarte atent concertul Orchestrei Naționale Ruse din septembrie Astfel, poemul Isis al lui Enescu în orchestrația lui Pascal Bentoiu a apărut ca o frescă de mare rafinament, în care tremolo-urile violinelor, celesta, melopeele capricioase ale flauților, onomatopeele corului de femei au creat un fel de imagine transfigurată a unei antichități percepute la mai mult de de ani după epoca Empire, purtând, bineînțeles, amprenta inconfundabil românească a marelui nostru compozitor (Da, în răspăr cu tendințele « corecte » ale momentului, admirația mea pentru modul în care Enescu revarsă naționalul în fluviul culturii universale dăinuie) Gesturile calme și precise, atitudinea « zen » a lui Pletnev nu au lăsat culorile, liniile muzicale și construcția să se întâmple de la sine, ci le-au produs cu maximă concentrare în relaxare, lăsând să pară că se petrec « pentru că le place să se întâmple » în aceeași manieră a cântat și Lugansky Concertul nr pentru pian și orchestră de Prokofiev - ca și Pletnev, aparent cu efort minim Dar nu numai că s-a auzit tot ce trebuie să se audă; ceea ce s-a auzit a fost extraordinar de frumos și de sugestiv: dialogul pianului cu orchestra în reluarea temei introductive din dezvoltarea primei părți, schimbările bruște de tempo făcute cu precizie maximă, eleganța temei din partea a doua, virtuozitatea din variațiunile , și , atmosfera metafizică a variațiunii a patra, « strategiile de luptă » între pian și orchestră din finalul exploziv - toate acestea au fost un regal oferit de cei doi pianiști, cel de la pupitrul dirijoral cunoscând « din interior » tot ce face celălalt la instrument Preludiul op nr in do minor de Rachmaninov oferit în bis de Lugansky, cântat cu virtuozitate neostentativă, a adus un scurt moment de reverie după galeria de imagini muzicale flamboaiante a Concertului nr de Prokofiev Simfonia a Vl-a in Mi b minor op lll de Prokofiev, a cărei primă audiție a avut loc în octombrie , cu Filarmonica din Leningrad dirijată de Mravinski, e un omagiu celor ce au pierit în al doilea război mondial ; pentru Prokofiev, finisarea simfoniei a fost evenimentul principal al acelui an Atmosfera muzicii, sumbră și solemnă, a arătat publicului o cu totul altă latură a lui Prokofiev decât vitalitatea contagioasă a Concertului nr Suflul larg și nobil, densitatea mare de idei a acestei muzici au fost susținute de o rară claritate a formei și a planurilor sonore în interpretarea lui Pletnev Muzicologii ruși compară partea a doua cu un threnos sau cu un ditiramb - în sensul în care acesta a dus la tragedia greacă ; se pot auzi în această parte și ecouri din Adagio-uî din Romeo si Julieta Optimismul părții a treia (tema principală seamănă cu cea din Julieta-fetiță) e efemer -după un diminuendo elegiac, simfonia se termină sumbru, marțial în ciuda unor mici imprecizii (câțiva pizzicati nu tocmai împreună), Simfonia a Vl-a a sunat impresionant Din păcate, publicul a părut mai puțin receptiv la aceste frumuseți, mai puțin explicite, poate, decât cele ale Simfoniei a IX-a de Șostakovici, auzite în ajun cu London Philharmonie Orchestra și Vladimir Jurowski Bisul - Valsul din Suita Masquerade de Haciaturian - a părut prins din zbor și tot așa s-a topit în aer la sfârșit; epurat de îngroșările uzuale ale bașilor, a avut spontaneitatea și nonșalanta unei viziuni fugitive dintr-un film rusesc de pe vremuri A doua zi, Orchestra Națională Rusă a fost dirijată de Horia Andreescu, într-un program eteroclit și atrăgător, care a început cu suita Estancia de Alberto Ginastera, scrisă în , la patru ani după cele trei Danzas Argentinas pentru pian, cu care seamănă izbitor Prima parte, Los trabajadores agrícolas, are energia și pregnanța ritmică a lui Danza del gaucho matrero (ultima piesă din ciclul pentru pian); amândouă sunt scrise în măsura de / și speculează alternanța grupărilor ternare și binare, sincopele și ostinato-ul Horia Andreescu a dirijat Estancia cu energie și măiestrie în stăpânirea ritmurilor deloc lesnicioase Danza del trigo amintește de Danza de la moza donosa din Dansurile argentimene; melodia lentă și nostalgică, acompaniată de armonii senzuale, a sunat fin, nuanțat, fără «suculențe» excesive; Los peones de hacienda a avut greutate, iar în Danza final am putut aprecia și excelența pianistului din orchestră Solistul serii, Vădim Repin a cântat cu mult brio Aria și Scherzino pentru vioară și orchestră de Enescu, editate de Sherban Lupu, el însuși unul din cei mai buni interpreți și cunoscători ai compozitorului Piesa a fost comandată pentru ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Noiembrie un concurs de Iutieri și s-a publicat în Ia Paris într-o revistă de specialitate, după care a fost uitată La origine cvintet pentru vioară, violă, violoncel, contrabas și pian, a fost orchestrată tot de Sherban Lupu, lucru din păcate omis în programul de sală Scurta Arie are intonații fermecătoare ce amintesc de Bruch, pe când Scherzino, alert și strălucitor, pune și el în valoare pianistul orchestrei, remarcabil în ambele seri Bunul gust și ușurința Iui Repin sunt admirabile; «artileria grea» a fost însă rezervată pentru concertul Iui James MacMillan, a cărui primă audiție violonistul a făcut-o în cu London Symphony Orchestra, dirijată de Valéry Gergiev Concertul este spectaculos și destul de accesibil, efect la care a contribuit din plin și interpretarea, remarcabilă Structura sa e pe modelul clasic, în trei părți Partea I, Dance, în formă de sonată, începe energic și afirmativ, în tutti, cu percuție și pian; tema a doua, acompaniată de tremolo-uri la corzi, are caracter rapsodic; dezvoltarea e clădită în principal pe materialul temei I, are o cadență rapidă a viorii soliste și un episod Bartókian cu timpani; construcția e inteligentă, cu un moment culminant înainte de repriză, urmat de o eterofonie calmă între vioară și pian Partea a doua - Song-lentă, dezvoltă o melodie continuă, tensionată, întreruptă de două ori de un coral la alămuri, între aparițiile căruia se petrec iarăși eterofonii între vioară și pian și o accelerare care dinamizează desfășurarea muzicală Un moment cu totul special, pe care Horia Andreescu l-a realizat cu har, este cel de după apariția bruscă a unei monodii de rezonanță celtică la piccolo, acompaniată de arpegii la pian, în contrast total cu ce se auzise până atunci Efectul mizează pe surpriză și nu este atât de interesant în sine, cât are meritul de a se înlănțui cu cea mai reușită pagină a concertului, purtătoare de sens și lirism: momentul de reverie în care materialul muzical pare a se raréfia, sugerând disoluția în natură Partea a treia, Song and Dance, un fel de cumul al celor doua tipuri de atitudine - motrică și lirică, etalează, printre altele, scandarea în piano misterios, de către membrii orchestrei, a frazei "eins, zwei, drei, vier, meine Mutter tanzt mit mir", cu linia viorii soliste planând deasupra; concertul fiind dedicat memoriei mamei compozitorului, sensul textelor incită la citire în cheie freudiană, mai ales că la un moment dat o violonistă spune, cu ton solemn, către sală «fünf, sechs, sieben, Bist du hinter das blaue Glass gegangen?» Cu schimbările sale bruște de tempo și de pulsație la alămuri, cu trombonii care cântă burlesc game descendente, folosind la un moment dat surdina wah-wah, cu cornii care enunță Dies irne cu timbru de elefanți grotești, cu pendularea sa între diatonism și disonanță, cu suprapunerea scriiturii complexe la vioară cu acompaniamente voit triviale, cu linii melodice surprinzător de naive în registrul grav, ar avea ceva dali-esc, suprarealist; dar în timp ce la Dali sentimentul apocalipsei e intrinsec și maiestuos, frenezia lui MacMillan recurge la artificii exterioare și creează conotații probabil involuntar comice O impresie de infantilism persistă, în ciuda evidentelor abilități de orchestrator Pe un substrat haotic psihanalitic, grandilocvența lui MacMillan are candoare Dacă prima parte a concertului a fost diversă și scânteietoare, a doua parte - Simfonia a V-a de Ceaikovski - a apărut ca un monolit, în care bogăția de idei a compozitorului s-a întâlnit cu gândirea muzicală extrem de clară a lui Horia Andreescu Simfonia, pe care compozitorul Serghei Taneev o considera cea mai bună lucrare a maestrului său, deși Ceaikovski însuși o prefera pe a IV-a, transpune în sunet o perioadă extrem de tensionată din viața autorului; conținutul său trece dincolo de zona trăirilor pure, intrând în cea a marilor întrebări asupra existenței Versiunea lui Horia Andreescu revelează un temperament de luptător, o abordare robustă a existenței dar și multă finețe și mobilitate a stărilor sufletești Orchestra a răspuns cu vădită plăcere cerințelor dirijorului, întreaga seară incitând publicul la aprecierea imenselor schimbări petrecute în muzică între secolele XIX și XX Lena VIERU CONTA Trăiri beethoveniene cu Orchestra Română de Tineret După impresionanta deschidere cu Oedipul enescian și cele două seri aflate sub amprenta Orchestrei Naționale Ruse, periplul marilor ansambluri simfonice din diverse colțuri ale lumii la Festivalul Internațional George Enescu a cunoscut un prim intermezzo autohton în seara de septembrie în cadrul acestuia, scena Sălii Mari a Palatului a devenit gazda primei și celei mai valoroase orchestre românești dedicate tinerilor: Orchestra Română de Tineret, care, după ce la precedenta ediție a avut privilegiul de a deschide cea mai importantă manifestare închinată muzicii clasice organizate în țara noastră, a avut de această dată oportunitatea de a oferi publicului un program integral Beethoven, unul dintre cei mai cântați compozitori ai lumii Aflată sub bagheta dirijorului venezuelean Domingo Garcia Hindoyan, unul dintre muzicienii în ascensiune ai ultimilor ani în lumea muzicală internațională, Orchestra Română de Tineret a propus două opusuri ce propun reîntâlnirea cu două ipostaze ale „titanului din Bonn": Beethoven al încrederii juvenile și al seninătății, urmat de un Beethoven profund, cu nuanțe filosofice, aflat la capăt de drum, dar revoluționar și vizionar Mai întâi, l-am regăsit pe Beethoven jovial și senin în Concertul nr pentru pian și orchestră op , creație de tinerețe a marelui compozitor, al cărui solist în această seară a fost Sergio Tiempo Compus în spiritul clasicismului vienez pur, concertul propune linii melodice în care cantilenele ce amintesc de Haydn și Mozart alternează cu momente în care personalitatea viguroasă și vizionară a lui Beethoven se face simțită din plin, rezultând un discurs muzical complex și plin de vervă în versiunea lui Sergio Tiempo, această alternanță a fost mai puțin vizibilă de cât ne-am fi așteptat, preocuparea pentru sublinierea laturii tehnice a partiturii vitregind versiunea pianistului argentinian de eventuale nuanțe și frazări ce ar fi completat poate mai inspirat prezentarea opusului și în ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Noiembrie special a primei și ultimei mișcări Punctul forte al variantei interpretative propuse de Sergio Tiempo a fost reprezentat de mișcarea mediană a Concertului, în care pianistul a găsit acele modalități expresive prin care a subliniat melopeea construită pe o succesiune de fraze ample dar sinuoase, dar și caracterul meditativ al acesteia Partea a doua a serii a adus în fața publicului poate cel mai revoluționar și vizionar opus simfonic beethovenian, Simfonia a IX-a, „Oda bucuriei" prima lucrare de această factură în care a pătruns vocea umană și partitura care aruncă o privire către viitor anticipând unele dintre particularitățile ce vor domina stilul romantic Avându- la pupitru pe Domingo Hindoyan, Orchestra Română de Tineret a prezentat o variantă a capodoperei lui Beethoven în care, deși au existat unele inexactități intonaționale la partida suflătorilor de alamă, am putut remarca energia și virtuozitatea Scherzo-ului din partea a Π-a, versatilitatea frazărilor orchestrei din partea a Ш-a și mai ales complexitatea mișcării finale, unde corul și cvartetul de soliști s-au alăturat restului aparatului orchestral pentru a adăuga semnificațiilor muzicii și pe cele ale textului poetic al lui Friedrich Schiller într-un final apoteotic în care Beethoven lasă posterității un mesaj de unitate între oameni și între popoarele europene De altfel, considerată de mulți a fi o veritabilă simfonie în simfonie, ultima parte a celui mai impresionant opus simfonic beethovenian a evidențiat experiența de dirijor de operă a lui Domingo Garcia Hindoyan, ce i-а permis să conducă cu fermitate un complex aparat interpretativ, în care Corul Filarmonicii „George Enescu", foarte bine pregătit de losif Ion Prunner și cei patru soliști - soprana Anna Samuil, mezzosoprana Roxana Constantinescu, tenorul Stefan Vinke și baritonul Daniel Boaz - au avut apariții eficiente și bine dozate Deși poate că în anumite momente comunicarea dintre dirijor și ansamblul simfonic nu s-a aflat la cel mai înalt nivel, putem afirma totuși că Orchestra Română de Tineret a oferit o seară de bună calitate artistică, după cum ne-a obișnuit deja în aparițiile precedente, publicul putându-se bucura de trăiri beethoveniene mai mult sau mai puțin convingătoare Mădălin Alexandru STĂNESCU Anne-Sophie Mutter și Pittsburgh Symphony Orchestra -artiștii absoluți Chiar de la anunțarea programului ediției a Festivalului Internațional George Enescu, unul dintre punctele de atracție l-a reprezentat concertul susținut Ia București de celebra violonistă de origine germană Anne-Sophie Mutter Cu un debut fulminant la doar ani, Anne-Sophie Mutter este astăzi una dintre cele mai apreciate personalități ale violonisticii mondiale, susținând concerte peste tot în lume și abordând în interpretări seducătoare și convingătoare atât marile opusuri concertistice din repertoriul clasic și romantic dedicat viorii cât și partituri din domeniul muzicii contemporane, unele dintre acestea fiindu-i explicit dedicate Aflată în momentul deplinei maturități artistice, Anne-Sophie Mutter a fost așteptată cu mare interes de publicul român dornic de a o vedea interpretând Concertul pentru vioară și orchestră de Antonin Dvorak într-o veritabilă demonstrație de artă interpretativă alături de Pittsburg Symphony Orchestra, ansamblu american de marcă, la pupitrul căruia s-a aflat unul dintre apreciații dirijori ai momentului, Manfred Honeck în consecință, în această seară de septembrie, nu a mai fost o surpriză că Sala Mare a Palatului a devenit un spațiu în care locurile au fost ocupate la capacitate maximă de cei veniți să o aplaude pe violonista germană Seara a debutat mai întâi cu Uvertura de concert „pe teme în caracter popular românesc" de George Enescu, prezentată de Pittsburgh Symphony Orchestra și Manfred Honeck într-o versiune desfășurată într-un tempo susținut ce sugera parcă ideea unei rememorări sonore succinte a vieții marelui compozitor, în care, asemenea Suitei a Ш-a Săteasca sau Suitei Impresii din copilărie pentru vioară și pian, apar melodii și motive ritmice enesciene dar create în caracter popular românesc De asemenea, varianta adusă în fața publicului de Manfred Honeck surprinde rafinamentul orchestrației și o anumită notă de tragism a expresiei finalului ce oglindește suferința și resemnarea compozitorului aflat departe de țara natală fără speranța de a mai reveni vreodată pe plaiurile natale Momentul mult așteptat al întâlnirii cu Anne-Sophie Mutter a sosit odată cu primele acorduri ale introducerii din Concertul pentru vioară și orchestră de Antonin Dvorak, publicul fiind invitat astfel în fascinanta lume sonoră a celei de-a doua jumătăți a secolului al XIX-lea Apariția propriu-zisă a solistului în discursul muzical a marcat debutul unei veritabile demonstrații de interpretare violonistică în care Anne-Sophie Mutter a strălucit într-o diversitate de ipostaze expresive A fost virtuozul absolut în prima parte, unde tehnica sa desăvârșită a ieșit în evidență în pasajele de mare dificultate ce au presupus treceri succesive dintr-un registru într-altul al instrumentului până spre cel acut, apoi artistul romantic, sensibil, emoțional, în mișcarea mediană, unde a impresionat prin sunetul cald, calitatea vibrato-ului și valorificarea maximală a diverselor nuanțe, momentele de pianissimo fiind cele mai spectaculoase prin atmosfera creată în ultima parte a Concertului, Anne-Sophie Mutter a redevenit imaginea aproape ideală a virtuozului, de această dată, pasajelor de mare tehnicitate alăturându-li-se momentele de exuberanță ce capătă un anumit caracter dansant, provenit din originea melodiilor utilizate de Dvorak Un element de mare importanță în ceea ce s-a dovedit a fi un real succes, l-a constituit excelenta comunicare dintre solist și dirijorul Manfred Honeck, cel care a știut să creeze acele spații necesare protagonistului pentru a se evidenția într-un discurs muzical complex, în care nu de puține ori vioara solo devine parte a ansamblului orchestral, având chiar mici momente unde lasă prim-planul altor instrumente Dacă prima jumătate a serii i-a aparținut fără îndoială violonistei Anne-Sophie Mutter, cea de-a doua a reprezentat probabil momentul apoteotic al prezenței Pittsburgh Symphony Orchestra la București sub bagheta lui Manfred Honeck ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Noiembrie ei Alegând să interpreteze Simfonia I în Re major „Titanul" de Gustav Mahler, artiștii de peste Ocean au propus publicului român întâlnirea cu un opus pe care l-a mai auzit și care marchează în istoria muzicii revenirea în prim-plan a genului simfonic De această dată însă, cei aflați în sală au putut audia una dintre cele mai bune versiuni ale opusului mahlerian prezentate în ultimii ani în sălile de concert din țara noastră, sunetul celor de la Pittsburgh Symphony Orchestra fiind amplu, precis și bine dozat în diversele contexte expresive de pe parcursul partiturii încă din debutul simfoniei, în care Mahler face aluzie la una dintre temele Simfoniei a IX-a de Beethoven (de aici și titlul dat lucrării de exegeții creației lui Mahler), Manfred Honeck a impus o rigoare interpretativă de cel mai înalt nivel ce a permis ansamblului să evidențieze toate momentele semnificative ale amplei simfonii Astfel, am putut aprecia vigoarea și robustețea primei părți, luminozitatea și optimismul mișcării a doua în care au fost foarte bine reliefate aluziile la vals și la Lăndler, genuri populare la sfârșitul secolului al XIX-lea, ironia, sarcasmul și tragicul părții a IlI-a unde Manfred Honeck a punctat alternanța dintre atmosfera unui caricatural marș funebru creat pe tema celebrului canon Frere Jacques și cea a temei provenite din muzica klezmer, ce sugerează deopotrivă anumite aluzii ironice ale compozitorului la originea sa evreiască și pe de alta dorința acestuia de a valorifica elemente folclorice din diverse zone geografice, completată de citarea melodiei principale a unuia dintre liedurile din ciclul Cântecele ucenicului pribeag Ultima parte a fost și cea mai intensă din punct de vedere expresiv, cantilena instrumentelor de coarde succedându-se într-un superb dialog sonor cu tema marțială a suflătorilor într-un discurs muzical unde Manfred Honeck a dozat perfect bogăția de nuanțe și culori timbrale propusă de partitură De altfel, versiunea primei simfonii mahleriene prezentată de Pittsburgh Symphony Orchestra a impresionat tocmai prin calitatea sonorității ansamblului și acuratețea intonațională, momentul solo al partidei cornilor din finalul lucrării fiind unul memorabil în acest sens La capătul unei seri în care ne-am bucurat de prezența unor muzicieni de primă mărime, putem nota, așadar, că Pittsburgh Symphony Orchestra, Manfred Honeck și Anne-Sophie Mutter au confirmat încă o dată statutul dor de artiști absoluți, concertul, de o calitate cu totul deosebită, având toate șansele de a se înscrie în lista momentelor memorabile din cadrul ediției din a Festivalului Internațional George Enescu Mădălin Alexandru STĂNESCU Münchner Philharmoniker Sub bagheta magnificului dirijor rus Valéry Gergiev, celebra Münchner Philharmoniker ( ) a interpretat -duminică septembrie a c , la Sala Mare a Palatului un concert extraordinar, cu lucrări de referință din muzica românească și universală: Simfonia I în Mi bemol Major op de George Enescu, Concertul nr în la minor pentru violoncel și orchestră, op de Camille Saint-Saëns și Suita simfonică Scheherazade, op de Nikolai Rimski-Korsakov Din Valéry Gergiev este dirijor permanent al Münchner Philharmoniker, având în palmares celebre orchestre din lume (directorul companiei de operă Mariinsky Theater St Petersburg, Bavarian State Opera, San Francisco Opera, Rotterdam Philharmonie Orchestra, Metropolitan Opera, London Symphony Orchestra -succedându- pe Sir Colin Davis, etc ) și în diferite Festivaluri Din Programul Orchestrei din München, cităm: Celibidache a creat un sunet unic pentru orchestră a ridicat orchestra la cele mai înalte standarde ale lumii ( ) Filarmonica germană, sub bagheta lui Valéry Gergiev, a interpretat magistral lucrarea plină de contraste romantice a lui George Enescu, Simfonia I în Mi bemol Major op ( ) în continuă mișcare sonoră, cu acorduri complexe, prin cromatisme descendente - lumini și umbre, se pornește de la o temă eroică expusă la unison, cu trei motive, în partea întâi (formă de sonată) Partea a doua (formă de lied) aduce un contrast: lirism și poezie, duioșie și calmă resemnare, pasiune arzătoare dar și motive fatidice, care înfioară Secțiunea finală (în formă de sonată) este asemănătoare celei de început Cu diferența primei teme, este construită pe un grup de elemente bine conturate - șiruri la unison pe un fundal aproape permanent, peste care se enunță melodia - pe triolete, la alamă - tromboni, etc , dilatându-se în timp, în mai multe perioade Fiecare mișcare este în metamorfozare Acorduri wagneriene și colorit berliozian formează un ison pentru o doină, cântată de flaut Simfonia a fost interpretată magistral, dirijorul conturând, cu o rară măiestrie, elementele de construcție și susținere sonoră, de la o adiere ușoară de vânt la "cataclisme" sonore, prezentând publicului una dintre cele mai reușite interpretări enesciene din ultimii ani! A doua lucrare, de influență romantică de incontestabilă frumusețe, a fost Concertul nr în la minor pentru violoncel și orchestră op ( ) de Camille Saint-Saëns Solistul concertului a fost tânărul violoncelist Andrei / lonuț loniță ( , București), câștigător al unor valoroase concursuri internaționale: David Popper, Aram Khachaturian și Piotr Ilici Ceaikovski, care i-au deschis oportunitatea solistică internațională Cântă pe un violoncel Giovanni Battista Rogeri, , împrumutat de German Foundation for Musical Life Camille Saint-Saëns concepe aici o nouă formă de concert: cele trei părți să fie structurate într-una singură - concert "fluviu", începe - neobișnuit față de uzualul clasic, prin enunțarea - pe o pedală, a temei principale chiar de solist, după care se continuă travaliul (sonată clasică) Partea a doua, cu o deschidere turbulentă, continuă într-un Menuet neoclasic, urmat de o Cadenza Partea finală cuprinde o reexpunere a materialului din prima mișcare, cu o încheiere ce aduce o nouă idee la violoncel Compozitorul a dat solistului strălucire și virtuozitate, chiar dacă opusul este deosebit de solicitant Concertul a devenit favorit în palmaresul marilor violonceliști Reamintim faptul că George Enescu cânta cu plăcere la violoncel - mai rar în public, și acest concert, alături de cel al lui Edouard Lalo și Robert Schumann Andrei loniță ne-a convins, în versiunea sa, că a găsit expresia adecvată interpretării cu rafinament și măiestrie, virtuozitate și exuberanță, farmec și temperament, transmițând vibrația și autenticitatea specifică marelui compozitor francez La bis, interpretul a cântat cu același temperament romantic, Lebăda aceluiași compozitor, acompaniat cu multă sensibilitate la ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Noiembrie harpă Un al doilea bis, J S Bach: Bourée I și II din Suita a Ill-a în Do Major (BW ) nu a mai fost Ia nivelul celor două lucrări Suita simfonică Scheherazade, op ( ) de Nikolai Rimski-Korsakov ne introduce într-o lume de basm, din O mie și una de nopți Lucrarea programatică este alcătuită din tablouri și scene izolate, creând o legătură între părțile suitei, printr-un solo de vioară, ce reprezintă pe Șeherazada în acțiunea de a-I fermeca cu basmele ei pe cruntul sultan Rabia Părțile solistice au fost susținute remarcabil de violonistul de origine română Lorenz Năsturică Herschowich Lucrarea impresionează plăcut și astăzi, prin construcția armonioasă, plină de farmec și fantezie, în diversitatea imaginilor muzicale Concertul simfonic a fost dirijat extraordinar de maestrul Valéry Gergiev, un arhitect deosebit al paletei orchestrale, cu sonorități magice, până Ia izbucniri terifice, bine gândite, probând măiestria unuia dintre titanii dirijori ai secolului al XXI-lea Marcel SPINEI Concertele Royal Philharmonie Orchestra - Charles Dutoit Concertele Royal Philharmonie London cu Charles Dutoit au fost așteptate cu nerăbdare de marele public mai ales din cauza participării, în a doua seară, a legendarei Martha Argerich Primul concert a început cu Pavana pentru o infantă defini ctă de Ravel, în care, înafara unei mici imprecizii chiar pe primul sol, orchestra a sunat splendid Când sunetul viorilor reușește să pară o nuanță mai deschisă a tentei consistente, calde și întunecoase a cornilor, ca un reflex de lumină pe o catifea de Velasquez, e vorba, cred, nu numai de meritul instrumentiștilor Dutoit a dirijat Pavana cu nostalgia, nu foarte ușor de detectat, a inocenței pierdute, cu amestecul de regret și renunțare pe care temperamente mai energice îl confundă cu oboseala sau indiferența; este de fapt un melancolic privilegiu al acelei etape din viață când privirea se îndreaptă din ce în ce mai des către l'au-delà A urmat Concertul pentru vioară de Beethoven, cu Frank Peter Zimmermann solist - un Beethoven cu laisser-aller, fără "gâfâieli" și munci sisifice Bunăoară, în dezvoltarea părții întâi, sunetul voit firav al viorii a dat impresia unei păsări traversând fluviul pe spatele unui hipopotam; la cadență, pasărea a ieșit din colivie și a cântat cu poftă, iar pizzicato-urile corzilor au fost impecabile într-o foarte subtilă reintrare a temei a doua după momentul solistic Partea a doua a avut efecte de aproape-departe foarte reușite, ca o scenă văzută mai întâi în fundal, adusă în prim plan printr-un efect cvasi-cinematografic Finalul a fost foarte rapid și nu foarte împreună cu orchestra Interpretarea Iui Zimmermann, jovială și capricioasă, în care prestanța nu s-a făcut remarcată în mod special, s-a bucurat de succes în bis, Zimmermann a cântat Allegro din Sonata nr în la minor BWV de Bach - o interpretare cu încărcătură semantică fluctuantă în partea a doua a concertului, Petrușka lui Stravinsky nu a atins cotele de plăcere pe care această piesă spectaculoasă le poate provoca interpreților și publicului în ciuda excelenței instrumentiștilor - solo-ul flautului din Tabloul II (La Petrușka), dialogul clarinetului cu pianul din Tabloul III (La maur), tema incantatorie de Ia fagot și clarinet bas, sunetul misterios al fagotului în piano în același tablou, sau tema în arpegii Fa major de la trompetă rămân momente memorabile -interpretarea lui Dutoit nu a profitat de toate posibilitățile oferite de partitură Culorile, alternanțele mat-strălucitor, schimbările dramatice de tempo și de pulsație, efectele-surpriză agogice și ritmice au fost toate la locul lor, dar Dutoit nu părea să se bucure de ele; ca atare nu a transmis orchestrei un suflu care să producă un efect vibrant asupra publicului Așa că ultimul tablou - scene de bâlci oarecum disparate, ca într-un Chagall mai colțuros - a avut eficiența lucrului bine făcut, dar au lipsit neastâmpărul autentic și suspansul în schimb bisul, Le jardin féerique din Ma mère ГОуе de Ravel, foarte lent și cu o creștere splendidă, lineară, către final, a readus un sentiment copleșitor de împlinire în nostalgie- de data aceasta, cea a paradisului pierdut Astfel, seara s-a încheiat rotund, înrămând universul generos al lui Beethoven și versatilitatea aprigă a lui Stravinsky cu două capodopere raveliene asemănătoare unor oglinzi în care timpul pare să se fi oprit Al doilea concert s-a deschis cu Rapsodia Română nr l în La major de Enescu, interpretată de către Dutoit cu articulația exagerată a vorbitorilor scrupuloși în practica limbilor străine S-au putut admira din nou solo-urile superbe ale suflătorilor și ale violei, dar ritmurile dansante ale tutti-urilor au sunat prea răspicat și temeinic, temele au părut alipite, tranzițiile - nu foarte imaginative, totul nereușind să se închege într-o dialectică furnizoare de adevăr sau măcar autenticitate Am urmărit, fascinată, privirea binevoitoare a unui călător asupra unei regiuni exotice Orchestra însă a sunat mult mai strălucitor ca în prima seară, iar Dutoit a părut mult mai gestual, mai histrionic, mai "implicat" vizual, anticipând, în emulație, prezența Marthei Argerich Publicul a aclamat-o chiar de la intrarea în scenă și a urmărit-o cu sufletul la gură Mi-am adus aminte cum, cu mulți ani în urmă, doamna Popișteanu, profesoară de pian - și ea legendară la vremea sa - spunea că în Jeux d’eau de Ravel Martha Argerich dă senzația că te împroașcă cu apă A crea senzații vizuale și tactile prin sunet pentru că tu însăți le ai, a materializa ideea, a te identifica, în luciditate perfectă, cu obiectul creației nu îi este dat oricui Frumusețea ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Noiembrie аз uluitoare a mijloacelor tehnice, combinația absolut unică de instinct cu cerebralitate, de intuitiv cu senzorial s-au putut urmări pe tot parcursul Concertului in Sol major de Ravel Rubato-urile neconvenționale din temele lente au părut neprevăzute și ar putea indica un temperament capricios, inconsecvent, dar cei care o cunosc pe Martha Argerich știu cât este de meticuloasă la lucru; de altfel se vede și "cu ochiul liber" Trilurile din fraza a doua a cadenței, a căror vibrație trimite întotdeauna la timbrul fierăstrăului, au sunat magic, începutul părții a doua a părut vorbit pe un ton intim - niciun fel de emfază nu a tulburat monologul pianului, iar reluarea primei secțiuni, când pianul acompaniază cornul englez, a readus imaginea grădinii feerice Ușurința extraordinară și umorul cu care Martha Argerich a cântat finalul au entuziasmat publicul dornic de bis; acesta a venit sub forma Sonatei în re minor K de Scarlatti, pe care Martha Argerich a cântat-o năvalnic, cu sonorități de chitară în arpeggiato-urile mâinii stângi - un Scarlatti puternic legat de Spania, pasional și extravagant Marea lui Debussy a confirmat afinitatea lui Dutoit cu muzica impresionistă franceză; moștenirea lui Ernest Ansermet, care îi cunoscuse personal pe Debussy și Ravel e evidentă I-am admirat tehnica de anticipație a sunetului - mișcarea preponderent ascendentă a brațelor, într-o gestică foarte clară în De l'aube a midi sur la mer viorile au reușit să aibă sonorități de flaut - într-un fel de trompe-l'oreille, dacă se poate spune așa Jeux de vagues a avut suplețe și strălucire fără suprasolicitări sonore, în cea mai autentică manieră impresionistă, iar Dialogue du vent et de la mer a creat efecte spatiale surprinzătoare Vădit revigorat în a doua seară, Dutoit a oferit spectacolul unei maniere de a dirija pragmatică și nelipsită de un soi de farmec aspru, detașat Bolero-uï lui Ravel a avut linie, direcție și tensiune Dutoit a dozat creșterea intensității prin gesturi și mai ales prin body language; suflătorii au fost excepționali nu numai în solo-uri, ci și în notele repetate în piano; percuționistul de la prima tobă mică a fost ovaționat pe merit în bis, La marche des rois din Arteziana lui Bizet a demonstrat din nou calitatea extraordinară a orchestrei Deși nimic din cele două concerte ale Royal Philharmonie Orchestra London nu a incitat la sentimentalism, plecând din Sala Mare a Palatului, m-am gândit că nu va trece mult timp și chiar amintirea acestor seri va căpăta patina nostalgiei Pașii prudenți, ca pe sandale japoneze de lemn, ai Marthei Argerich și mersul cu reminiscențe feline al lui Charles Dutoit se suprapun deja cu imaginea tinerei Marthe împroșcând cu apă și privind peste pian, dincolo de tânărul Charles Dutoit Lena VIERU CONTA Mathis der Maler Pe la mijlocul anilor ' , eram copil, am descoperit arta lui Grttnewald într-un album de pictură ce tocmai fusese publicat e ne întâlnim atât de des, încât s-a banalizat, impactul emoțional e aproape nesemnificativ însă picturile lui Grttnewald erau altceva: trupul lui lisus atârnând pe cruce, într-o stare aproape de descompunere, excludea reînvierea, iar reproducerea din album, în culori proaste, amplifica senzația de oroare Nu cred că artistul german avea o afinitate specială pentru morbid Ce l-a putut face să picteze așa? Răspunsul la această întrebare e în opera lui Hindemith, Mathis der Maler Și nu numai atât Este un întreg eseu despre artă și societate Evit cu bună știință sintagmele „rolul artei" sau „condiția artistului", pentru simplul motiv că sunt reductive în contextul acestei opere, pe care aș asocia-o mai degrabă cu o scriere din categoria celor de Hannah Arendt (Originile totalitarismului, de pildă), pentru că impresia de la finalul lecturii e la fel de puternică și de revelatoare Mathis der Maler e o operă inclasabilă Muzica e modernă (a fost finalizată în ) dar și anacronică, pentru că Hindemith refuza atonalitatea, ba chiar căuta armonii noi într-o epocă în care termenul era epuizat complet Cu toate acestea, nu există nici măcar o încercare a compozitorului de a scrie o arie memorabilă Acțiunea se petrece în timpul războaielor țărănești din Germania anilor - , pe fondul disputelor dintre catolici și protestanți, cu toate acestea Hindemith nu suprapune istoria peste ascensiunea nazismului din prezentul său (cu excepția autodafé-vlui din scena a doua, având un corespondent în arderile de cărți organizate în Germania anului ) Cu greu am putea spune că subiectul ar fi politic sau contestatar, nici măcar nu putem identifica un personaj rău Laurence Foster Țuțu până la capăt, cu atât mai puțin vreo trimitere către puternicii zilei, care totuși l-au prigonit pe compozitor și au împiedicat premiera în Germania Deși Mathis der Maler e apogeul celor nouă opere scrise de Hindemith, compozitorul șocase suficient până atunci, prin atentate artistice la bunele moravuri, prin disprețul față de muzica lui Wagner și, nu în ultimul rând, prin asocierea cu alți artiști de la extremele spectrului politic (Bertold Brecht sau Gottfried Benn) Sanda Susanna e doar exemplul cel mai la îndemână, opera fiind reluată recent la Paris, dar Neues von Tage sau Das Nusch-Nuschi sunt la fel de coroziv-sulfuroase precum poeziile care- băgau la pușcărie pe un Geo Bogza în România anilor ' Țin să mai adaug doar puține detalii Alegerea personajului titular avea o semnificație sporită în epocă, arta lui Matthias Grttnewald fiind revendicată ca originară pentru curentul expresionist german Apoi, observația că războaiele țărănești din sunt mai degrabă un șir de masacre Mai toate aceste bătălii dintre țărani și aristocrați au bilanțuri totalitare, cu mii de morti în tabăra învinșilor și mai puțin de zece pierderi de vieți în cea a învingătorilor Subiectul raporturilor dintre artist și lume e imens și Hindemith a făcut cel mai profund eseu muzical din el în Mathis der Maler, iar modul în care este tratat de către autor (căci tot el a scris și libretul) primează în fața comentariului legat de interpretare E opera cea mai îndepărtată de clișeele „înălțătoare" sau „copleșitoare" și, indiferent cum e cântată, nici un adjectiv din sfera patiseriei nu funcționează pentru a descrie amestecul de muzică medievală, de dinainte de Bach, și scriitură simfonică modernă ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Noiembrie O operă care se cântă foarte rar în lume, iar la noi cu atât mai puțin, merita ascultată pe viu și aici Festivalul Enescu are un merit, că a adus-o la București în același timp, cred că a fost seara în care Sala Palatului a fost cea mai depopulată de când există bienala de la București și aici Festivalul are o vină, pentru că n-a promovat-o deloc Orchestra Națională Radio a fost aleasă pentru a susține fundamentul sonor al serii Sigur, includerea concertului în categoria „Mari orchestre ale lumii" poate provoca ridicări de sprânceană ironice, numai că, de data asta, forțele muzicale ale Radioului au fost la înălțimea necesară (corul, puțin sub limită, totuși) Lawrence Foster nu este recunoscut neapărat drept un mare creator de tensiuni muzicale, numai că Mathis der Maler nici nu are nevoie neapărat de imagini sonore „zguduitoare" și important este că dirijorul chiar cunoștea și iubea muzica lui Hindemith, pe care l-a avut și ca profesor (și pe care l-a evocat emoționant, într-o pauză scurtă de după al treilea tablou) Așa că rezultatul simfonic a sunat foarte decent, la nivelul unei orchestre de fosă dintr-un teatru de operă german onorabil Sigur, mereu vrem mai mult și poate că o falangă muzicală de top ar fi impresionat mai tare Dar pentru cei care sunt interesați doar de muzică, Hindemith a adunat tot ce-i mai bun în Mathis der Maler și a scris o simfonie omonimă, un fel de trailer cinematografic avant la lettre, pe care a compus-o înainte de operă Sigur că putem vorbi despre vocea fermă de bariton liric a lui Lester Lynch în rolul lui Mathis, care te lasă să visezi la un Œdipe într-o bună zi Și da, Katerina Tretyakova (câștigătoarea primei ediții a Le Grand Prix d'Opera de la București) era seducătoare prin puritatea vocală în rolul Reginei, tot atât de mult pe cât de nobilă era vocea lui Brigitte Pinter, care îi dădea viață Ursulei Am așteptat ca pe un mare eveniment întâlnirea cu autoritatea vocală a lui Falk Struckmann, imaginându-mi un Reidinger impozant, dar care n-a fost o prelungire a lui Don Pizzaro din Fidelio (un rol semnătură pentru Struckmann) Nici nu era cazul; uzura și senectutea basului german îi veneau foarte bine personajului Și chiar dacă, pentru o dată, nu muzica și nici teatrul nu sunt importante, penultima scenă, cea a a ispitelor Sfântului Anton, mi-a rămas în cap, memorabilă, un moment în care cuvintele nu mai aveau rost Peter Sellars, la premiera londoneză din , a cerut chiar să nu mai fie afișate supratitrările din final și aseară am înțeles de ce Și dacă tot am pomenit acest nume, Mathis der Maler ar trebui să fie un paradis al regizorilor E o ocazie unică: muzica aproape că nu-i va încurca cu nimic, iar textul le-ar putea dezlănțui imaginația, tot așa cum intelectualii ar putea medita pe muzică la implicarea în viața cetății Căci Grttnewald a făcut-o și a încetat să mai picteze până la sfârșitul vieții, în timp ce echivalentul lui răsăritean, Andrei Rubliov, a lăsat cele mai frumoase picturi ale sale abia după ce a cunoscut vitregiile istoriei Al doilea episod al experimentului cu proiecții video în opere-concert a fost cel puțin la fel de rău precum cel de la Œdipe La fel de simplist și ilustrativ, recursul la imaginile cu frunze de plante de seră a fost de un kitsch suprem, neegalat decât de grotescul animației aripioarelor îngerașilor din picturile medievale Salvarea de la dezastru a venit tot de la Matthias Grünewald: arta sa, de o frumusețe absolută, nu poate plictisi niciodată, oricât de obstinate ar fi fost proiecțiile dnei Vidu Acum mulți ani am citit o carte excelentă: Sensurile muzicii, de George Bălan O recomand oricui se află la primele contacte cu muzica clasică Scrisă în , cartea este un fel de metodă pentru a deveni meloman Printre multele exemple de compoziții sugerate de George Bălan, una singură revenea în mai toate capitolele: Mathis der Maler La vremea lecturii, mi-a fost imposibil să o ascult, discul lui Rafael Kubelik fiind greu de procurat De ce, dintre toate muzicile de pe lumea asta, tocmai cea a lui Hindemith să fie atât de des invocată? Multă vreme am presupus că era o obsesie a autorului Aseară, după concert, am realizat că sugestia sa era pe cât de insistentă, pe atât de subversivă: într-o lume precum România acelor ani, audierea muzicii și decriptarea sensurilor ei erau o cale spre libertate, iar Mathis der Maler era cea mai reprezentativă în acest sens Hindemith a ales exilul, Silvestri, unul dintre puținii dirijori români care s-au încumetat sa abordeze simfonia cu același nume, la fel Alexandru PĂTRAȘCU (text preluat de la https://despreopera com/ / / /mathis-der-maler/) Filarmonica della Scala Celebra Orchestra Filarmonica della Scala di Milano a susținut vineri septembrie a c la Sala Mare a Palatului un concert extraordinar, sub bagheta marelui dirijor italian Riccardo Chailly, într-o seară a unei quasi latinității temporale Riccardo Chailly (Milano) a început cariera ca dirijor de operă, asistent al lui Claudio Abbado la Teatro della Scala ( ), apoi dirijor principal la Orchestra Radio Berlin, la Teatro Comunale di Bologna, la Concertgebouw din Amsterdam, iar la invitația lui Herbert von Karajan, la Gewandhaus Orchester Leipzig în Italia dirijează permanent Orchestra Sinfonica di Milano, e Director al Festivalului di Lucerna, etc Repubblica Italiana i-а conferit Cavaliere di Gran Croce - Ordine al Merito Ab initia, Orchestra a interpretat cu cantabilitate și noblețe Rapsodia no in Re Major op ( ) de George Enescu, lucrare concepută spre a reînvia trecutul Elementul esențial este cântecul, iar temele de joc sunt metamorfozate în cântec Se poate considera că Rapsodia a Il-a este o lucrare esențială ce a netezit calea de viitor a compozitorului Riccardo Chailly a desăvârșit sonor opera, ca într-un ceremonial liturgic, sugerând magistral sensul și substanța devenirii Ab secondo, violistul, violonistul și dirijorul Julian Rachlin (Vilnius) emigrant în Austria, a câștigat în titlul de Tânăr Muzician al Anului Eurovision și a devenit cel mai tânăr solist alături de Filarmonica din Viena, dirijor Riccardo Muti Cântă pe o vioară "ex Liebig" Stradivarius ( ) și pe o violă Nicola Bergami ( ), de la Dmitry Gindin Concertul pentru violă și orchestră ( ) de Béla Bartók a fost ultimul opus, rămas neterminat, finisat de Tibor Serly în lucrarea fusese comandată de către violistul William Primrose Petru Bartók -fiul compozitorului, împreună cu Paul Neubauer, și Csaba Erdélyi au revizuit lucrarea, în Există discrepanțe între diferitele ediții ale concertului, datorate puținelor explicații ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Noiembrie existente: sunt versiuni de orchestrație, mai mult sau mai puțin dificile, cu diferite lacune în s-a realizat și premiera la violoncel, cu violoncelistul János Starker Concertul are trei mișcări: Moderato, în formă de sonată liberă - ce conține și o melodie populară scoțiană - dedicație lui Primrose A doua -Adagio religioso se încheie cu un Scherzo Un Allegretto scurt este legat de a treia, Allegro vivace Solistul, cu o tehnică desăvârșită, a dezvăluit sugestiv amprenta arhitecturală a concertului, culorile deschise spre o nouă poartă a spiritului, în introspecție, glisând într-o lume ireală, magică, labirintică Este un maestru al instrumentului său! Ab tertio, din lumea latină am audiat două poeme simfonice - Fontane di Roma ( ) și Pini di Roma ( ) de Ottorino Respighi, din Trilogia romana Fontane di Roma cuprinde câte un poem pastoral, într-un anumit moment al zilei Mișcarea de început zugrăvește Fântâna Giulia în zori, în care vitele trec la adăpare A doua - Fântâna dimineața Triton, evocă metaforic figuri de zei și zeițe dansând în lumina cețoasă a dimineții A treia introduce Fântâna Trevi la prânz, un triumf iluzorie, ce dă veste despre o victorie recentă a zeului Neptun Finalul Villa Medici, Fântâna la apus de soare oferă o atmosferă de melancolie, cu luminozitatea și viața ce dispar încet-încet Următorul poem Pini di Roma descrie unui grup de pini în diferite ore ale zilei Prima mișcare I pini di Villa Borghese descrie un grup de copii zgomotoși ce se joacă de-a soldații în pădurea Villa Borghese A doua - Pini lângă catacombe este un bocet ce amintește cântecul preoților în apropierea unei catacombe antice, dintr-o pădure de pini; instrumentele grave, pe o pedală, descriu catacomba, în timp ce tromboanele amintesc cântecul preoților A treia - Pini de lângă templul lui Janus din Antica Romă: Zeul Janus deschide uși și porti, marcând începutul anului Se aude cântecul unei privighetori, sunete de păsări, colorit orchestral nefolosit până acum de autor Partitura indică: a se folosi o înregistrare autentică de fonograf Ultima secțiune, I Pini della Via Appia descrie - muzical pinii din corso consolare romano în zorile tulburi, în visare, o legiune romană avansează de-a lungul Via Appia în strălucirea unui soare abia răsărit Respighi zugrăvește pașii armatei, cu pământul fremătând, prin sunetele grave, pe o pedală de Si bemol Lucrarea se continuă printr-o melodie cântată de o trâmbiță - antica buccina Piesa se încheie cu un triumf de trompete ale legiunilor ajunse la Campidoglio Miraculosul maestro Riccardo Chailly a coordonat orchestra cu o tehnică impecabilă, părând a fi atins perfecțiunea posibilă! Reacția caldă a publicului a făcut din acest concert al fraților latini un moment inegalabil! Marcel SPINEI Muzică descriptivă cu Riccardo Chailly și Julian Rachlin Periplul ansamblurilor invitate în seria Mari Orchestre ale Lumii din cadrul Festivalului Internațional George Enescu, a continuat și vineri, septembrie, când publicul bucureștean a audiat cel de-al doilea concert susținut pe scena Sălii Mari a Palatului de Filarmonica della Scala sub bagheta celebrului dirijor Riccardo Chailly Dacă în urmă cu o seară prim-planul i-а aparținut violonistului David Garett, de această dată programul ales a pus în evidență calitățile certe ale celor de la Filarmonica della Scala excelent conduși de la pupitrul dirijoral de Riccardo Chailly, unul dintre cei mai apreciați maeștri ai baghetei în acest moment pe plan internațional Mai întâi, artiștii italieni au adus un omagiu celui ce dă numele său festivalului, George Enescu, din a cărui creație au interpretat una dintre cele mai cunoscute pagini muzicale: Rapsodia română nr op , în Re major în versiunea propusă de Ricardo Chailly, a doua lucrare enesciană cu caracter rapsodic a căpătat anumite nuanțe impresioniste, tendința evidențierii elementelor de sorginte folclorică fiind înlocuită de preocuparea pentru punerea în valoare a viziunii armonice speciale, a culorilor timbrale inedite propuse de Enescu prin diferite procedee tehnice menite a sugera unele dintre instrumentele specifice folclorului românesc, și, în egală măsură, pentru aspectul descriptiv al muzicii ce evocă secvențe din mediul rural și orășenesc românesc pe care tânărul Enescu aflat la Viena și le reamintea în momentele în care dorul de țară punea stăpânire pe starea sa de spirit Prima parte a serii a continuat cu interpretarea Concertului pentru violă și orchestră de Bela Bartók, ce l-a avut protagonist pe Julian Rachlin, unul dintre cei mai importanți virtuozi violiști ai momentului Alături de Filarmonica della Scala, Julian Rachlin a realizat o versiune de înalt nivel artistic a concertului lui Bartok, în care muzicianul originar din Lituania a impresionat prin virtuozitate, acuratețea intonațională deosebită și bogăția sunetului De asemenea, Julian Rachlin a abordat energic și sigur toate pasajele de mare dificultate tehnică în care solistul trebuie să utilizeze o varietate de trăsături de arcuș, dar să posede și o deosebită dexteritate a mâinii stângi ce îl ajută să susțină melodia inclusiv în registrul acut al instrumentului Dincolo de amintitele aspecte ce privesc tehnica instrumentală, Julian Rachlin a surprins în varianta prezentată la București și caracterul autobiografic cu tentă descriptivă ce evocă viziunea artistică a lui Bartok privitoare la stările omului aflat înaintea trecerii hotarului dintre viață și eternitate, fiind deopotrivă neliniștit și tânguitor în partea întâi, împăcat și senin în mișcarea mediană și tumultos în partea finală, unde aluziile la elementul folcloric, atât de drag lui Bartok capătă valențe dramaturgice noi Astfel, Julian Rachlin a exploatat la nivel maxim resursele expresive ale unui instrument mult mai puțin prezent în ipostază solistică în viața de concert decât vioara, veritabila primadonă a instrumentelor de coarde Partea a doua a concertului a fost dominată de sonoritățile muzicii lui Ottorino Respighi, din a cărui creație Riccardo Chailly și Filarmonica della Scala au ales să interpreteze primele două poeme simfonice din așa-numitul Triptic Roman: Fântânile din Roma și Pini din Roma Mai întâi, artiștii italieni au invitat publicul într-o călătorie muzicală prin Cetatea Eternă, celebră pentru fântânile sale, din care Respighi a ilustrat sonor patru, inclusiv faimoasa Fontana di Trevi Cu o impresionantă rigoare și muzicalitate, Riccardo Chailly a realizat alături de Filarmonica della Scala o versiune echilibrată a Fântânilor din Roma în care aspectul descriptiv al liniilor melodice a purtat în structura sa și o anumită amprentă impresionistă, artiștii părând a ne descrie nu doar simple vederi sonore din Roma ci și propriile lor impresii determinate de ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Octombrie călătoria prin marele oraș italian Odată cu primele acorduri ale poemului Pini di Roma, publicul a fost îmbiat să-și continue itinerariul muzical prin cetatea celor șapte coline, de această dată Riccardo Chailly, care a păstrat rigoarea din Fântânile din Roma, realizând o versiune exuberantă și spectaculoasă a Pinilor din Roma, în care aspectul descriptiv al muzicii a fost construit atât de riguros încât efecte sonore precum imitatul cântului păsărilor de către partida suflătorilor au părut foarte reale, transportând publicul în ambianța locurilor din Roma evocate de lucrarea lui Respighi De asemenea, Riccardo Chailly a valorificat la cote maximale expresivitatea bogată a secțiunilor poemului simfonic, poate cel mai sugestiv exemplu fiind chiar ultima parte unde, pe fondul unui crescendo consistent, orchestra a căpătat o sonoritate ce a părut că o transformă într-o veritabilă legiune militară a vechiului Imperiu Roman ce se apropie învingătoare de faimoasa Via Apia Completat de un bis ce ne-a purtat în lumea operei lui Giuseppe Verdi prin uvertura la Forța destinului, interpretată în cel mai pur stil italian, cel de-al doilea program prezentat la București de Riccardo Chailly și Filarmonica della Scala s-a dovedit a fi o demonstrație de rigoare și pasiune puse în slujba muzicii și a muzicalității Mădălin Alexandru STĂNESCU Zubin Mehta și Israel Philharmonie Orchestra Ceea ce a frapat de la început în Concertul pentru pian și orchestră de Schumann în interpretarea Khatiei Buniatishvili cu Zubin Mehta la pupitrul Israel Philharmonie Orchestra a fost tempo-ul neobișnuit de lent al temei principale de după introducerea furtunoasă a pianului Mehta a făcut-o foarte lent, probabil Ia cererea pianistei, iar aceasta a rărit tempo-ul și mai mult, ceea ce nu i-а convins de loc pe ascultătorii puriști, care știu că în partitură nimic nu indică vreo schimbare de tempo Astfel, tema a sunat foarte trist, meditativ, vulnerabil, cu o sensibilitate à fleur de peau, după care s-a văzut imediat cât de natural și discret știe Buniatishvili să acompanieze orchestra în arpegiile punții; tonul intim a fost perfect, fără vreo tentativă de a ieși în evidență (există atâția pianiști care pur și simplu nu pot acompania orchestra când partitura o cere; rolul solistului pare să-i absoarbă cu totul) La apariția temei în Do major, pe post de temă secundară, tempo-ul a fost din nou lent, în mare contrast de viteză cu puntea, ceea ce a creat o opoziție de tip Eusebius-Florestan; în toată partea I a concertului s-a păstrat acest raport de tempi, probabil în ideea unei polarități exacerbate, în asentiment cu o viziune mai degrabă reducționistă asupra universului contradictoriu al lui Schumann Astfel, întreaga parte I a părut un teren puternic reliefat, cu piscuri și depresiuni extreme, în care Khatia Buniatishvili a stăpânit la perfecție contrastele de stare și de tempo Octavele, acordurile, pasajele în note duble și trilurile din cadență au fost senzaționale, iar coda părții I - amețitoare, fantască în partea a II a, prima temă a sunat simplu, natural și inocent, fără afectările grațioase uzuale, iar dialogul cu orchestra a fost impecabil, Buniatishvili ascultând atent, iar Mehta acompaniind cu grijă, cu mișcări rezervate și eficiente Tema I a finalului, Allegro vivace în formă de sonată a sunat elegant, cu elan, fără emfază, iar tema a doua, pe care urechea o percepe ca pe un marș, deși Schumann o scrie cu măiestrie în măsura de %, a apărut misterioasă, Mehta obținând, printr-un minimum de gesturi, o sonoritate voalată, venind parcă de departe Pasajele pianului în octave la începutul dezvoltării au fost grozave, iar schimbările de consistentă sonoră în pasajele în arpegii, între transparență și sunet "gras" au avut și ele o extraordinară dezinvoltură pianistică, ca și coda Khatia Buniatishvili cântă cum respiră, acolo unde mulți alți pianiști gâfâie; când unele opțiuni muzicale te surprind, carisma ei le justifică, obnubilând judecata critică Primul bis, Sarabanda de Haendel în transcripția lui Wilhelm Kempff a fost interpretată cu cel mai bun gust muzical, sobru și poetic, demn, aristocratic, cu voci interioare scoase splendid în relief și cu triluri impecabile (Venind după Concertul lui Schumann, s-a simțit - doar aparent paradoxal, pentru că Sarabanda are dramatism reținut - firul invizibil dintre baroc și romantism, mai evident în artele vizuale ) Rapsodia ungară nr de Liszt, al doilea bis, a fost absolut senzațională și a compensat orice cârcoteală ce s-ar fi putut emite la Schumann Mijloacele pianistice ale Khatiei Buniatishvili depășesc limitele a tot ce se poate imagina și dori în această piesă, iar retorica și libertatea cu care o cântă cred că l-ar fascina pe Liszt însuși în partea a doua a concertului, Sinfonia domestica de Richard Strauss a impresionat: materialul dens și divers, cu o multitudine de teme, cu orchestrație bogată, cu o dublă fugă în final, cu o construcție în patru părți dificil de închegat a fost stăpânit fără efort de Mehta, cu o suverană viziune a întregului și a detaliilor Surprinzătoare au fost unele neglijențe la suflători - un mic chix la trompetă în partea I, o intonație aproximativă în partea a Ш-a la corn, unele imprecizii ritmice la alămuri Chiar sonoritatea întregii orchestre a avut asperități în partea a treia, deși tot acolo corzile au reușit să sune la un moment dat ca voci de femei în mod subiectiv, absența impecabilității umanizează discursul adesea grandilocvent al lui Strauss (nu m-am putut împiedica să îmi imaginez viața sa familială ca pe o frescă grandioasă, în care autorul le distribuie personajelor atitudini pregnante, dramatice chiar în ipostazele tandru-umoristice, iar scenele de familie capătă amploarea unor stihii ale naturii, într-o viziune diametral opusă picturii de gen, scenelor de interior) Momentele apoteotice întunecate (în partea a III a, înaintea temei de Ia corni în Sol major și cel din final) au reușit foarte bine - adevărate naufragii într-o mare de proiecții ce depășește, cu siguranță, frământările domestice ale compozitorului Polka Unter Donner und Blitz de Johann Strauss cântată în bis mi-a readus în minte involuntar, fără vreo asumare de poziție sau concluzie definitivă, butada, atribuită mai multor autori: "Wenn Richard, dann Wagner, wenn Strauss, dann Johann" ("dacă Richard, atunci Wagner, dacă Strauss, atunci Johann") Al doilea concert al Israel Philharmonie Orchestra cu Zubin Mehta a început cu poemul simfonic Vocile naturii de Enescu, nume al unui ciclu incomplet ce ar fi cuprins și celebrul ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Octombrie Й Vox maris Fragmentul neterminat ce cuprinde de pagini, întitulat Nuages d'automne sur les forêts, compus undeva între si începe sumbru, la violoncel, ca o trezire din străfunduri a unor imagini-senzații aproape vizuale Orchestra, în format redus, cu corzi, lemne, patru corni, două trompete și un singur percuționist pare să zugrăvească întinderi cu vegetație abundentă în culori întunecoase și calde, văzute de sus O culminație mare pe accelerando se transformă într-un moment de învolburare, tot în vedere panoramică Sugestia mișcării lineare sau în cercuri și spirale are o forță plastică extraordinară Sfârșitul brusc sporește misterul acestei muzici pe care Zubin Mehta a dirijat-o cu înțelegere lăuntrică Sentimentul spațiilor largi s-a prelungit în Concertul pentru vioară de Brahms, interpretat de Leónidas Kavakos Introducerea orchestrei, masivă, a dat acea impresie de rezistență a materiei care dă sens marilor victorii Dar versiunea lui Kavakos nu a avut monumentalitate și adevărată căldură brahmsiană întreaga parte I s-a bucurat de tempi așezați; cadența a fost cântată tacticos, cu sânge rece, iar intrarea orchestrei a sunat straniu, dezacordat, pentru că solistul distonase progresiv, urcând pe tot parcursul cadenței Coda rapidă a rearanjat intonația Partea a doua a sunat frumos, cu momente de dialog intim între solist și dirijor, susținut și vizual, în partea a Ш-a, însă, Mehta a fost nevoit să țină în frâu tendința lui Kavakos de a accelera pe refren Succesul a fost enorm, dar interpretarea lui Kavakos nu m-а convins Bisul, Gavotte en rondeau din Partita nr de Bach, a fost capricios, cu efecte agogice imaginative, într-o estetică mai degrabă manieristă Mehta a dirijat Simfonia a IX a in Do major de Schubert cu încărcătură emoțională și sobrietate, fără afectări și «efecte speciale», așa cum numai un adevărat «patriarh» o poate face Interpretarea sa a fost nobilă, deloc sentimentală; cu vârsta, simplitatea, autenticul, esența devin expresia frumuseții supreme Forma de sonată - de Ioc simplă în ipostazele sale diferite în cele patru părți ale simfoniei - a structurat această muzică ce nu încetează a surprinde, printre altele, și prin raporturile tonale neașteptate și modulațiile curajoase, cum mai găsim, o sută de ani mai târziu, la Prokofiev Tritsch-Tratsch-Polka de Johann Strauss II dată în bis a încheiat concertul Orchestra a cântat cu mare însuflețire Mehta, care a colaborat cu Israel Philharmonie Orchestra din , în fiind numit pe viață director muzical, a anunțat recent că va părăsi această funcție în octombrie într-o scurtă conversație în culise, a reieșit ca ține minte perfect prima sa vizită în România, în , când era deja director muzical la Montreal Symphony Orchestra și la Los Angeles Philharmonie Avea de ani și lumea îl compara cu un tigru Astăzi, privind cu ochi de adult, îmi apare ca suveranul unui domeniu fără granițe, unul din ultimii regi din mitologia vremurilor noastre Lena VIERU CONTA Olimpianul Zubin Mehta și virtuozul atipic Leónidas Kavakos Prieten al Festivalului Internațional George Enescu de aproape șase decenii, Zubin Mehta, președinte onorific al ediției , a oferit două concerte de cel mai înalt nivel artistic alături de Israel Philharmonie Orchestra, unul dintre ansamblurile sale preferate, fiind așteptat și de această dată cu nerăbdare de melomanii romani Dacă în primul concert Zubin Mehta a avut-o alături pe tânăra pianistă Kathia Buniatishvili, în cel de-al doilea, susținut pe septembrie, maestrul a colaborat cu Leónidas Kavakos, unul dintre cei mai apreciați violoniști ai ultimelor decenii aflat în momentul deplinei maturități artistice Acesta a propus pentru seara apariției sale în Festivalul International George Enescu, propria versiune a unuia dintre opusurile de referință ale literaturii violonistice universale: Concertul în Re major de Johannes Brahms Mai întâi însă, Zubin Mehta și Israel Philharmonie Orchestra au interpretat poemul simfonic Voix de la Nature (acesta poartă și subtitlul Nuages d'automne sur le forêts) de George Enescu, într-o versiune ce a surprins vibrația interioară a muzicii și noblețea liniilor melodice dar și caracterul impresionist al acesteia, imaginile sugerate de muzică oprindu-se brusc odată cu ultimele acorduri din ceea pare a fi fost expoziția unei forme de sonata, pe care Enescu nu a mai reușit să o finalizeze A urmat apoi Concertul pentru vioară și orchestră de Johannes Brahms în care partitura solistică a fost susținută de Leónidas Kavakos Recunoscut pentru stilul său interpretativ mai introvertit, violonistul grec a realizat o variantă de o calitate artistică de înalt nivel, în care a expus o bună parte dintre caracteristicile prin care s-a impus in lumea muzicală Astfel, acesta s-a dovedit, o dată în plus, un virtuoz atipic, care abordează cu o mare siguranță pasajele cele mai dificile și execută cu o deosebită claritate unele dintre cele mai complicate procedee de tehnică violonistică, fără a căuta cu obstinație momentele scânteietoare care să- evidențieze în discursul muzical Leónidas Kavakos este în schimb cerebral, mereu atent să respecte planul simfonic general al lucrării unde secvențele de mare virtuozitate își au locul bine stabilit și capătă o semnificație anume Dacă în prima parte a Concertului brahmsian violonistul grec s-a dovedit un virtuoz desăvârșit dar calculat, în mișcarea mediană, acesta a fost de o tulburătoare sensibilitate, sunetul său cald și vibrato-ul bine dozat contribuind la construirea unei pagini muzicale pline de lirism în care muzicalitatea înnăscută a lui Kavakos s-a simțit cu precădere în logica frazărilor Odată cu începutul părții a treia, solistul a revenit la ideea de virtuozitate, de această dată elementele pregnante fiind ritmul și culoarea sonoră ce preiau caracteristici ale unor teme de dans popular maghiar Realizând un interesant dialog cu orchestra, Leónidas Kavakos a construit astfel o mișcare finală a Concertului plina de energie și vervă în care elemente tehnice precum dublele coarde sau trecerile peste coarde au fost abordate cu precizie fiind supuse dramaturgiei opusului brahmsian Deși s-a aflat în plan secund, ansamblul orchestral condus de Zubin Mehta a punctat cele mai importante momente ale partiturii, având o bună colaborare cu solistul, maestrul de origine indiana oferindu-i acestuia un acompaniament simfonic fermecător ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Noiembrie Partea a doua a serii a stat sub semnul muzicii lui Franz Schubert, Israel Philharmonie Orchestra interpretând Simfonia a IX-a în Do major, supranumita și „Marea simfonie în Do major" datorită dimensiunilor sale mai puțin obișnuite pentru un opus de la începutul epocii romantice Având în față un Zubin Mehta olimpian, membrii Israel Philharmonie Orchestra și-au însușiit fiecare indicație a unuia dintre cei mai mari dirijori ai ultimei jumătăți de secol, construind una dintre cele mai valoroase versiuni ale Simfoniei Iui Schubert încă de la primele acorduri ale opusului, sonoritatea orchestrei a fost una impresionanta, omogena și de o calitate deosebită, captivând publicul prin liniile melodice de o rară frumusețe ce s-au succedat într-o curgere continuă pe tot parcursul lucrării, dar și prin momentele de virtuozitate în care muzicienii israelieni s-au dovedit a fi desăvârșiți instrumentiști Alegând să plaseze compartimentul suflătorilor de lemn în fața restului ansamblului, Zubin Mehta a accentuat astfel rolul, aproape permanent în Simfonia a IX-a de Franz Schubert, de conducător al discursului muzical avut de această familie de instrumente, amintind într-o oarecare măsură de grupul concertino din concertele grossi baroce De altfel, Zubin Mehta, suveran si sobru la pupitrul dirijoral, a evidențiat în versiunea sa deopotrivă noutatea muzicii schubertiene din zorii epocii romantice și legăturile profunde cu vechea artă austro-germană în care grija pentru detalii și organizare constituia unul dintre repere Cuceritor și profund, trăitor al fiecărei fraze muzicale, Zubin Mehta a oferit un exemplu de arta dirijorala desăvârșită, ce a potențat la maximum strălucirea uneia dintre lucrările de mare efect ale repertoriului romantic simfonic, aducând publicului bucuria savurării muzicii lui Franz Schubert într-o interpretare solara, echilibrata si monumentala în egală măsură La finalul unei seri de excepție, când impresia participării la un veritabil regal muzical încă se menține proaspătă, putem nota ca Zubin Mehta și Leónidas Kavakos au oferit o lecție de profesionalism și artă nobilă încheiată în aplauzele entuziaste ale unui public recunoscător că a participat la încă un moment de referință al ediției a Festivalului Internațional George Enescu Mădălin Alexandru STĂNESCU Orchestre National de France -Christoph Eschenbach și Thomas Hampson După cum bine s-a putut observa, în programele ultimei săptămâni a Festivalului nu puține au fost prezențele componistice semnate Gustav Mahler După "Simfonia I", începând cu primul concert susținut de Orchestre National de France programul a fost dedicat integral marelui compozitor postromantic austriac Au urmat Simfonia a Vl-a cu Royal Concertgebouw Orchestra, Cvartetul cu pian în Mi bemol Major, Simfonia a Π-a, 'învierea", precum și ciclul pentru voce și orchestră Kindertotenlieder Firește că interesul ascultătorilor a fost subliniat în paralel cu numeroase alte creații, simfonii clasice, romantice și de secol XX în deschiderea primului program, un anumit act de prudență în calitatea comunicării poate fi remarcat prin prezența vocală, profesională și calitativă a celebrului bariton american Thomas Hampson Renumele cântărețului Thomas Hampson a stabilit o cale personală de afirmare mai puțin obișnuită, în care calitățile vocale și de expresivitate s-au îmbinat cu studiul, cultura muzicală și, nu în ultimul rând relațiile multiple cu profesori și parteneri de spectacole, dirijori prestigioși La anii maturității, i s-au recunoscut mijloacele de a cultiva profesional studiul vocii, stilul în domeniul susținerii unor masterclasses care au deschis orizonturi noi de afirmare tinerelor generații de cântăreți Preocuparea sa pentru pedagogia cântului este, de asemenea, evidentă, mai ales în domeniul liedului Pentru baritonul american, Gustav Mahler ocupă în repertoriul său un loc de seamă, care i-а asigurat celebritatea, fie că este vorba de Cornul minunat al băiatului sau Cântecele calfei călătoare Trăirea subtilă și intensă a ciclului compus de Gustav Mahler, Cântecele copiilor morti, inspirat muzicianului după versurile lui Ruckert, a fost subiectul principal al interpretării sale în programul de debut al Orchestre Nationale de France, sub conducerea dirijorului Christoph Eschenbach Cei doi muzicieni s-au înțeles în intenții chiar dacă, uneori, Eschenbach acorda mai puțină atenție solistului, în nuanțele discursului său și dialogul cu orchestra Care este impresia lăsată publicului în succesiunea ciclului liedurilor mahleriene, nu este dificil de spus Thomas Hampson are o pondere în derularea expresivă a muzicii vocale, păstrează un echilibru al dicției, pentru versul german, stăpânește fără efort modalitatea de adresare, cu o evidentă noblețe atitudinală Desigur, repertoriul orchestrei franceze oaspete dezvăluie preocupări diverse în modul de gândire al elaborării combinate a sunetelor După Simfonia a V-a în Do # minor de Mahler, în care probabil că răbdarea unora dintre melomani a fost greu încercată la audiție de dimensiunile dezvoltător sonore și tematice ale unui Final care urmase splendidei muzicalități poetice din Adagietto, exercițiul spectacular a demonstrat preocuparea dirijorului Christoph Eschenbach de a cultiva ecourile în timp ale acestei personalități creatoare, contemporane cu Bruckner și Brahms Simfonia a V-a, lucrare care, așa cum aminteam, beneficiază de afecțiunea oricărui meloman pentru penultima secțiune "Adagietto" contrastează cu pulsația Marșului fiinebru; mișcarea a doua nu a fost redusă, ci dimpotrivă s-a încărcat de noi eforturi sonore, prea târziu depășite printr-un "Scherzo" străbătut de lumini caracteristice profilului de gen Cele cinci părți - Trauermarsch, Stîirmisch bewegt, Scherzo, Adagietto, Allegro giocoso - ne sugerează o amplă frescă dramatică, în care artistul cercetează răspunsurile la propriile întrebări despre viață Cum observa Bruno Walter, aceste răspunsuri există și sunt, în integralitate, realizate prin muzică, formă superioară de meditație filosofică la care marele artist a ajuns sondând profunzimile personalității sale în dialog cu destinul Este concluzia formulată de Christoph Eschenbach și Orchestre National de France, ce îndeplinesc plenar simbolica misiune a oaspeților, de ambasadori ai muzicii franceze Grigore CONSTANTINESCU ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Noiembrie Orchestre National de France și Truls Mark - violoncel Trăsătura distinctivă a concertului festiv de marți septembrie a c de Ia Sala Mare a Palatului a constituit-o invitatul special al serii - Orchestre National de France, Paris (fondată în , parte a Radioului Național Francez), sub bagheta dirijorului Christoph Eschenbach, solist violoncelistul norvegian Truls Mork A fost un concert de anvergură, pretențios, cu o sala arhiplină și un public fremătător Dirijorul Christoph Eschenbach - un pianist de talie internațională, a condus Orchestra Națională a Franței în - ; acum este director artistic al National Symphony Orchestra, J F Kennedy Center for the Performing Arts, USA Concertul a debutat cu Uvertura la opera Tannhăuser, ce a răsunat profund, maiestuos, o metaforă sonoră din legenda germană, cu pasiuni mistuitoare: lupta dintre iubirea sacră și cea profană, și răscumpărarea prin iubire Wagner folosește melodia sa infinită, pe eșafodajul sonor specific, cu care a intrat în istoria culturii muzicale Uvertura se poate cânta și separat, și scurtată, iar cea "de la Paris" se integrează direct cu prima scenă, fără întrerupere Lucrarea prezintă leit-motive: al Pasiunii, Sirenelor, Regretului, Mâniei, Fidelității, Mântuirii, Reîntoarcerea pelerinilor, frânturi din Venusberg, ș a Simfonia concertantă în Si minor pentru violoncel fi orchestră op de George Enescu a fost interpretată de Truls Mork Solistul a studiat în țara sa și în Rusia Câteva premii internaționale câștigate l-au propulsat pe scena lumii Cântă pe un violoncel Domenico Montagnana (Veneția, ), împrumutat de statul norvegian Rememorând cele trei lucrări enesciene fundamentale pentru violoncel: două Sonate pentru pian și violoncel în Fa minor și Do Major, op nr și precum și Simfonia concertantă pentru violoncel și orchestră în Si minor, op , remarcăm dragostea pe care a acordat-o violoncelului, răspândind-o în opera sa (vezi și rolul partidei de cello din Œdipe) Faptul că Enescu interpreta cu multă plăcere și la violoncel concerte romantice de mare anvergură: E Lalo, R Schumann, C Saint-Saëns, ș a , ne determină să înțelegem nivelul ridicat al tehnicii interpretative a genialului compozitor solist Putând fi catalogată drept o Mare Fantezie, arzător lirică, este o rapsodie intensă, revărsată asupra unor forme muzicale frecvente Interpretul susține aproape întregul discurs emoțional, pe o întindere sonoră maximă, orchestra având puține intervenții monocolore Partea I e o cântare rapsodică, în climat major, o atmosferă de seninătate și bucurie; valuri de tensiune și pasiune sunt propulsate de la ppp la fff; partea a II-a, unită cu prima, clasicizant-romantică, de înaltă virtuozitate, e bine dezvoltată; partea a Ш-a conține o mare punte orchestrală - rapsodic, se aseamănă cu prima, aducând tema solistics pe pasaje de mare dificultate / octave «nesfârșite», etc Simfonia se termină printr-o explozie sonoră în Coda, o quassi cadenza, pe o pedală orchestrală uriașă, un final grandios, pentru o lucrare genială! Finalul anticipează armoniile din Simfonia I într-un studiu analitico-fenomenologic, lucrarea este considerată una dintre cele mai dificile opusuri Truls Mork ne-a încântat cu măiestria și rafinamentul interpretării sale, a găsit expresia necesară de virtuozitate și temperament - de la incandescență emoțională romantică la clasicism și polifonie barocă, transmițând autenticitatea enesciană la un nivel înalt Simfonia I în do minor op ( ) de Johannes Brahms a fost construită ca o sinteză a clasicismului de până atunci, putând considerată și precursoarea noii estetici romantice Are patru mișcări: prima Sostenuto - Allegro și ultima Adagio - Allegro prezintă câte o introducere, urmată de permutări sonore diferite și incisive, de o certă monumentalitate; partea a doua Andante și a treia Allegretto e grazioso generează lirism și poezie, meditație, dar și frământări romantice Secțiunea a patra, prin inflexiuni din Oda bucuriei constituie un omagiu adus lui Beethoven: materialul tematic construiește o glorificare dedicată binelui și vieții, spre strălucire și lumină Dirijorul Christoph Eschenbach a condus epocal lucrarea romantică și întreg concertul, dovedind o măiestrie dirijorală intensă, generoasă, îmbinată cu multă fantezie și bun gust Marcel SPINEI Berlioz - Damnațiunea lui Faust / Cu Oedipe de George Enescu, Mathis der Mahler de Hindemith și Damnațiunea lui Faust de Berlioz, s-a înlocuit în programul ediției a Festivalului prezența de gen a teatrului muzical și, concret, locul pe care, cu ani în urmă, îl ocupa, între proiecte și evenimente, Opera Bucureșteană Desigur, eforturile au fost prezente prin adăugarea mai multor formule de adaptare a scenei de concert la legile spectacolului muzical de teatru Una dintre soluțiile adaptate interesului spectatorilor a fost ilustrarea cu diverse formule de imagine a acțiunii dramaturgice Parțial, au fost rezolvări noi pentru interesul și atenția publicului La Enescu și Hindemith, colaborarea realizatorilor a oferit o sinteză posibilă a regiei, sunet-imagine, prin colaborarea, ca director-multimedia, a graficienei Carmen Lidia Vidu Fără a interveni direct în reprezentație, regizorul Petrikă Ionesco a propus organizatorilor propriul său proiect, tot în calitate de directormultimedia - redimensionare activă, fenomen fantastic, mistic, un film cu imagini recompuse în de clipuri care se derulează în perpetuă mișcare în condițiile relațiilor între ascultători și transmisiunile radiofonice în direct, efectul orientat către sugestiile imaginației, descriu solitudinea umană ca subiect Pentru „Legenda dramatică" a lui Berlioz, drumul către spectatori a fost oarecum mai dificil, parcurgând etape fragmentare, de la Cantata op Opt scene din Faust ( ), ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Noiembrie care a ajuns la o reprezentare scenică concertantă două decenii mai târziu, legendă dramatică, hibrid cu idei învecinate oratoriului Multă vreme în așteptarea scenei de operă, Damnațiunea lui Faust beneficiază de traducerea textului lui Goethe din germană în franceză, semnată de Gerard de Nerval Nici în concertul de la Sala Mare a Palatului dramaturgia lui Berlioz nu s-a împlinit scenic întrutotul, comparabil cu audiția transmisiunii radiofonice Linia principală a prezenței vocale a revenit tenorului englez Peter Hoare, al cărui cânt susține melosul romantic prin intermediul unor nuanțări corecte a textului francez, sugerând invocația naturii și mărturisirea trăirii sincere a sentimentului iubirii Mai concretă este, în structura dialogurilor operistice, intervenția lui Mephistopheles (bas-baritonul Nicolas Testée) în dialog cu Faust și duetul tenorului cu Marguerite (mezzo-soprana Clementine Margaine, o frumoasă voce modulantă) O prezență episodică pregnantă a fost și Brander (baritonul Șerban Vasile) Trebuie remarcat de asemenea că acțiunea scenică este susținută, cu efecte evidente în intervențiile registrației orchestrale, de către prezențele corale pregnante (problematică foarte bine rezolvată de losif Ion Prunner) Pregătirea realizării simfonice, efectuată de dirijorul secund, Gabriel Bebeșelea, și versiunea integrală, a fost rezultatul colaborării cu un pasionat al muzicii lui Hector Berlioz - americanul John Nelson din Florida Partitura, recreată împreună cu muzicienii Orchestrei Filarmonicii „George Enescu", a dovedit că dirijorul a lucrat cu un ansamblu care corespunde, fără nicio îndoială, caracterizării evenimentelor desfășurate la Sala Palatului, sub denumirea simbolică „Mari orchestre ale lumii" Grigore CONSTANTINESCU Culminația Festivalului enescian / a fost magnifică! Orchestra Regală Concertgebouw Orchestra Regală Concergebouw, eminentul dirijor Daniele Gatti, au adus finalul recentei ediții a Festivalului enescian; numeroase rechemări la rampă, ovații ce păreau a nu avea sfârșit Au fost semne ale prețiuirii venite din partea unui public entuziast, din partea publicului de specialitate, un public numeros care nu dorea a se desparți de acești artiști minunați, de muzică, de fermecătorul violonist român Liviu Prunaru, solistul serii; de conducătorul ansamblului Un entuziasm întremător stârnit de muzicieni al căror profesionalism exemplar, a căror dăruire în cânt stârnește în continuare admirația lumii muzicale internationale Partidele corzilor dezvoltă un sunet de uimitoare suplețe, de luminoasă puritate, aidoma vocii umane bine educate; iar suflătorii, în mod special alămurile, întăresc coeziunea ansamblului; cu vigoare, cu fundamentată susținere Pe parcursul ultimelor două concerte muzica lui Enescu a stat alături de marile capodopere orchestrale, de Simfonia a IV-a de Gustav Mahler, de una dintre capodoperele simfonismului secolului trecut, de Simfonia a V-a de Serghei Prokofiev Creația enesciană a încadrat, litermente a dat consistență concertelor recentei ediții a Festivalului In calitate de solist al concertului final, violonistul Liviu Prunaru a prezentat un opus concertant recent completat sau recompus din schițe, anume Caprice Roumain; se poate vorbi de o viziune actuală asupra particularităților violonisticii tradiționale locale încadrate într-un extins opus concertant, imaginat și - din păcate - lăsat neterminat de compozitor Versiunea orchestrală finalizată îi aparține compozitorului Cornel Țăranu Recenta realizare concertistică îi aparține Iui Liviu Prunaru, un muzician, un telent autentic; actualmente concert-maestru al celebrei orchestre olandeze Și de această dată, spiritul enescian al muzicii a fost la el acasă! Impresionant este felul în care rafinamentul timbral, subtilitatea inflexiunilor intonaționale, dinamica interioară, sensibilizează natura comunicării; iar aceasta într-o desfășurare extinsă, statică, expozitivă, susținută de muzicianul performer, desfășurare ce pornește de la evocarea cântecului lung la cea a jocului bătrânesc Enescu însuși nu a precizat natura genului S-ar putea considera că ne aflăm în fața unui ciclu de momente concertante; mai puțin în fața unei suite In acest caz parcurgerea tuturor momentelor nu ar fi obligatorie Alegerea, înlănțuirea a două sau maximum trei momente ar fi în avantajul constituirii unui opus concertant ce nu beneficiază de dinamica tradițională privind raporturile dintre idei, teme, planuri tematice, dintre secțiuni Realizarea în concert a accentuat acest aspect A fost momentul de înaltă încântare, cel care a aureolat acestă ediție a Festivalului în plus, Prunaru definește un echilibru de natură statică între spectacolul sonor, violonistic, și spectacolul interior pe care solistul și dirijorul au simțit а-l echilibra cu indicibilă savoare în mod cu totul semnificativ, primul moment al concertului final, pe parcursul Iverturii la opera Euryanthe de Cari Maria von Weber, muzicienii olandezi i-au invitat pe tinerii lor colegi, pe membrii Orchestrei Române de Tineret, să li se alăture într-o comuniune profesională așezată sub semnul muzicii Căci la ei în țară muzicienii Orchestrei Regale Concertgebouw din Amsterdam oferă înaltul lor patronaj Orchestrei Olandeze de Tineret, ansamblu prezent inclusiv pe scenele românești, în luna august a acestui an In plus, orchestra regală olandeză din Amsterdam a avut în plus meritul special de a fi suplinit o lipsă greu explicabilă a vieții muzicale bucureștene, un dat al comodităților de ordin organizatoric local, și anume prezentarea unui mare opus orchestral al perioadei sovietice, anume Simfonia a V-a, în si bemol major, de Serghei Prokofiev Disponibilități stilistice uimitoare au demonstrat muzicienii orlandezi conduși de Daniele Gatti, inclusiv pe parcursul primei lor apariții bucureștene Mă refer la realizarea impecabilă, în format orchestral quasi cameral, a Simfoniei nr , "Ursul", de Joseph Haydn; am în vedere, de asemenea, realizarea acestui opus monumental postromantic care este Simfonia a IV-a, în sol major, de Gustav Mahler; opus realizat cu participarea solistică a sopranei Chen Reiss Nu pot să nu amintesc, în urmă cu aproximativ un deceniu, realizând o laborioasă statistică internațională, un important consorțiu britanic media plasa acest colectiv simfonic pe primul loc dintr-un total de peste de colective orchestrale; înaintea unor ansambluri orchestrale renumite, de mare tradiție! A fost o mare șansă, una cu totul rară, pe care a avut-o publicul nostru de concert! Dumitru AVARI AN ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Noiembrie REMUS GEORGESCU Compozitorului și dirijorului Remus Georgescu i-a fost decernat, luni, , titlul de Doctor Honoris Causa al Universității de Vest Timișoara (UVT), la vârsta de de ani, fiind primul muzician român care primește această distincție din partea respectivei instituții academice Laudatio Personalitate emblematică a artei contemporane românești, Remus Georgescu și-a dedicat întreaga existență slujirii frumosului sonor în peste jumătate de secol de activitate prodigioasă, domnia sa a excelat deopotrivă în sfera creației, precum și în cea a interpretării Talentul și dragostea pentru cele două discipline l-au determinat să urmeze studiile de specialitate la Conservatorul „Ciprian Porumbescu" din București S-a perfecționat ulterior, în calitate de șef de orchestră în S U A Pe palierul componistic maestrul s-a impus ca autor al unor apreciate piese vocal-simfonice, simfonice sau camerale, opera sa cuprinzând aproape toate genurile și speciile apartenențe sonorului A cultivat un stil personal, autentic prin expresivitate, prin dramaturgie, reușind o sinteză echilibrată între elementele specifice avangardei și cele ale modernității neoclasice Muzica sa degajă profunzime, o robustețe consubstanțială, generată de sugestii și influențe arhaice de proveniență folclorică ce percutează și înveșmântează discursul fonic Din șiragul producțiilor semnate de Remus Georgescu menționez selectiv: Concertul pentru orchestră de coarde, oratoriile „Cântare străbunilor", „De profundis" și „Ecouri", concertul pentru flaut și orchestră de coarde „Exorcism", opusuri distinse cu importante premii naționale: Premiul Uniunii Compozitorilor și Muzicologilor, Premiul de compoziție „George Enescu" al Academiei Române De asemenea, în anul a fost recompensat de către Uniunea Compozitorilor și Muzicologilor din România cu „Marele Premiu pentru întreaga activitate artistică" Corelativ demersului démiurgie, muzicianul a participat cu pricepere și implicare la viața breslei, fiind ales în repetate rânduri în calitate de coordonator al filialei timișorene a Uniunii Compozitorilor și Muzicologilor din România, precum și în funcția de membru în Consiliul de Conducere al instituției Binecunoscutul dirijor și director al Filarmonicii „Banatul" din Timișoara - în cadrul căreia a activat de mai bine de de ani - a condus și importante ansambluri orchestrale din țară și de peste hotare, a întreprins turnee de succes în țări din Europa și din spațiul extra-european în context, subliniez aplecarea sa pentru muzica nouă, harul cu care a tălmăcit lucrări de referință aparținătoare repertoriului românesc clasic și contemporan Personalitatea omagiată a devoalat preocupări constante și serioase în domeniile pedagogic și muzicologic, ultimul concretizat prin tipărirea unor volume, articole, interviuri și cronici publicate la edituri importante, sau în paginile unor reviste de specialitate (Muzica, Actualitatea Muzicală, Tribuna, Orizont etc ) Cu distincție și autoritate profesională, domnia sa și-a impus vocea atât de particulară în arealul nostru cultural, influențând de o manieră extrem de pozitivă și constructivă nu numai viața muzicală a orașului de pe malurile Begăi, ci și a întregii Românii "Semnul sigur al unui spirit demn și înalt se manifestă atunci când recunoașterea altora, când respectul obținut te fac mai bun" (F Bacon) Este - cu siguranță - un crez împărtășit și confirmat prin fapte de venerabilul nostru coleg în considerarea contribuției sale exemplare la dezvoltarea artei sonore autohtone, în numele Uniunii Compozitorilor și Muzicologilor din România, dar și în nume personal îmi revine onoarea și bucuria de a- recomanda pe Maestrul Remus Georgescu pentru conferirea înaltului titlu de Doctor Honoris Causa al Universității de Vest din Timișoara Adrian IORGULESCU ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Noiembrie Cu maestrul Ilarion lonescu-Galați, la de ani în intimitatea căminului său din Brașov, într-o locuință bogată în sugestii și simboluri ale culturii, cu diplome din întreaga lume pe pereți, fotografii ale Maestrului împreună cu mari personalități ale muzicii de pretutindeni, cu tablouri, partituri și cărți, ca și obișnuitul pupitru al oricărui muzician, Maestrul Ilarion lonescu-Galați mă întâmpină cu ceaiul aburind, sofisticat și simplu în același timp, cu arome discrete și multiplicate de ambianța cu iz occidental și oriental deopotrivă începem o discuție în care Maestrul este același dintotdeauna: cordial și modest, comunicativ și jovial P M V - Maestre, care sunt gândurile care vă animă la ceas aniversar, când ați pășit peste pragul frumoasei vârste a celor de ani? I I G - Nu știu dacă mă animă P M V - Sigur, e o formulare puțin ingrată, dar I I G - sunt niște curiozități, pe care vârsta ți le impune, cum ar fi - de exemplu - întrebarea „cât o mai dura"? P M V - Interesant , m-ați lăsat mut! I I G - înțelegi? Cât o vrea Dumnezeu!(?) Și pe urmă mai sunt gândurile că mai faci adunări, scăderi cu ce-ai făcut, ce n-ai făcut, ce-ai fi vrut să faci, ce n-ai reușită să faci în viață Un fel de dare de seamă, așa, personală, Ia care răspunsul meu este pozitiv și datorită faptului că n-am pretins să fac prea mult; sunt mulțumit cu се-am făcut Dacă ar fi fost mai mult, poate era mai bine; dar nu sunt necăjit că n-am făcut mai mult decât am putut să fac! Nici n-am dorit să fac mai mult, nici n-am călcat pe morminte à tout prix ca să fac câte ceva Dumnezeu m-a ajutat și cred că m-au ajutat și părinții mei, care au fost credincioși Un fapt aparte: tata mi-a spus înainte să moară, la de ani: „să știi că de acolo de unde-o să mă duc, eu am să te ajut cât am să pot!" Și sunt convins că tata - un tip credincios și deștept, și mama la fel - m-au ajutat să fac се-am făcut! Adică sunt un om care și-a făcut o familie frumoasă - cu Livia, iubita mea soție, care ne-a părăsit prea devreme -, un fiu despre care se vorbește frumos, Florin, în plină maturitate violonistică; la rândul său are o soție minunată, Laura, extraordinară ca bunătate și ca atașament față de familie - o noră rarisimă de felul acesta -, o nepoțică excepțională, Alexandra, și o viață profesională împlinită; într-un cuvânt: „fericit", astfel mă pot defini P M V - Totuși lumea muzicienilor - nu a muzicii! - este relativ mică și, ca dirijor, este aproape imposibil să fii comod tuturor celor de sub bagheta din mână I I G - Este adevărat, însă am căutat să nu supăr lumea, în viața mea, cu toate că - în meseria pe care o am eu - mai superi din păcate câte-o dată lumea, c-așa se face, în final, muzica vie, cea interpretată Dacă mor mâine, sunt mulțumit și pentru се-am făcut ca părinte, și се-am făcut ca muzicant, și се-am lăsat în spatele meu, fără să sufăr că „o, dacă făceam și dacă nu știu ce , făceam mult mai mult" Nu! Sunt mulțumit cu ce am făcut! Nici nu m-așteptam, când am început să intru în viață, să ajung aici unde-am ajuns Am o normalitate în gândire, cred eu P M V - O dovadă a acestei vieți trăite frumos și care, iată, rodește in continuare frumosul, este și mulțimea de filarmonici, de orchestre simfonice și melomani care v-au sărbătorit peste tot în țară în anul acesta I I G - Aș începe prin a menționa filarmonica din Satu Mare, apoi Târgu Mureș, Sibiu, Ploiești, Bacău, București - prin Orchestra Radio și Filarmonica „G Enescu" Să nu uit și uniunea muzicienilor interpreți - U C I M R - care mi-au dat, pe lângă diploma de excelență și un consistent premiu în bani Una dintre cele mai importante sărbătoriri a fost pentru mine faptul că pensionarii orchestrei Radio s-au adunat, vreo de colegi de acolo, și m-au elogiat printr-un banchet oferit de ei la restaurantul din Cișmigiu Cu unii dintre ei am avut și „trânte" - profesional vorbind -, că așa este meseria asta, nu este numai cu flori: mai are și sârmă ghimpată în ea Dar aceste momente de tensiune, pe care le-am avut cu orchestrele, eu nu le-am făcut din răutate, cum le-au făcut alții P M V - Nu cred că mulți dirijori au această onoare de a fi sărbătoriți cât încă sunt în viață I I G - într-adevăr! Pentru mine asta a fost o mare onoare, aceea de a te sărbători orchestra și n-a fost doar una, după cum se vede! P M V - Știu din discuțiile anterioare cu care m-ați onorat, dar și din interviurile acordate la diferite posturi de radio și de televiziune, cu privire la colaborarea de-a lungul zecilor de ani cu Filarmonica Brașov, că aveți un sentiment special față de această instituție pe care ați format-o, în ceea ce aș numi, perioada modernă I I G - Sunt recunoscător nu numai orchestrei din Brașov, ci tuturor orchestrelor care m-au stimat Niciodată n-am avut contre-coeur cu orchestrele; așa ceva la mine nu s-a întâmplat Iar la Brașov este o creștere reciprocă și le sunt foarte recunoscător generațiilor care au dispărut - căci sunt două generații care au dispărut în spatele meu -, celor cu care am colaborat și cu care am făcut multe: în jur de discuri, foarte multe imprimări la radio de muzică românească - din cele - de piese pe care le are Radio București cu mine la pupitrul diferitelor orchestre -, Festivalul Internațional al Muzicii de Cameră, Concursul de Dirijat, Festivalul de cvartete studențești de coarde - de unde a „răsărit" Cvartetul Gaudeamus, care a devenit emblema muzicii camerale a Filarmonicii brașovene Și nu uit că Steluța Mitu, astăzi plecată dintre noi, m-а secondat întotdeauna, cu pricepere și afecțiune, în tot ce-a fost de făcut P M V - Păstrați o frumoasă memorie Steluței Mitu, muzicolog și secretar muzical al Filarmonicii Brașov, activă și plină de tact, atentă și meticuloasă în profesie I I G - Singur n-aș fi putut să fac niciodată nimic! Eu am avut mare încredere în oamenii pe care i-am avut la dreapta și la stânga mea și nu i-am suduit sau controlat vreodată Oamenii care-mi erau alături și-au făcut treaba excepțional de bine Dar n-aș vrea să uit că și Conservatorul care există la Brașov în acest moment, există și pentru că mi-am pus semnătura pe memoriul care a condus la înființarea sa, pentru ca azi Brașovul să fie o pepinieră de tineri muzicieni, iar Filarmonica să se înnoiască și să-și ridice permanent nivelul interpretativ încheiem discuția precum un Andante, calm și destins, ca un moment de respiro înainte de un alt Allegro vivace pe care pe care Maestrul, având mâna cu bagheta dirijorală ușor înclinată în văzul tuturor, îl va interpreta în continuare cu altă și altă orchestră din țară și de peste hotare La mulți ani, Maestre! Petre-Marcel VÂRLAN ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Noiembrie Deschiderea stagiunii simfonice - Când imaginarul intersectează monumentalul Astfel s-ar putea rezuma întâlnirea dintre cei doi protagoniști ai concertelor din - Octombrie : dirijorul asiatic Kahchun Wong și pianistul clujean Daniel Goiți După cele trei săptămâni, cât a durat cea de-a XXIII-a ediție a Festivalului Internațional „George Enescu" ( - Septembrie), în care melomanii au avut acces la o abundență de „hrane" spirituale, așteptate cu nerăbdare timp de doi ani, debutul noii stagiuni a Filarmonicii a fost de natură să le dimineze interesul pentru concertele „de rutină", înscrise în programele sale, cu atât mai mult cu cât termenul de comparație era încă prezent în memoria sa mental-afectivă Oricât de salutară, chiar necesară, inițiativa organizatorilor de a reintroduce o lucrare românească la începutul fiecărui concert a generat o atitudine defensivă a publicului, așa cum am sesizat, în seara de Octombrie, din comentariile celor din preajmă, referitor la selecțiunile din muzica filmului „Mihai Viteazul" de Tiberiu Olah Indubitabile, savanta stăpânire a scriiturii componistice și a mixării structurilor contra-punctice cu cele de sorginte bartokiană, cu ritmurile descriptive, tipic ostășești și ethosul modal românesc, sau cu lirismul romanțios de secol XIX, ca și arta combinațiilor timbrale și a invenției melodice, aspecte meticulos studiate și însușite de către dirijorul Wong, această primă piesă nu a trecut rampa, ca să spunem așa Se pare că e nevoie de și mai mult timp, de și mai mult tact în strategiile repertoriale, pentru a convinge publicul că muzica românească nu este sinonimă doar cu muzica partinică pe care a fost obligat s-o asculte săptămânal, până în ! De aceea, ar fi de dorit ca lucrările incluse în programe să fie mai puțin „datate", oricât de bine ar fi scrise, mai ales că audiența se dovedește a fi compusă, preponderent, din melomani cu vârste venerabile, care își aduc perfect de bine aminte de vremurile revolute, când orice concert simfonic debuta cu o lucrare cu trimiteri explicite la „epoca de aur" Concertul nr pentru pian și orchestră în Mi bemol major de Franz Liszt a mutat accentul pe impetuozitatea și efuziunile romantice ale acestei muzici cu ascensiuni dramatice și retrageri introspective, cu arcuiri melodice încântătoare și jerbe de sunete diafane, ce prefigurau uneori transparența sonorităților impresioniste Daniel Goiți s-a dovedit a fi rămas același artist cu prestanță, luciditate, inteligență și muzicalitate, pe care- știam din anii ' , când încă nu absolvise Conservatorul clujean, dar și pe cel de după , când obținea Premiul I la Concursul Internațional de Interpretare „George Enescu" Viziunea clară asupra sensurilor partiturii, touché-uï consistent, adesea metalic, chiar în arpegierile perlate, precum și virtuozitatea impozantă, febrilă au contribuit, pe de o parte la construcția unui Liszt mai degrabă monumental și dramatic, pe de altă parte la pătrunderea în psihismul adânc al compozitorului retras în solitudine, ca în partea secundă, Quasi adagio Nestăvilit în elanul său temperamental, piansitul a lăsat impresia unei lupte înverșunate cu obstacolele și capcanele armonico-ritmice întinse de Liszt în finalul Concertului în Mi bemol major Mai puțin promptă în intervențiile sale, orchestra nu a reușit să-i asigure solistului suportul adecvat, dând naștere unor decalaje supărătoare La cererea publicului, convins de autenticitatea artei lui pianistice, Daniel Goiți a mai cântat Preludiul „Fata cu părul bălai" do Claude Debussy, într-o manieră relevantă pentru felul în care știe să modeleze frazele obținând efecte coloris-tice dintre cele mai rafinate Ultima lucrare a programului Filarmonicii din Octombrie a fost Simfonia a IX-a în mi minor, op , „Din lumea nouă" de Antonin Dvorâk Acest opus de o bogăție coloristică și de o polivalență stilistică și armonico-melodică impresionante, i-а dat posibilitatea lui Kahchun Wong să-și etaleze nu doar tehnica impecabilă, ci și o anume filosofie, aș spune, a actului dirijoral, strâns legată de filosofia aplicării tușurilor sau culorilor pe pânză, de către pictorii japonezi Gestica afabilă, larg deschisă a lui Wong părea să urmeze liniile armonios-proporționate, prin asimetrie, ale alternanței gol-plin, dintre munte și mare, ca de pildă cele din stampele unor Hokusai ori Hiroshige, fiind în același timp perfect adecvată structuriilor sonore ale simfoniei dvorakiene: crescendo-uri abrupte, în prima parte, inserturi de coral ale alămurilor, pasaje de o duioșie comparabilă cu cea a cântecelor de leagăn, secvențe cantabil-visătoare ale flautului și oboiului, sau deschideri perspectivale infinite, în partea a doua, eterogeneități ritmice extreme în partea a treia, ori multiple schimbări agogice și cli-max-uri apocaliptice în final Orchestra a răspuns cu maximă acuratețe sugestiilor lui atât de clare și de plastice, prin care valorifica deopotrivă modulațiile picturale ale frazei, vibrația tăcerilor insondabile, tensiunile lăuntrice și strigătul exacerbat al depășirii limitei condiției umane Demnă de menționat este și prezența, în calitate de concertmaes-tru invitat, a violonistului de origine română, rezident în Spania, Cristian Chivu, care a dat tonul, cald, nobil, mătăsos, pe un instrument marca Andrea Guameri Despina PETECEL THEODORU Ilarion lonescu Galați - ! / Vreme de decenii a fost una dintre cele mai captivante personalități ale vieții noastre muzicale! ca violonist, ca dirijor, ca muzician; în calitate de director al unei importante instituții de concerte cum este Filarmonica din Brașov; în calitate de inspirat animator al vieții noastre muzicale, drept fondator al cunoscutului Festival brașovean de Muzică de Cameră Cuceritor, fermecător, perseverent, intransigent Ilarion lonescu-Galați știe a se adapta fiecărui mediu în care îi este dat a acționa, în compania orchestrelor de mare tradiție, în compania ansamblurilor mai tinere, orchestre pe care de fiecare dată s-a străduit a le ridica, a le îndruma în sensul dobândirii, în primul rând, a conștiinței actului muzical-artistic Concertul susținut în mijloc de octombrie, la Atheneul Român, în compania Filarmonicii bucureștene, a relevat anume aspecte de altfel cunoscute ale personalității artistului, aspecte care îl acreditează drept un șef de orchestră atașat muzicienilor cu care îi este dat a colabora, atașat adevărului artistic Găsește întotdeauna calea potrivită, găsește gestul și vorba potrivite situației, omului, grupului de muzicieni cu care are de construit excursul muzical Iar profesionalismul probat la fiecare ridicare a baghetei, la fiecare arcuire a brațului, este orientat de o intuiție infailibilă privind susținerea evenimentului muzical ce urmează a se naște Astfel distingem dinamica expansivă, umorul dar și gravitatea pe care le descoperi în mișcarea celor Trei dansuri românești de Theodor Rogalski; un veritabil triptic simfonic, o capodoperă a perioadei așa-zis clasice a componisticii românești din deceniile de mijloc ale secolului trecut Iar echilibrul actului componistic s-a putut recunoaște în bunul gust cu care a fost măsurat balansul dansului ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Noiembrie median, Gaida, dans macedo-român, în luminozitatea strălucitoare a finalului, Hora din Muntenia Am de asemenea în vedere suplețea cu care dirijorul conduce volutele mișcării în celebrul Capriciu Italian de Piotr Ilici Ceaikovski Construiește, împlinește și susține discursul muzical cu uimitoare cursivitate! Activitate concertistică îndelungată de peste șase decenii! Ilarion lonescu-Galați a fost o personalitate permanent prezentă în centrul vieții noastre muzicale își face debutul în calitate de solist virtuoz, în compania Orchestrei Naționale Radio conduse de maestrul losif Conta, în debutul anilor ' își desfășoară studiile sub îndrumarea profesorului George Manoliu, un reputat pedagog și muzician performer în domeniul muzicii de cameră, începând cu anul lonescu-Galați desfășoară o susținută activitate concertistică în compania orchestrelor simfonice din tară; susține turnee în mai multe țări asiatice, în Rusia, de asemenea în Franța, în Spania Cucerește laurii numeroaselor competiții naționale Tot în compania O N R , sub bagheta dirijorului Emanoil Elenescu susține la noi prima audiție a cunoscutului Concert datorat lui Dmitri Șostakovici In paralel își desăvârșește studiile dirijorale sub concucerea maeștrilor Mircea Basarab și Emanoil Elenescu își face debutul în calitate de șef de orchestră în anul Obține o bursă a statului francez și are posibilitatea de a studia sub îndrumarea unor mari personalități ale artei dirijorale a timpului cum sunt Pierre Dervaux și Charles Munch; la absolvire obține distincția supremă Urmează cursuri de perfecționare sub îndrumarea unor mari personalități ale timpului cum sunt Léopold Stokowski, la New York, Eugene Ormandy, la Philadelphia Desfășoară o susținută activitate concertistică în numeroase țări europene, în Japonia, în numeroase țări asiatice, în Statele Unite; unde este invitat, de asemenea, să susțină numeroase cursuri de măiestrie A concertat alături de renumiți soliști ai timpului, inclusiv în compania Lolei Bobescu, a lui Valentin Gheorghiu, Radu Lupu, Vladimir Orlov, Radu Aldulescu Relizează imprimări la invitația unor importante case de discuri, a unor importante radiodifuziuni europene, de asemenea din Tokyo, din Istanbul, din București A fost președintele juriului competiției tinerilor dirijori, Concursul "Dinu Niculescu", de la Brașov; susține cursuri în cadrul Facultății de Muzică a Universității "Transilvania" A fost și este înconjurat în continuare de o necondiționată recunoștință publică; așa cum a dovedit-o recentul concert susținut alături de membrii Filarmonicii bucureștene Trebuie observată și de această dată excelenta colaborare dovedită în relația cu solistul serii, un autentic virtuoz al arcușului care este violonistul Răzvan Stoica; pe parcursul primului Concert pentru vioară și orchestră, în sol minor, de Max Bruch, o capodoperă a violonisticii romantice; căldura expresiei este aici susținută de sunetul unei minunate viori italiene îi suntem recunoscători lui Ilarion lonescu-Galați pentru faptul că se află în continuare, alături de noi, la București, la Brașov, la Ploiești, în contextul vieții noastre muzicale; acum când a depășit pragul vârstei spre al nouălea deceniu de viață îi dorim să aibe parte de mulți ani buni în compania muzicii, a publicului său care îl înconjoară cu nedisimulată simpatie! Dumitru AVAKIAN Christian Badea și retorica actului său dirijoral De fiecare dată când se află la pupitrul Orchestrei Filarmonicii „George Enescu", dirijorul Christian Badea induce acel sentiment de siguranță că muzica pe care o vom asculta își va păstra acuratețea stilistică și expresivă originară Tot astfel s-a întâmplat și în seara zilei de octombrie , când Christian Badea a prezentat publicului din sala Ateneului Român Concertul nr pentru pian și orchestră în do minor, op de Beethoven - solist Eduard Stan -, și Simfonia a V-a în mi minor, op de Ceaikovski Scriam, cu o altă ocazie, că maniera sa dirijorală ar putea fi plasată între meșteșug și artă, precizia sugestiilor sale fiind înnobilată de plasticitatea gesticii menite să valorizeze și cel mai neînsemnat detaliu, fără de care orice construcție riscă să se clatine Și, ca în toate concertele instrumentale pe care le dirijează, Badea a tratat și „suportul" orchestral al dezlănțuirilor acordice ale pianului din do minorul lui Beethoven, ca pe o partitură simfonică în sine, relevând frumusețea contrastelor tipice fiecărui opus al compozitorului Cu un temperament destul de impulsiv, pianistul Eduard Stan a conferit Concertului nr o personalitate incisivă, impetuoasă, formată din sunete pietrificate, smulse parcă dintr-o materie stâncoasă, de o duritate excesivă, chiar și în Largo - fapt ce a privat muzica de necesarele contraste coloristice, ca și de nota ei contemplativă Sculpturalitatea atribuită adesea opusurilor beethoveniene s-a tradus aici prin brutalitatea accentelor, iar precipitarea pasajelor ritmice a afectat nu o dată integritatea și cursivitatea discursului sonor Beethoven, cel din viziunea pianistului Eduard Stan, a avut un caracter mai degrabă agresiv decât eroic, de o luciditate implacabilă și un aplomb nestăvilit în confruntarea cu Destinul, pe care a reușit să- determine însă, conform intenției compozitorului, să devină din dominant dominat Duioșia și lirismul anumitor secvențe, ca și aerul visător ale muzicii au fost puse în lumină de către orchestra condusă de Christian Badea Și, pentru a ne dezvălui și ceva din adevărata sensibilitate, ocultată parcă în partitura lui Beethoven, Eduard Stan a mai cântat, la cererea publicului, cu un tușeu de mare finețe de data aceasta, poetica arie Schafe kdnnen sicher weiden (Oițele pot să pască în siguranță), din Cantata BIVV de J S Bach, în transcripția pentru pian realizată de Wilhelm Kempff Simfonia a V-a în mi minor de Ceaikovski a adus cu sine patetismul cu accente tragice al unei ființe nepregătită să înțeleagă semnificațiile tainice ale propriului Destin, preferând să- anatemizeze decât să- înfrunte, așa cum procedase Beethoven De aici dramele interioare, conflictele frecvente între stimulii exteriori și dezechilibrele trăirilor personale, între morbiditate și efuziunile aproape juvenile, în ritmuri dansante, între apatie și zguduitoarele treziri ale conștiinței Excelent constructor, înzestrat cu arta persuasiunii și capacitatea de a intui psihologia muzicii și a autorilor ei, Christian Badea a salvat simfonia de la prăbușirea în angoase existențiale, printr-o retorică suplă, ce a stabilizat balanța între părțile tenebroase și ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Noiembrie cele destinse, dar și prin impunerea unui ritm rapid susținut, chiar dacă unora li s-a părut excedentar Sub bagheta sa, întregul cortegiu al afectelor curge firesc parcurgând, în trepte, trecerea de la expansiuni disperate la grația dansantă, de la gravitatea unui coral, ca un de profiindis, la ritmurile celebrului Vals din partea a treia, și apoi la solemnitatea imnică din final, unde rimtul de marș milităros exprimă, poate, decizia extremă a autorului de a-și conștientiza potențialul spiritual de care se îndoise până atunci Obișnuiți deja cu exigențele lui Christian Badea, instrumentiștii Orchestrei Filarmonicii bucureștene au răspuns nu doar cu promptitudine, ci și cu înțelegerea deplină a inferiorității muzicii interpretate, iar partidele suflătorilor s-au întrecut în virtuozitate, în precizia și justețea intonației, în nuanțarea coloritului timbral și a intensităților sonore A fost o seară în care am experimentat cu toții două atitudini în fața Destinului: una de dominare, cealaltă de sfidare Suveranitatea actului dirijoral Alcătuit din trei lucrări, să le numim, „de popularitate" - Concertul pentru vioară și orchesră în Re major, op și Uvertura solemnă „ " în Mi bemol major, op de Piotr Ilici Ceaikovski, precum și Poemul simfonic „TUI Eulenspeigel", op de Richard Strauss - precedate de Preludiu și fiigă pentru orchestră de Constantin Silvestri, programul concertului susținut de către Corul și Orchestra Filarmonicii „George Enescu" în seara zilei de Octombrie , sub bagheta lui Horia Andreescu, a pus în valoare suveranitatea actului său interpretativ Piesa lui Constantin Silvestri ne-a reconectat cu creația unuia dintre cei mai talentati și viguroși muzicieni ai secolului trecut, receptiv la înnoirile limbajelor componistice, în egală măsură compozitor, pianist și dirijor, în această din urmă postură fiind cel care a dat viață operei Oedip de George Enescu, la premiera ei din Septembrie , la pupitrul ansamblului Operei Române din București Născut pe fondul unui contrapunct masiv, cu tentă funebră, Preludiul evoluează pe o traiectorie luminată de sulfători, într-o manieră post-expresionistă perfect asimilată Dimpotrivă, Silvestri imprimă Fugii un caracter modal-polifonic, prin transformarea ei în joc popular, ale cărui ritmuri ritualice repetate obsesiv păstrează și ecouri stravinskiene, din Sacre, atât de în vogă în primele decenii ale secolului XX, și care, după cum se știe, a continuat să hrănească imaginația compozitorilor până în zilele noastre Surpriza serii a venit odată cu apariția pe podium a violonistului bulgar Svetlin Rusev Opusul ceaikovskian și-a revărsat cu larghețe robustețea, dar și bogăția ritmico-melodică, datorită frumuseții ireale a sunetelor izvorâte din Stradivariusul solistului, ca niște fire țesute din metale prețioase Adevărată capodoperă, Cadența primei mișcări a depășit orice limită a bravurii tehnice și a expresivității, iar în momentele de tensiune incandescentă, Rusev părea posedat, la propriu, de daimonul inspirației și energiei creatoare Simțul pătrunzător al frazei, ca și acuitatea percepției fondului emoțional al muzicii s-au manifestat cu asupra de măsură în partea mediană Cu o noblețe înnăscută, abia dacă părea să atingă sunetele! Interesant e că și în Allegro-uî final, de o vitalitate exultantă, Rusev a dat consistență și concretețe sunetelor cu o virtuozitate fulminantă, ca și când le-ar fi atacat dintr-un spațiu virtual, nu cu arcușul, ci cu gândul! Oaspetele bulgar nu s-a sfiit nici să folosească vibrato-ul, aproape la fiecare notă, după cum nu s-a sfiit să conceapă o versiune subliniat afectivă a Concertului în Re major de Ceaikovski, fără să-i diminueze însă în vreun fel anvergura și monumentalitatea Stimulat deopotrivă de patosul muzicii și de temperamentul ardent al solistului, Horia Andreescu și-a activat propria combustie interioară, orientând orchestra, al cărei concertmaestru invitat a fost Gabriel Năstasă, în sensul sincronizării fără fisură cu intențiile violonistului, chiar și atunci când, în final, schimbările de tempo și agogică se succedau cu viteză amețitoare Extaziat, publicul l-a ovaționat minute în șir pe Svetlin Rusev, care a acceptat să mai cânte Rapsodia op de Petar Hrisstosskov - o altă pagină de virtuozitate, cu inflexiuni de doină și inserturi filigranate de joc popular bulgăresc ancestral Despre partea a doua a simfonicului Filarmonicii bucureștene s-ar putea spune că a avut două finaluri, deoarece atât Poemul simfonic TUI Eulenspiegel de Richard Strauss, cât și Uvertura „ " de Ceaikovski dețin asemenea virtuți Ambele partituri i-au oferit lui Horia Andreescu prilejul de a-și demonstra - pentru a câta oară? - abilitățile de constructor lucid, dar și intuitiv, stăpân suveran al unei game variate de stiluri componistice, cunoscător infailibil al substanței intrinseci a muzicii O lucrare atât de spectaculoasă ca TUI, plămădită dintr-un amalgam de stări extreme și evoluții ritmico-melodice imprevizibile, a fost strunită de către dirijor cu naturală spontaneitate, dublată de o atenție distributivă salutară, astfel încât fiecare stare sufletească a eroului, de la tristețe la umor, de la exuberanță la dramatism, dar și fiecare combinație timbrală să-și păstreze dinamica și identitatea La polul opus s-a situat grandioasa Uvertură a lui Ceaikovski, scrisă în spirit oratorial, pentru cor și orchestră, cu ocazia inaugurării, la Moscova, a Catedralei Mântuitorului, dar și pentru aniversarea a șapte decenii de la victoria armatei ruse asupra lui Napoleon Momentele introductive interiorizate, ca o rugăciune, ale corului, pregătit cu minuție de către losif Ion Prunner, se împletesc cu motive din Imnul Francez, Marseilleza Ele apar și dispar, anunțate la început de trompetă și apoi, în canon, de suflătorii de lemn și alămuri, fiind absorbite în final de măreția triumfală a Imnului imperial țarist, într-un crescendo euforic al corului și orchestrei în mod vădit, Horia Andreescu se simte în largul lui în mijlocul unor edificii sonore de o atare complexitate, ale căror „blocuri" statuare le ține în echilibru printr-o gestică sui generis: în timp ce, cu mâna dreaptă, tactează măsura, cu stânga dă contur expresiei de dincolo de sunete Magnetizată, orchestra l-a urmat cu sfințenie, fiecare compartiment instrumental comportându-se la cel mai înalt nivel al performanței A fost o seară care a compensat cu brio nivelul mediu al concertului de deschidere a Stagiunii / , ale cărei proiecte de perspectivă sunt încă incerte, din păcate, iar cele deja stabilite fluctuează aproape de la o săptămână la alta, din cauza unora dintre interpreti care nu înțeleg să-și onoreze promisiunile inițiale Să sperăm însă că, grație calității de director adjunct artistic cu care a fost investit, Horia Andreescu va reuși să reglementeze și aceste disfuncționalități, în favoarea conservării prestigiului și credibilității Filarmonicii „George Enescu", și, mai ales, în onoarea publicului său fidel Cronici de Despina PETECEL THEODORU ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Noiembrie Portret componistic Carmen Maria Cârneci Sâmbătă octombrie , la Sala mică a Ateneului Român și pe afișul Filarmonicii George Enescu: un public numeros și realmente interesat a urmărit și a aplaudat ținuta de eveniment artistic derulat sub sigla spectaculară a întâlnirii cu un număr de compoziții semnate de Carmen Maria Cârneci Interpreti! au fost cinci din soliștii ansamblului devotioModerna, creat în de Carmen Maria Cârneci împreună cu violoncelistul Dan Cavassi, cărora li s-au alăturat doi oaspeți de valoare veniți din Germania Carmen Maria Cârneci a urmat și absolvit studii de compoziție (cu Dan Constantinescu) și de dirijat (cu losif Conta și Constantin Bugeanu) la Conservatorul de muzică, actualmente Universitatea Națională de Muzică din București, unde obține ulterior și titlul de Doctor Prezența ei în calitate de compozitoare și de șef de orchestră este ilustrată de o densă activitate în centre muzicale, academii de muzică și teatre de operă din Europa de vest, lucrările sale fiind publicate de edituri de prestigiu, cum sunt Ricordi München și Furore Verlag - Kassel, și înregistrate pe CD-uri personalizate sau în cadrul unor antologii și CD-uri de grup în anul Carmen Maria Cârneci a fost distinsă, printre altele, cu "Premiul George Enescu" al Academiei Române Prima piesă din programul portretului componistic a fost Origami pentru clarinet solo, o lucrare de învolburare aerată a unor diferite nuanțe de alb și de texturi de aceeași colorație, cum sunt miniaturile de fildeș și hârtiile de orez sau de mătase Sunt aici tehnici compoziționale minimaliste, precum și o voluptate imaginativă evidentă Clarinetistul Mihai Bădiță a realizat performant această partitură de fină și nobilă expresie Appeal of Crains (Strigătul cocorilor) pentru vioară și flaut, cu Natalia Pancec și Caria Stoleru, este o echivalență -originală în sonoritate - a unui poem citit, sculptat/ decupat, apoi uitat, deși acolo, în subtextul muzicii, el continuă a exista - text de origine ce nu mai poate fi evocat decât de câteva cuvinte disparate spuse printre sunete Importantă este imanența faptului de artă Natalia Pancec la vioară și Caria Stoleru la flaut s-au condus reciproc într-un dialog uneori amplificat, alteori trecut pe alte orbite, în celebrarea a ceva ce nu mai există dar despre care continuăm să spunem, pentru că și muzica este o spunere Și aici este voluta pluri-temporală din gestualitatea componistică specifică acestei creații prezentate în primă audiție qui rêve Giacometti-Szene Titlul complet al desenului semnat de Alberto Giacometti - figură importantă în creația (și panteonul) compozitoarei, atât prin opera sa de cameră care îl portretizează, cât și prin ciclul cameral Giacometti-Szenen desprins din ea - este Femme couchée qui rêve (Femeie culcată care visează) în piesa qui rêve Giacometti-Szene am simțit o anumită emulație a liniilor giacomettiene, iar ideea de atelier al artistului mi-a apărut clară când am văzut că instrumentul solist era un (spectaculos) flaut-bas, mânuit de aceeași admirabilă Caria Stoleru Și nu a fost acesta singurul moment de a fi făcut memorabil acest recital Carmen Cârneci este un om de muzică și gândește în termeni de muzică, oricare ar fi sugestia sau filiația literară prezentă într-un titlu sau altul Carmen Maria Cârneci compune cu o abilitate impresionantă, apelând constant, așa cum declară ea însăși, la vocabularul de efecte/ sunete al muzicii noi Despre Psalm la amiază pentru violă-solo am mai scris cu un alt prilej Aici este prezent spațiul pentru supra-rațional și pentru narațiune Titlul este deconcertant: nu există în toată această desfășurare sonoră nici o aluzie la incintele de spiritualitate divină în schimb avem o măestrită tratare a materiei instrumentale și a concepției generale Interpretarea acestei compoziții a fost conferită violistei Aida-Carmen Soanea, o muziciană de excepție, care entuziasmează la fiecare apariție în public Calitatea ei de a crea adevărate frumuseți derivă din raritatea condiției sale de lucru la instrument, aceea că nu doar cântă, ci ivește sunetele în deschiderile surprinzătoare de luminozități și din conștiința ei însăși de a fi în muzică și pentru muzică Aida-Carmen Soanea activează în Germania Hesperide pentru violoncel și pian, într-o sensibilă, emoțional impregnată versiune oferită de Dan Cavassi (violoncel) și Mihai Murariu (pian), este o coregrafie a sunetelor în sfere expresive și într-un climat antic de feerie, în care apar chipuri și imagini, cu o pulsație de o sonoritate nouă în domeniul muzicii de cameră, cu frumusețile intarsiilor pe ostracca în acest cadru de demult al lumii lui Homer și astfel de autentică tradiție elenă Grație și celor doi interpreți muzica Hesperidelor are finețea trăsăturilor delicate, dar și configurații de geometrii ritmice și melodice, trimițând la zicerea lui Leibnitz „muzica este o matematică a spiritului" Die Niemandsrose Trei lieduri pe versuri de Paul Celan l-au adus în prim-plan pe bas-baritonul Radu Cojocariu, cunoscut ca solist în teatre de operă din Gemania și Austria Titlurile celor trei lieduri sunt Bei Tag (Ziua), Psalm Die Niemandsrose (Psalm Trandafirul nimănui) și Das Wort vom Zu-Tiefe-Gehen (Cuvântul de mers în adânc), poeme cu o puternică consubstanțialitate cu arta Radu Cojocariu a interpretat aceste lieduri cu o înțelegere înaltă a textului și a muzicii, reușindu-i intrarea în realitatea (și impetuozitatea) unui posibil personaj de operă Cele trei lieduri au evidențiat-o convingător pe Carmen Maria Cârneci ca figură componistică în contextul situării la stadiul egal cu un mare poet și cu lumea acestuia Quatuor pour Marguerite pentru clarinet, vioară, violoncel și pian i-а reunit pe Mihai Bădiță, Natalia Pancec, Dan Cavassi și Mihai Murariu sub conducerea muzicală a compozitoarei, pentru realizarea acestui opus concentrat, ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Noiembrie monopartit Un cvartet cu clarinet, în formula consacrată de Olivier Messiaen în al său Quatuor pour la fin du temps, dedicat (și apropiat prin tenta sa evocatoare) remarcabilei scriitoare de limbă franceză Marguerite Yourcenar Compozitoarea, cu toată modernitatea care îi este structurală, a dat acestei lucrări o alură rococo, plină de vivacitate și de prospețime, o lume a unui artist care întinerise pe podium ca stil componistic și ca performanță interpretativă în suita acestui recital a avut loc și momentul lansării cărții "De la Orfeu la Giacometti, sub semnul fantasticului" de Carmen Maria Cârneci, apărută la Editura Muzicală Din comentarea acestui volum de către compozitoarea Doina Rotaru cei de față au putut reține valoarea științifică și analitică a textului, dar și talentul literar al autoarei Citatele din volum extrase și prezentate asistenței de Doina Rotaru au fost în măsură să contureze o spiritualitate creatoare de distinsă condiție, inclusiv în relevarea parcursului istoric și sapiențial al artei, în diferitele sale volute Mircea ȘTEFĂNESCU Recital de pian în octombrie , pe scena sălii mici a Ateneului Român, tânărul pianist Alexandru Manolache a susținut un recital cuprinzând lucrări importante din principalele epoci creatoare Elev în clasa a XI-а la Colegiul Național George Enescu din București, la clasa distinsei profesoare Mihaela Zamfirescu, muzicianul desfășoară o activitate artistică bogată, prestațiile sale fiind apreciate în cadrul concertelor susținute pe scene din capitală și provincie, dar și în numeroase concursuri de interpretare pianistică Recitalul de la Ateneu a confirmat nivelul înalt al pregătirii sale instrumentale și muzicale, capacitatea de a reliefa particularitățile stilistice și mesajul fiecărei lucrări în parte, precum și dorința de a realiza versiuni cât mai expresive ale repertoriului abordat în deschiderea programului, Alexandru Manolache a interpretat Preludiu și fugă iu Fa diez major, voi I, BWV de Johann Sebastian Bach; am admirat tușeul plin de rafinament cu care a conturat motivele muzicale cu străluciri diamantine și ingenioasele turnuri melodice ale preludiului, precum și realizarea armonioasă și echilibrată a fugii în Sonata în Do major, KV de Wolfgang Amadeus Mozart, pianistul a dezvăluit alte fațete ale personalității sale artistice A reliefat cu acribie logica și coerența construcției, bogăția de culoare și originalitatea discursului muzical Dacă în Allegro con spirito a transmis o remarcabilă vigoare și a redat în manieră cuceritoare particularitățile imaginilor muzicale, în Andante un poco Adagio a pătruns în profunzimea universului mozartian, pe care l-a evocat cu multă sensibilitate și dăruire; în Rondo-ul final, Allegretto grazioso a reușit să recreeze cu măiestrie atmosfera senină și sentimentele optimiste ale Alexandru Manolache compozitorului Peste tot am simțit preocuparea pentru realizarea în condiții optime a frazării, a calității sonore în continuare, pianistul a prezentat Funérailles de Franz Liszt - lucrare dedicată memoriei contelui Bathory, (împușcat de austrieci în ), inclusă în ciclul Harmonies poétiques et religieuses Publicul a admirat capacitatea tânărului interpret de a realiza imagini contrastante, de o rară frumusețe - unele masive, evocând sonoritatea pianului orchestral, alte interiorizate, cu caracter poetic; a reușit în evidenșierea caracterului programatic al lucrării, a spiritului improvizatoric și bravurii specifice, dialogul dintre registrele instrumentului, modulațiile și cromatismele ce conferă o încâtătoare diversitate discursului muzical Din creația lui Piotr Ilici Ceaikovski, pianistul a ales Temă cu variațiuni, în la minor, lucrare remarcabilă prin melodicitatea generoasă, prin bogăția armonică și originalitatea procedeelor polifonice, prin contrastele dintre imaginile muzicale, prin profunzimea semnificațiilor Interpretarea lui a vizat conturarea expresivă a fiecărei variațiuni în parte, precum și integrarea armonioasă a secțiunilor în arhitectura lucrării în încheierea recitalului am ascultat Toccata din Suita în Re major, op de George Enescu, lucrare de anvergură, în care pianistul a făcut dovada talentului și a unei gândiri mature, precum și a nivelului tehnic superior, ce i-а permis să întruchipeze un evantai bogat de stări sufletești și de imagini muzicale Versiunea caracterizată prin bravură, elan sentimental și impetuozitate a confirmat calitățile interpretului, precum și posibilitatea muzicii de a evoca întâmplări dincolo de fire, fantastice, miraculoase Am perceput în prestația pianistică plină de strălucire și fantezie, preocuparea de a evidenția melodia cuceritoare, de amplă respirație ce înaintează prin fraze ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Noiembrie lungi, prin inflexiuni în diferite tonalități, transmițând un mesaj luminos, ce face apologia binelui, frumosului și adevărului Eleganța de stil cu care a fost interpretat întregul repertoriu face trimitere la elogiul adus de Henri Focillon mâinii care "scrie, cântă și gândește" La cererea publicului, pianistul a interpretat o lucrare plină de vervă și strălucire a compozitoarei Laura Manolache Nivelul înalt al prestației artistice din cadrul acestui recital cred că anticipează un parcurs ascendent în carierea pianistică a lui Alexandru Manolache Admirând trecutul interpretativ al muzicii românești, îi iubim prezentul și perspectivele de viitor Carmen MANEA Premieră la Iași - Oratoriul Chemări spre mântuire Pelerini la Sfânta Parascheva O premieră absolută a avut loc pe octombrie la Teatrul Național din Iași, primul oratoriu dedicat unei figuri sacre sub semnătura compozitorului Viorel Munteanu Deși centrat pe figura Sfintei Parascheva, un simbol al spiritualității moldave și al întregii ortodoxii, această lucrare vocal-simfonică monumentală reprezintă un moment foarte important în evoluția muzicii românești Nu este doar o excelentă continuare naturală a creațiilor lui Paul Constantinescu, Oratoriile de Paște și de Crăciun, ci înglobează, la nivel simbolic și spiritual un întreg itinerar către mântuirea omului Lucrarea este compusă pentru soprană, mezzosoprană, tenor, bas, recitator, cor mixt, cor bizantin, cor de copii și orchestră Aceasta se traduce în truda a zeci de oameni dintre care îi menționăm pe soliștii Ana-Maria Donose, Daniela Goria, Mihaela Blându, Petru Pavel, Daniel Mateianu, Adrian Sîrbu și Pr Mircea Stoleriu în calitate de recitator Conducătorul artistic a fost dirijorul Cristian Oroșanu, regia i-а aparținut lui Victor Zaharia iar întreaga mișcare scenică a fost completată de efectele vizuale ale video-designerului Andrei Cozlac Echipa a fost completată de orchestra și corul Filarmonicii Moldova Iași și de corul Byzantion coordonat de Pr Adrian Sîrbu Nu puteau lipsi vocile de copii, o completare minunată asigurată de ansamblul Musica Viva Libretul a fost alcătuit de compozitor împreună cu Preotul Constantin Sturzu iar cele cinci tablouri în care este structurată acțiunea reprezintă un minunat omagiu adus artei care, în Ortodoxie este gândită ca rugăciune A nu se înțelege că acest libret este o poveste a vieții Sfintei ci, dimpotrivă, el este un itinerar plin de simboluri care păstrează la nivel central figura ei luminoasă Autorii au plasat, nu întâmplător, la începutul primului tablou, rugăciunea Domnească Tatăl Nostru - monodia lui Anton Pann, probabil una dintre cele mai puternice și profunde chemări pe care omul o poate adresa divinității Am ascultat fragmente din imnuri bizantine, Paraclisul și Acatistul Cuvioasei Paraschiva dar și versuri de Mihai Eminescu, Lucian Blaga, George Popa, pr Constantin Sturzu și Pr Sever Negrescu, Cântecul Voievodesei Lupu (Codex Caioni) și chiar un scurt fragment dintr-un colind de Florii într-o angelică interpretare a Corului de Copii Musica Viva coordonați de Daniela Doroșincă Din punct de vedere strict muzical, această frescă cu o deosebită încărcătură emoțională ce îi aparține lui Viorel Munteanu este, de fapt, continuarea binemeritată a unui arc peste timp, o completare naturală și firească a ceea ce ne-a dăruit compozitorul acum mai bine de de ani, poemul simfonic Glasurile Putnei Oratoriul Chemări spre mântuire vine ca un răspuns plin de prospețime și noutate care întărește una dintre cele mai frumoase calități ale creațiilor compozitorului moldav, aplecarea către melodie, așa cum o numește chiar el, „cel mai intim fir al muzicii" Această muzică de tip religios dar cu substrat academic are la bază cântarea bizantină, una dintre cele mai simple și în același tip intense trăiri spirituale care poate avea loc în Biserică Compozitorul Viorel Munteanu exploatează cu tehnici moderne toate calitățile specifice monodiei psaltice bizantine ortodoxe și reușește să construiască un adevărat edificiu de simțire Uimitoare este intensitatea și în același timp ușurința cu care traversează granița de spațiu și timp și transpune - creatorul, artiștii, publicul - într-o dimensiune superioară a înțelegerii simbolurilor creștine Acest drum al mântuirii prin muzică și vers nu este unul scurt și nici facil dar nici nu sperie El este parcurs de toți cei care se doresc a fi pelerini nu numai către Sfânta Parascheva dar chiar către Dumnezeu Această lucrare este dovada spiritului versatil al compozitorului Viorel Munteanu, pentru înțelepciunea alegerilor muzicale mereu „prinse" între tradiție și originalitate, mai cu seamă că acest tip de muzică trebuie să se plieze unor libertăți delicate ce nu pot dezechilibra raporturile dintre dogmă și inovație Mi-aș dori să revăd această producție vocal-simfonică și pe scenele bucureștene, demnă de a fi prezentată într-un festival de profil Este nevoie de o echipă unită, de oameni care iubesc această muzică și de răbdare dar sunt convinsă că publicul ar răsplăti cu prisosință eforturile artistice așa cum s-a întâmplat și la Iași Andra APOSTU ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Noiembrie Anca Florea Numele muzicologului Anca Florea reprezintă, ca profesionist, unul dintre cei mai activi critici muzicali din România A fost cronicar muzical angajat în presă încă din („Viitorul românesc"), la „Luceafărul", „Universul", „Tineretul liber", „Cotidianul", „România liberă", „România literară", „Curentul", „Observator cultural", „Curierul românesc", „Ziua", „Cronica română", „Viața medicală", „Actualitatea muzicală", „Muzica", „Diplomat club" și blogger la "Adevărul" Viața Ancăi Florea s-a stins în octombrie, însă apropiații i-au respectat dorința de discreție și au evitat să-i anunțe decesul Anca Florea ar fi împlinit de ani pe noiembrie Absolventă de Conservator, a publicat mii de cronici muzicale și interviuri cu mari artiști ai lumii Născută în București în , Anca Florea a absolvit Liceul nr „Central" și cursurile universitare ale Conservatorului din București (secția teoretică) Ca profesionist, în calitate de muzicolog, Anca Florea a fost cronicar și autor de emisiuni radiofonice, coordonator și realizator al Departamentului muzical la TV SOȚI ( - ); atașat de presă al Operei Naționale Române din București ( - ); membră în juriul primelor patru ediții ( - ) ale Galei Premiilor Operelor Naționale; membru al Uniunii Compozitorilor și Muzicologilor din România, membru fondator al Uniunii Criticilor Muzicali „Mihail Jora", membru al Uniunii Interpreților din România etc Creația sa în domeniul muzicologiei cuprinde monografiile Șerban Tassian, Garbis Zobian, Ecuația Brediceanu, Ileana Iliescu - Viața mea, dansul; studii de iconografie muzicală - Muzică și imagine (Sathmary, Aman, Iser, Pallady, pictură murală); Muzică în alb și negru; interviuri cu mari muzicieni din țară și din străinătate - Reporter printre muzicieni; Opera Română (Istoria teatrului liric bucureștean de la instituționalizare - volume - - , - , - , - , - -volum care a obținut Premiul Academiei Române pe , apoi - , - ), Opera da capo (monografia Operei din Timișoara, ) între și , Anca Florea a coordonat Caietul program al Festivalului Internațional "George Enescu", al Concursului „Lipatti", al Festivalului Enescu organizat la Sinaia de către Centrul European de Cultură Coordonatele relațiilor internaționale sunt reprezentate de publicații în revista "Imago musicae" USA, participare la Congrese de iconografie muzicală la Hamburg, Leipzig, Paris (membru fondator al RidIM Europa, primul român în domeniu) și centrul european de cercetare în iconografie muzicală - aprilie (sediul mondial la City University New York) Anca Florea a participat frecvent la spectacolele stagiunilor lirice ale Scalei din Milano, Operei Mari din Paris, Covent Garden Londra, Deutsche Oper și Staatsoper Berlin, Staatsoper München, Staatsoper, Volksoper și Musikverein Viena, la Festivalurile de la Salzburg, Innsbruck, „Maggio musicale fiorentino", Torre del Lago, Tokio etc Menționăm printre distincțiile acordate Premiul Uniunii Compozitorilor - , , ; Premiul Uniunii Criticilor Muzicali „Mihail Jora" - ; Premiul Uniunii Interpreților - ; Premiul Academiei Române ( ) ; Ordinul „Meritul cultural" în grad de Cavaler - , Ordinul "Meritul Cultural" în grad de Ofițer - Figurează în „Mic dicționar muzical", „Mondo-femina - România", „Muzicieni din România" (Viorel Cosma) etc Colegii au apreciat realizările și forța sa de muncă, într-un domeniu de elită al muzicii românești Grigore CONSTANTINESCU Fulgerător , așa a plecat dintre noi Liviu Dănceanu, la vreme de toamnă, când atâtea roade sunt de cules Eram în pragul Festivalului „Meridian"; o serie de concerte de muzică contemporană ale ansamblului ctitorit de el - Archaeus - la Tinerimea Română, tocmai ce se desfășuraseră, altele, la Aula Palatului Cantacuzino - sediul actual al UCMR și Muzeului Național „George Enescu" - aveau să urmeze Compozitorul, mentorul, dirijorul și mai ales, pentru mulți, prietenul O, Doamne! Era un model de punte vie întru reunificarea spirituală cu frații basarabeni din breasla compozitorilor, a muzicologilor, a interpreților Scria mult: muzică, poezie, literatură De ani buni, semna editorialele revistei Actualitatea Muzicală - memorabile eseuri Călătoarea frecvent, citea enorm și reflecta permanent La UNMB (fostul Conservator din București) era dintre puținii care au competența de a vorbi despre creația românească a generațiilor de până la finele secolului XX A ține un curs de istoria muzicii este una din întreprinderile modelatoare de conștiință Fără memorie, degeaba avem istorie Iar fără istorie, legitimitățile de orice fel sunt îndoielnice, pur convenționale Dănceanu înțelegea și prețuia această istorie, căutând să-i surprindă dinamica, expresia de actualitate, valoarea de perenitate Fusese discipolul lui Ștefan Niculescu Plecarea maestrului, în urmă cu șapte ani, a fost doar un accident iluzoriu pentru Liviu Multe din piesele sale îi evocă stilul, modelul de gândire, ethosul Acum, în cerul neștiut al armonizării tuturor contrariilor posibile, cei doi s-au reîntâlnit spre dăinuire Nouă, încă rămași, ne rămâne să-i aflăm și lui Liviu Dănceanu întregul Operei pe care să i-о cinstim investind-o cu cât mai multă putință de neuitare Prezența ta, dragă Liviu, abia cum începe să ni se releve Eternitate lină, dragă coleg, prieten, confrate! George BALINT Ne amintim de Liviu Dănceanu - Archaeus în dimineața zilei de octombrie, o veste de mare și dureroasă lovitură a destinului a lovit muzicienii, compozitorii, profesorii Universității Naționale din București: se stinsese lumina vieții artistului Liviu Dănceanu, bunul nostru confrate de care eram legați printr-o statornică prietenie Cum să credem în soarta care l-a luat dintre noi? O operă componistică de valoare, construită de personalitatea ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Noiembrie profundă a gânditorului, capabil a deveni fondatorul unui ansamblu mult prețuit -ARCHAEUS - ne leagă de acest mare muzician care acum, sub semnul unui destin nefericit, ne-a părăsit îmi închipui că, într-o asemenea împrejurare, ceea ce poate deveni amintire, îngăduie această evocare Comentând valorile muzicii noastre contemporane, academicianul Ștefan Niculescu remarca importanța pe care o are, în ultimul sfert de veac, Atelierul de muzică ARCHAEUS, inițiat și condus de compozitorul Liviu Dănceanu Fondatorul și primul președinte al festivalului "Săptămâna internațională a muzicii noi" era în măsură să aprecieze locul și rolul acestei grupări de interpreti: „Inițiativa era pe atunci o necesitate vitală pentru modernitatea muzicală din cultura română Se năștea un ATELIER nu numai pentru exemplara prezentare în concert a muzicii compozitorilor români și străini contemporani, ci și pentru mai buna ei receptare de către un public meloman încă în curs de formare la noi De-a lungul anilor, continuă Maestrul Ștefan Niculescu - proiectul acestui generos debut s-a împlinit fără restanță Sute de creații (inclusiv prime audiții) ale câtorva sute de compozitori din toată lumea, sute de concerte susținute în zeci de orașe, în peste de țări, apoi sute de minute înregistrate la peste radiodifuziuni din țară și străinătate, zeci de casete audio și discuri compact apărute etc toate acestea fac din Archaeus mai mult decât un ansamblu de succes Căci, doar cu o mână de oameni, acest ansamblu a acționat ca o veritabilă instituție Archaeus este una din puținele și izbutitele soluții românești de propagare a culturii moderne în lume " încercăm, pentru a cunoaște acest grup de activitate artistică, să urmărim câteva lămuriri ale intențiilor propuse de Liviu Dănceanu, cuprinse în chiar numele formației, și relatate în volumul semnat de el, "De douăzeci de ori Archaeus" (Editura Corega Press, Bacău, ) Etimologic și istoric există mai multe detalii „în accepțiunea noastră ideea de Archaeus este legată strâns de ceea ce Mihai Eminescu aprecia a fi principiul archaeului: Să ascultăm poveștile, căci ele cel puțin ne fac să trăim și-n viața altor oameni; să ne amestecăm visurile și gândurile noastre cu ale lor în ele trăiește Archaeus Raportându-ne la domeniul strict al interpretării muzicale - conchide Liviu Dănceanu -Archaeus este însăși posibilitatea unei partituri de a primi darul restituirii " De la Liviu Dănceanu, o astfel de restituire, care nu s-a mai înfăptuit după tragica lui dispariție, înseamnă întristarea fără de har a despărțirii ¿rigore CONSTANTINESCU Homo musicus Epitaf pentru Liviu în momente ca acestea, în care un prieten și un asemenea seamăn trece la cele veșnice, nu putem să nu ne gândim și să înțelegem într-un alt fel cripticul început eminescian al Odei în metru antic: „Nu credeam să-nvăț a muri vreodată,/ Pururi tânăr, înfășurat în manta-mi / Ochii mei nălțăm visători la steaua/ Singurătății " Am fost colegi, peste timp, la clasa maestrului Niculescu Ne-am respectat și am lucrat împreună cot la cot, realmente, la organizarea edițiilor festivalului Săptămâna Internațională a Muzicii Noi din și I-am admirat întotdeauna puterea de muncă, de persuasiune, felul léonin și imperial în care punea problema, dibăcia mânuirii verbului, a nuanței semantice și puterea aluzivă, de o mare cuprindere culturală și de un farmec flamboaiant, cultura vastă și lecturile impresionante, felul proaspăt, neconvențional și chiar excentric de a gândi și a scrie, precum și asumarea plenară a opțiunilor estetice în compoziție, ori a celor ideatice în eseistică și scrierile sale științifice, că e vorba de filosofie, epistemologie, hermeneutică ori, ca zuluf în pletele sale, poezia Deopotrivă magician al cuvintelor și sunetelor, implicat altruist în promovarea muzicii contemporane a confraților din România, din Basarabia sau din alte țări, profesor harismatic și om mustind cultură și de har, Liviu Dănceanu a marcat istoria muzicii românești într-un mod unic A fost un mare și prolific compozitor A fost un mare gânditor despre muzică A fost un mare cronicar al vieții culturale românești A fost un mare organizator de festivaluri, de concerte A fost un mare și harnic editorialist A fost inventatorul fenomenului Archaeus A fost un mare învățăcel și un mare profesor A fost o stâncă și un bântuit de muzică A fost ceea ce noi, cu toții, ne dorim să devenim: un homo musicus, oameni ce trăiesc în muzică Colegii din cadrul secției de muzică simfonică a Uniunii Compozitorilor și Muzicologilor din România, precum și toată comunitatea academică a Universității Naționale de Muzică din București, studenti și profesori, deplâng această fulgerătoare dispariție și constată cu amărăciune faptul că ne-a mai murit încă un stâlp al culturii muzicale românești Suntem mai săraci și lumea toată, deși nu o știe, începe să se desfrunzească Dar avem comori multe încă, rămase de la Liviu Avem jurnalele sale, avem scrierile sale, fresce neobosite ale contemporaneității, avem poezii, opere, muzică -mai mult de de lucrări Ar trebui să le ascultăm, să le citim, să le înțelegem într-un fel, cariera lui Liviu Dănceanu de-abia acum începe Să o ajutăm să înflorească! Dragă Liviu, dă-mi voie să- evoc din nou și să- modific un pic pe Eminescu, după cum și tu, în una din ultimele tale lucrări - Septuplum -, îl evoci și modifici pe iubitul nostru maestru Ștefan Niculescu: "Nu credeam să-nvăț că ai muri vreodată " Și cum tot Eminescu spune, de la care ai preluat un cuvânt și l-ai transformat în aur curat: "- Ascultă-mă, nepoate ( ), zise el Ai auzit tu vrodată despre Archaeus? / - Ba nu / - Nu? Ei bine, Archaeus este singura realitate pe lume, toate celelalte sunt fleacuri Archaeus este tot " Dan DEDIU ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Noiembrie Archaeus în cadrul manifestărilor anuale dedicate muzicii românești, bine cunoscutul ansamblu Archaeus, condus de Liviu Dănceanu, s-au evidențiat concertele din și octombrie a c , dedicate compozitorilor Ștefan Niculescu (de la a cărui naștere s-ar fi împlinit de ani) și Horia Șurianu (care aniversează ani de viață) Seara dedicată personalității lui Ștefan Niculescu, pe care Liviu Dănceanu îl considera a fi în prima linie a celor mai importanți compozitori români, a cuprins o selecție de lucrări camerale cât se poate de reprezentative Sextuplum, conceput pentru sextet, este o lucrare care se dezvoltă din trei structuri-entități care au în componență clustere, fascicule sonore, elemente dinamice de tip toccata și micro - tronsoane aluziv folclorice, toate susținute de o percuție foarte activă( s-a remarcat măiestria lui Sorin Rotaru), ce colorează intens discursul Acesta are o pronunțată disonanță și o pulsație mai mult sau mai puțin evidentă dar permanentă peste care domină o mare bogăție timbrală și efecte ale heterofoniei Tastenspiel ( ) este una dintre cele mai cunoscute și interpretate piese pentru pian solo scrisă de Ștefan Niculescu Scriitura oferă interpretului abordarea ei din cele mai diverse unghiuri, în funcție de temperamentul solistului De-a lungul timpului am ascultat variante explozive sau mai "cuminți", mai reținute Pianista Rodica Dănceanu i-а imprimat un caracter interiorizat, delicat, comparabil cu imaginea "tăcutului șlefuitor de diamante" Triplum II pentru pian, violoncel și clarinet este un opus profund dramatic, plin de efecte, care încep cu lanțuri de triluri, urmate de glissandi, sul ponticello, intervale spațiate, registre extreme, până la pian preparat (baghete care sunt acționate în interiorul instrumentului) Totul este plasat într-un context contrapunctic care conduce spre formarea unor texturi consistente Echos I ( ) pentru vioară solo este una dintre cele mai reușite lucrări de gen și este cu atât mai importantă pentru faptul că în epocă s-a scris destul de puțin pentru vioară solo Echos demonstrează că Ștefan Niculescu s-a aplecat cu multă atenție asupra sonatelor solo scris de înaintași, cu precădere Bartok și Ysaÿe Discursul de mare amploare se desfășoară în principal în duble coarde ( una ca ison, cealaltă conturând linia melodică prin deplasări glisate ale sunetelor, agrementate cu aceleași efecte de sul ponticello) poziții foarte înalte, context tehnic dificil, structuri modale și elemente paganiniene Iată cum, un opus românesc reușește într-un mod original să ocupe un loc confortabil alături de "surorile ei europene" Interpretarea lui Marius Lăcraru a fost una dintre cele mai reușite Sinchronie I ( ) scrisă pentru formația completă are un fel de aură antică (sugerând un decor cu contururi domoale),prin efectele sonore ale unor instrumente de percuție cu timbruri hibride desprinse din bongos și tom-tom Așa cum sugerează titlul, discursul este gândit pe verticală,vocile unificându-se în structuri consonante Dinamismul creat de intrările defazate și de ostinato se va estompa o data cu rarefierea țesăturii și cu proiecția ei în astral Septuplum op (titlul sugerează ideea unei "prelungiri") scris de Liviu Dănceanu "in memoriam" Ștefan Niculescu utilizează material sonor extras din opera maestrului său, din care realizează un discurs mai dens, un fel de puzzle, colorat cu ritm aksak pe un tronson care aduce în prim plan un dans Efectele sunt deosebite, bogăția sonorității fiind asemănătoare cu cea a unei orchestre mari Se distinge un mare solo de percuție, aglomerări care se rezolvă într-un cluster Cel de-al doilea concert a fost dedicat compozitorului Horia Șurianu (n ) Autorul face parte din generația care a luat contact nemijlocit cu muzica spectrală căreia i-а rămas întrucâtva fidel Concertul s-a deschis cu Pantum sonata pentru fagot și pian scrisă în pe când mai activa în țară Lucrarea are un dramatism aparte datorat atât exploatării registrelor grave ale instrumentului cât și a unui material sonor concis, disonant, supus cromatizării Pantum sonata, remarcabil interpretată de Șerban Novac și Rodica Dănceanu, este o extinsă tratare variațională a elementelor constitutive, încărcate de rezonanțe sumbre care nu par a-și găsi eliberarea Emblematică pentru creația sa rămâne Diffractions brisées care a avut peste de audiții, dintre care Archaeus reține de-a lungul timpului Lucrarea este deosebit de plăcută, alcătuirea ei urmărește unele idei provenite din teoria fractalilor elaborată de Benoît Mandelbrot și se reține aceeași preferință pentru timbrurile și registrele grave, solo-uri de percuție, travaliu imitativ consonant, aglomerările finalizându-se în cluster Evoluția sonoră poate fi asemănată cu un caleidoscop care schimbă mereu așezarea componentelor colorate, oferind imagini dintre cele mai variate și rafinate Syllogisme et doute ( )speculează un fel ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Noiembrie de "duel" dintre o "entitate luminoasă" și alta "agresivă" pe un material sonor care se articulează pe intervalele extrase din seria armonicelor superioare (deci ne găsim în plin univers spectral) cu o percuție bogată și foarte expresivă care evoluează la rândul ei pe țesături care sunt colorate prin efecte timbrale speciale, fascicule sonore, clustere, tratări la unison Pendularea silogism - îndoială se desfășoară pe o mare suprafață temporală, iar conceptul predominant este cel armonic Se remarcă un frumos solo al violoncelului (interpretat de Anca Vartolomei) care intră mai apoi în dialog cu vioara Coda lucrării este la rândul ei foarte dramatică Antonymes sonores ( ) este un opus dedicat formației Archaeus și debutează cu o scriitură marcată ostinato și de un contrapunct bogat, colorată de intervențiile percuției Urmează o prelucrare lipsită de contraste dar care evidențiază un ritm aksak într-un câmp predominant armonic, de o anumită luminozitate, generată și de un frumos solo de vioară după care sunt reiterate formulări ale începutului, continuate cu o dezvoltare predominant ritmică și excelente intervenții ale percuției O săptămână mai târziu, când deja parcursul terestru al vieții compozitorului Liviu Dănceanu a luat sfârșit în mod cu totul neașteptat, la Muzeul Național George Enescu s-a pregătit o seara comemorativă dedicată compozitorului Costin Cazaban Evenimentul a fost organizat în colaborare cu asociația Memorie și Speranță care a avut în vedere "păstrarea vie a memoriei familiei Cazaban - Barberis - Coroamă", un cluster alcătuit din personalități legate prin alianțe de această "dinastie Cazaban" printre care se numără Ion Irimescu, Ludovic Cazaban, Mansi Barberis, Jules Cazaban, Sorana Coroamă, Theodor Cazaban, Rodica Suțu, Costin Cazaban ș a A fost o seară extrem de densă, în care s-au depănat într-un scenariu inspirat amintiri, filme, execuții live, toate reprezentând crâmpeie din viața acestui creator atât de înzestrat,profund, de aleasă cultură și finețe Pe lângă alocuțiunile rostite de către Dan Dediu (compozitor), Dumitru Avakian (critic muzical), Adrian Irvin Rozei (jurnalist), am reținut cuvintele maestrului Octavian Nemescu care au stabilit trăsăturile și condițiile în care "compozitorii anilor ", în mare măsură adepti ai curentului spectral, și-au definit opțiunile stilistice care i-au plasat în grupul avangardei muzicale a timpului începuturi le se regăsesc în România, iar conceptul spectralismului a fost dezvoltat într-un mod particular (spectralismul isonic, o versiune foarte românească) Avangarda, "compozitorii anilor " și-au susținut cu tărie crezul artistic, neabdicând, fermitatea fiind plătită uneori cu mari sacrificii Alegând calea exilului, via Paris, Costin Cazaban a fost totuși favorizat de faptul că a fost educat într-un mediu în care cultura franceză era o componentă a stilului de viață și de cunoașterea profundă a limbii, ceea ce i-а permis să lucreze în domeniul criticii și învățământului superior muzical Acestea i-au asigurat într-un fel libertatea de creație și a scris o muzică foarte interesantă, încântătoare pentru consumatorii muzicii de avangardă, ilustrată în seara comemorativă prin secvențe dintr-un film "de epocă", de la Sala Radio, cu Naturalia I pentru instrumente și pian scrisă în Varianta pentru pian și bandă magnetică a fost interpretată live cu multă sensibilitate de pianistul și compozitorul Andrei Tănăsescu Prezența tovarășei de viață a fost întregită de apariția ei în postura de violonistă, Diana Josan-Cazaban interpretând o lucrare dedicată, Variations-divertissement pentru vioară solo scrise în , un fel proiecții "spectrale"pe baza citatelor din Bach (Ciaccona), Ysaÿe (Sonatele II și III), Bartok (Fuga din Sonata pentru vioară solo), în ecourile Finalului din Sonata de Franck Credem că cel care a cuprins cu exactitate personalitatea lui Costin Cazaban a fost Bogdan Tătaru -Cazaban, o prezență puternică "ascunsă" sub profesiunea de "cercetător în Istoria religiilor" care afirma "că asistăm la un itinerar cu repere care aparțin culturii înalte, Costin Cazaban fiind un căutător de o rară exigență; avea o curiozitate, care demonstra un atașament intens orientat asupra cercetării, animat de pasiune pentru adevăr Preferințele sale pentru Dante, Hõlderlin, Emiliy Dickinson, pentru autorii medievali, se revela în stilistica frazei prezentă în tot ce făcea" Rigoare și umor, logică și spirit, admirație și ironie dar mai ales generozitatea, toate au conturat un spirit renascentist despre care compozitorul Octavian Nemescu afirma că "avea o minte cât pentru zece" Rămâne să-i parcurgem numeroasele studii muzicologice, critici de disc și muzica fermecătoare Corina BURA ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Noiembrie Portret Irina Odăgescu-Țuțuianu Luni octombrie , a avut loc un recital în organizarea Uniunii Compozitorilor și Muzicologilor din România și a Muzeului Național George Enescu, moment de celebrare și evocare a creației compozitoarei Irina Odăgescu Țuțuianu, printr-un program de lucrări semnate de acesta, cât și prin luări cuvânt pline de emoție și admirație, care au fost, pe rând, cele ale compozitorului prof univ dr D O C Dan Buciu, ale prof univ, Adrian lorgulescu președintele Uniunii Compozitorilor și Muzicologilor din România, la care s-a alăturat alocuțiunea compozitoarei sărbătorite pentru întreaga sa viață de creație și de activitate didactică academică la relativ recentei împliniri a vârstei de de ani Născută la București în și manifestându-și de timpuriu vocația pentru muzică, Irina Odăgescu Țuțuianu a progresat în viață și în cunoașterea aprofundată și analitică a fabulozității universurilor partiturilor marilor creații și a artei acestora devenind în egală măsură un nume impresionant și de referință în componistica românească din toate timpurile Interpretarea corului Acustic, dirijat de Daniel Jinga, s-a ridicat la înălțimea capodoperei care este piesa Tatăl Nostru de Irina Odăgescu Țuțuianu Avem aici o muzică scrisă în stil oratorial, nu cameral, și cu atât mai puțin ecleziastic Eu am mai auzit acest Tatăl Nostru cu Corul Madrigal condus de Marin Constantin, și reaudierea lui mi-a activat și acum motivația că mă aflu în prezența unei creații autentice în expresia sa, ca emoție și sentiment Scherzo-Toccata a fost redată de pianistul Andrei Tănăsescu Impetuos și alert pe claviatură, el a realizat aici o acțiune completă de îmbinare a tradițiilor instrumentale italiene și germane preclasice dar și cu accente din pianistica lui Prokofiev și Bartók, așa cum cere această partitură de artă modernă în manieră perfect echilibrată de interpretare, Andrei Tănăsescu a convins Prin construcție și prin elansare, Scherzo-Toccata de Irina Odăgescu Țuțuianu este o realizare de excelentă eficiență sonoră și de tratare măiastră a materiei de tip expresiv Continuum Y Interpretat de soprana Bianca Manoleanu și de pianistul Roman Manoleanu este o litanie, o vocaliză pasională, presărată cu suspine și cu un refren în engleză, și acesta este Continuă și Nu te opri, un semnal reluat ca o clamare, ca o proclamare, ca un strigăt adresat sieși dar și în rezonanța cosmică a singularitățiii noastre Eu am văzut aici - prin autovizualizarea mecanismului genetic al ființei - spirala ADN și segmentul denumit Y, determinant pentru destinul ereditar al individualităților din specia umană și, prin extensie, a fiecărui organism din filiația tuturor speciilor din elementul viu Continuă, Nu te opri este motivația, este crezul structural și dintotodeauna al instinctului vital al Umanității demne de-al său mesaj și astfel al determinărilor sale esențiale Bianca Manoleanu are talent muzical și dramatic deopotrivă și s-a dovedit în măsură să ilustreze conținutul și expresia acestei partituri complexe La pian, Roman Manoleanu a contribuit cu înțelegere și elocvență în conturarea rolului de partener interesant și inspirat al părții vocale Lamento ne arată că Irina Odăgescu Țuțuianu a adus ceva nou pe terenul instrumentației Aici partitura este conturată cu solo-uri în alternanțe de flaut și de flaut bas, manevrate de același instrumentist care în recitalul pe care îl comentez acum a fost lonuț Ștefănescu El este un virtuoz deseori solicitat la recitaluri și concerte în țară și peste hotare, fiind în același timp șeful partidei de flaut de la Orchestra Simfonică a Filarmonicii George Enescu din București Muzical, Lamento este una dintre lucrările camerale cele mai bune și cele mai reușite scrise de Irina Odăgescu Țuțuianu Materialul sonor figurează ca într-un univers paralel, în care nu sunt lacrimi și nici efuziuni melodramatice, ci un fior tragic narativ prin care putem fi uimiți de vitalitatea și de puterea creatoare a acestei compozitoare Sonata pentru vioară și pian a beneficiat de aportul tandemului Viniciu și Mioara Moroianu, interpreți cu personalitate și, artistic, de o nobilă existență Ascultându-i, am remarcat fantezia, buna invenție, capacitatea de a îngloba în țesăturile sonore atât sensibilitatea lor, cât și viziunea cuprinsă în partitură Irina Odăgescu Țuțuianu a creeat în acestă compoziție o adevărată paradigmă a unor imagini cerebrale și emoționale stimulate extraordinar, o lecție de estetică dictată de cel mai fin spirit latin Miracol este o arie mare pe suportul literar din poemul omonim de Șt O losif Compozițional avem aici liniile multispațiale ale unui moment de frumuseți și splendori terestre cu celebrarea Soarelui Suprana Bianca Manoleanu și pianistul Remus Manoleanu au realizat ireproșabil starea de poem și de adorare și de impetuozitate cu o fervoare perfect indentificabilă în suflu și în portanța ideatică a peisajului incifrat în versuri și pus în sens sacramental de muzică Melos pentru violă solo a fost interpretat de Marian Movileanu, un muzician de un cert profesionalism, component al Orchestrei Simfonice a Filarmonicii George Enescu din București Tonul său este catifelat și confesiv, cald și afectuos Ceea ce este însă de revelat este siguranța trăsăturilor sale de arcuș, fiind știut că la violă și în general, la instrumentele cu coarde, arcușul este cel care produce și modulează vibrația Irina Odăgescu Țuțuianu ne-a dăruit ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Noiembrie o muzică de o prestanță notabilă Ca un cuvânt de dicționar, melos este asociat cu melodia Aici însă avem ceva cu totul deosebit Este o muzică a prozodiei vorbirii în limba română Viola, prin registrul său, se pretează cel mai bine acestui specific al muzicii vorbirii Irina Odăgescu Țuțuianu a surprins audiența cu simbolistica acestui realmente alter ego al muzicii și cu noutatea acestei prezențe sonore fără precedent Muzica pentru două piane și percuție de Irina Odăgescu Țuțuianu i-a avut ca interpreți pe Andrei Tănăsescu și Adriana Maier la pian și pe Alexandru Matei și Sorin Neculai la instrumentele de percuție A fost o atmosferă magică, a unor fantasme faste și a unor lumi de sensuri și de înțelesuri într-un caleidoscop cu forme și cu policromii care a făcut ca dozările și vigorile expresive ale diferitelor timbralități să fie personalizate Acestui opus al Irinei OdăgescuȚuțuianu îi sunt pregnante varietatea și bogăția expresivității aduse la o scara unor capitole de epopee Și este explicabil, cum a spus Confucius, că o imagine valorează cât de cuvinte în încheierea recitalului, am ascultat în versiune audio partea I din poemul coregrafic Cântec înalt, în interpretarea Orchestrei Naționale Radio, dirijor Paul Popescu, avându-i ca soliști la melodicul fierăstrău pe loan Maxim și Lucian Maxim Cântec înalt este o muzică a aspirațiilor, a atingerii de asimptote, de prefigurare a apoteozelor iubirii, ale succesului inteligent și inteligibil, ale explorărilor din spațiul cosmic sau ale împlinirilor de suflet, de inimă și de îndăruire Există aici un sentiment, o vibrație în magnificență, o jerbă de lumini a perfecțiunii ființei umane în capacitatea sa unică în Univers de a se citi pe sine însăși Irina Odăgescu Țuțuianu este o simfonistă cu un mare angajament Și prin această lucrare vădește somptuozitate și spațialitate, fiind plină de luciri ca mantiile oamenilor de spirit întrețesute cu diamantele stelare Un concert cameral admirabil Programul concertului cameral din seara zilei de octombrie a reunit la Aula Palatului Cantacuzino alături de un public numeros, trei tineri instrumentiști talentați, îndrăzneți și moderni, respectiv pianista Mădălina Claudia Dănilă, violoncelistul Mircea Marian și Roman Vlad, care și-a prezentat propria creație Privind trecutu-îndepărtat II - piesă pentru pian și mediu electro acustic Mădălina Claudia Dănilă și Mircea Marian au prezentat, au prezidat și au generat de pe podium interpretarea unor creații semnate de compozitori recunoscuți printre maeștrii muzicii contemporane românești Melisme pentru pian de Irina Hasnaș, în viziunea oferită de Mădălina Claudia Dănilă s-a reliefat prin obținerea uni randament exact construit, măsurat, vibrând in corelare cu gândirea compozitoarei Melisme pentru pian de Irina Hasnaș expune sonorități și grafii bine conturate într-o atmosferă destinsă și degajată, cu luminiscențe și interstiții de frumoasă noutate Privind sunetul florilor pentru violoncel și pian de Ulpiu Vlad, a fost interpretat cu rafinament și inteligență de pianista Mădălina Claudia Dănilă și de violoncelistul Mircea Marian, ei creând un univers și o stare conceptuală elevată, totul ca o reușită spectaculară Componistic, această partitură se numără printre cele care pot trece în patrimoniul universal Ulpiu Vlad este o personalitate creatoare complexă și sinceră Ceea ce impresionează și în această compoziție este materialul sonor de sorginte românească în spirit și mișcare Avem aici o filiație care vine pe o cale directă de la George Enescu, fără a fi cu nimic invalidată Improvizație pentru violoncel solo de Adrian lorgulescu este un parcurs sonor în care vectorii de dinamică, opozițiile de registre, impetuozitatea apropiată de stilul virtuozic, concertistic, învederează investigația de a valoriza moduri, ritmuri și formule melodice prin subtilități intelectuale de eleganță și elocvență dramatică Alternanța poetică cu cea evenimențială se desfășoară sub un amplu arc expresiv, potențat de dozarea reușită a timbrelor instrumentului solist Adrian lorgulescu ne-a apărut și de astă dată cu caracterul său artistic de o forță impresionantă Mircea Marian a interpretat dezinvolt și cu multă expresivitate acestă piesă, presărată cu dificultăți tehnice, dar și cu spații de tensiuni energetice notabile Privind trecutu-îndepărtat II - piesă pentru pian și mediu electro acustic de Roman Vlad este o piesă de mare interes Compozitorul și-a interpretat propria creație, ceea ce a creat o unitate între fluxul sonor și condiția interpretativă Muzica lui Roman Vlad în această lucrare este de un romantism modern care ne conduce spre cele mai bune aspirații ale spiritului uman Există la muzica lui Roman Vlad o manifestare unică și originală a imaginației și imaginării prin muzică El are și acea seninătate și delicatețe a poeticului și a poesisului Roman Vlad are o predilecție specială pentru mediile expresive, care într-un altcândva au fost lumile pe claviatură ale lui Chopin, și care el le procesează cu expresivitatea și vigoarea intelectuală a condiției unui creator din zilele noastre Pagini de Mircea ȘTEFÂNESCU ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Noiembrie Concursului International de Duo f "Suzana Szorenyi" în ultima parte a lunii octombrie a avut loc la București cea de-a doua ediție a Concursului Internațional de Duo "Suzana Szorenyi", parte a Festivalului Internațional "Majura - Momente muzicale magice" După debutul mai timid din , anul acesta Festivalul și-a definit posibilitățile reale, aliniind Ia start peste de concurenți, invitând publicul la numeroase evenimente și beneficiind de o Gală de deschidere diversă și atractivă, la care au cântat și laureați ai ediției precedente a Concursului, lucru care s-a mai întâmplat și în zilele următoare Pe lângă aceste frumoase concerte, Festivalul a beneficiat și de implicarea activă a membrilor juriilor, în activități suplimentare, unii dintre ei oferind cursuri de măiestrie, alții fiind prezenți pe podium în recitaluri Concursul, unic în spațiul românesc și destul de rar în lume, prin profilul său orientat către duo-ul cameral, are două secțiuni: una pentru profesioniști și a doua pentru iubitori de muzică (Hobby) Dacă prima secțiune a beneficiat de suficientă atenție din partea concurenților, veniți din mai multe orașe și din mai multe țări pentru a se înfrunta în vederea obținerii unor premii consistente, deocamdată secțiunea rezervată melomanilor nu pare a-și fi găsit cadența, dacă este să ne luăm după numărul redus de participanți, poate și din pricina unui management al comunicării lipsit de anvergură Sunt convins însă că pe viitor această secțiune va reuși să-și dovedească atractivitatea și profilul cu totul special în peisajul românesc Ca și anul trecut, juriile internaționale au combinat maeștri străini cu maeștri români stabiliți de mulți ani în străinătate, cei mai mulți fiind foști colaboratori ai pianistei și profesoarei Suzana Szorenyi, la fel ca și cele două organizatoare, profesoarele Steluța Radu și Viorica Rădoi Și tot ca la prima ediție, a continuat o practică foarte binevenită: aceea ce a avea în jurii și critici muzicali, fiind aleși în acest sens cei mai buni specialiști ai momentului pentru muzica instrumentală și respectiv cea vocală Printre numele importante din jurii am întâlnit interpreti precum Ruxandra Donose, Ioana Bentoiu, George Emil Crăsnaru, Peter Grossman, chinezoaica Chenyin Li, Tamas Vesmas etc Un interesant experiment, început anul trecut, a continuat și la această ediție: alcătuirea unui juriu de studenți, care a acordat propriile sale premii De remarcat cooptarea printre organizatori a Universității Naționale de Muzică București, ca și parteneriatele de prestigiu cu Filarmonica "George Enescu", Muzeul Național de Artă al României, Primăria Capitalei, Televiziunea Universității Hyperion, Institutul Polonez etc Toate manifestările festivalului au fost filmate și transmise live prin internet, astfel manifestarea aliniindu-se celor mai noi tendințe în domeniu și fiind pe același plan cu unele dintre cele mai importante concursuri ale lumii Iată laureații ediției din : - Secțiunea Hobby amatori: Carmina-Elena Vidrașcu și Nicole-Beatrice Popliuc - premiu special pentru prezentarea în ansamblu în Duo pianistic Ia patru mâini și la două piane; Mara Andreea Cazamir și Mihnea loan Dorcu - premiu special pentru interpretarea piesei „Charleston" de Sabin Păutza; Maria Haiduc și Mihai Perciun - premiu special Cornelia Bronzetti - Secțiunea Hobby-mixt: Premiu ex aequo: Ian Roy și Marco Fatichenti - Marea Britanie; Izabela Barbu și Alexandru Mihai Burcă - România - Secțiunea Duo pianistic la patru mâini: Premiul I ex aequo: Yujie Kang și Yuxin Jiao - China; Mika Yamamoto și Mimoe Todo Japonia; Premiul II -nu s-a acordat; Premiul III: Zhang Tianran și Chen Chaoyi -China Secțiunea Duo cameral liric-dramatic: Premiul I: George-Ionuț Vîrban și Miriam-Elena Drașovean România Premiul II: Michael Rakotoarivony Madagascar și Teodora Oprișor - România Premiul III: Florina Ilie și Daniel Dascălu - România - Premiul special Pascal Bentoiu pentru cea mai bună interpretare a unui lied românesc: George-Ionuț Vîrban și Miriam-Elena Drașovean - Premiul special pentru cea mai bună interpretare a unui lied pe versurile unui poet maghiar: Florina Ilie și Daniel Dascălu - Premiul special al UCIMR: Florina Ilie și Daniel Dascălu - Secțiunea Duo pianistic la două piane: Premiul I : Florian Mitrea și Alexandra Văduva - România Premiul II: Ada Aria Riickschlofi și Ead Anner Riickschlofi - Germania Premiul III: Ekaterina Berezan și Alina Sherniakova - Rusia - Premiul UNMB: Daniela Bucșan - Republica Moldova și Miriam-Elena Drașovean - România Premiile speciale ale Juriului studenților UNMB - Secțiunea Duo liric-dramatic: Daniela Bucșan -Republica Moldova și Miriam-Elena Drașovean - România - Secțiunea Duo pianistic la patru mâini: Yujie Kang și Yuxin Jiao - China - Secțiunea Duo pianistic la două piane: Ada Aria Riickschlofi și Ead Anner Riickschlofi -Germania Premiul Special al Publicului: Michael Rakotoarivony - Madagascar și Teodora Oprișor - România C MIHAI ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Noiembrie Recenzie „în căutarea consonanțelor" de Valentina Sandu-Dediu Poate că, în felul lui, cu prilejul unei lucrări sau alteia, fiecare compozitor încearcă să ne ofere o perspectivă de înțeles Ce-ul acestuia rămâne la latitudinea fiecăruia dintre noi, să ni- definim ca suport La fel cum și cine-le, deja noi înșine fiind, se conturează la nivelul propriei subiectivități, ca putință de abordare și interpretare Lucrarea autorului nu se substituie așadar nici obiectului și, cu atât mai puțin, nici subiectului unei interpretări posibile Ea doar ne pune în situația de a privi într-un anume fel Altfel spus, ne oferă un model de consonanță în căutarea unui înțeles propriu în fapt, ea ni se adresează cu vocația interlocutorului, într-o ambianță prezumat colocvială Doar că, spre deosebire de dialogul real, lucrativ, care implică participarea nemilocit-replicativă a minimum două persoane, lucrarea unui autor, filtrată deja prin reflecțiile sale, ne convoacă la dialog într-un mod diferit, prin aceea că, pe linie de coerență, ne pretinde un interval de reflecție Prin urmare, un dialog de acest fel nu are evidență pentru un martor posibil (altul decât noi înșine), nu este înregistrabil și/sau redabil, fiind ca atare imemorabil Nu este un dialog lucrativ în mod exemplar Sigur, există o „replică", dar rostirea ei nu reconfigurează lucrarea ori perspectiva lucrătorului, ci se orienteză deschizător fie asupra lui mie-însumi, ca interpret reflexiv, fie, prin concretitudinea unui fapt personal (probabil tot artistic), către posibilitatea unei alte conștiințe (tu-însuți) predispuse reflecției Spre deosebire de istoria reală, despre care se spune adesea că este una bornată de conflicte, în istoria muzicii, ca realitate altfel, am putea vorbi de un traseu al consonanțelor Dincolo de valoarea tehnic-acustică ori chiar de conotația estetică, consonanța poate fi definită și ca stare de caracter între doi participanți întru deschiderea Operei Eu (autorul), în consonanță cu tine (ascultătorul) ne asociem într-un demers comun a cărui finalitate transcende orizontul fiecăruia dintre noi Important este să fim orientați către un orizont, ceea ce este altceva decât a te focusa pe o țintă Dincolo de orizont este o stare de adevăr și numai una în mod autentic; dincoace, prin consonanță, poate fi o aplecare către posibilitatea unui înțeles care poate fi oricând același sau și altul, atât discursiv (alternativ/succesiv), cât și concursiv (integrator / simultan) Muzicologul Valentina Sandu-Dediu ne propune cu bun temei și bună credință o atare perspectivă schițând, prin culegerea de texte cuprinse în volumul apărut de curând la Editura Humanitas, un posibil traseu investigativ sub genericul „în căutarea consonanțelor" Este de bună seamă o notabilă întreprindere culturală, decondiționată de rigorile strict academice ori de teoretizările frust raționale Este un demers intelectual care ni se oferă drept sugestie pentru eventualitatea propriilor investigații Evitând cu eleganță linearitatea aridă a expunerii în gamă, autoarea are în referință numeroase lucrări ale unor memorabili compozitori de ieri și de azi, afini ori nativi culturii europene, incluzând-o desigur și pe cea română, încercând o abilă și discretă călăuzire în desișul multitudinii în accepțiunea multora dintre noi perechile valoare-nonvaloare, autentic-fals, frumos-urât sunt reflex sinonimate celei de consonanță-disonanță Cel puțin pentru o încă tânără conștiință a vremii noastre, în raport cu diversitatea orientărilor de stil, formă și limbaj compozițional, manifeste atât în lucrările contemporanilor, cât și rezultând din stratificările atâtor epoci tributare unor norme față de a căror disciplinare - prin conformitate sau abatere - s-au realizat capodopere, este aproape imposibil să se decidă de care și de ce să se aproprie și, mai ales, cum Or, tocmai acest cum necesită competența selecției Iar Valentina Sandu-Dediu chiar asta și face, probată deopotrivă de competența muzicologului și rafinamentul artistului Textele, multe dintre ele apărute odinioară în diverse publicații ori foruri academice, sunt grupate în trei mari capitole, a căror titulatură include termenul de consonanță în pereche vizibilă sau discretă cu opusul său caracterial: I Consonanțe imperfecte; II Disonanța ca subversiune politică; III Consonanța ca afinitate Toate merită citite Iar pe traseu, operele la care se face trimitere (You Tube fiind o platformă cât se poate de generoasă), ar trebui audiate măcar odată Ca muzician eu însumi, mi-a atras atenția cu deosebire textul intitulat „Un îndemn pentru muzicieni de а-l citi pe Vlad Zografi", un scriitor român contemporan care beneficiază și de un format teoretic aparte, ca fizician îl descoperisem și eu în urmă cu niște ani, căutând prin site-ul Editurii Humanitas, încurajat fiind și de compozitorul Dan Dediu - cu care am bucuria de-a avea fertile dialoguri atunci când timpul fiecăruia ne conjugă în circumstanța unei scurte alăturări Mă alătur deci și Valentinei Sandu-Dediu în a cita o zicere a lui Zografi din volumul său de eseuri „Infinitul dinăuntru" (Humanitas, ): "Sensul unei fraze poate fi întors în fel și chip prin jocul inflexiunilor, al mimicii, al gesturilor, iar fraza se supune, suportă docilă tratamentul aplicat " Apoi, autoarea însăși comentează: „Ce bine ar explica Vlad Zografi pianiștilor sau cântăreților, violoniștilor sau percuționiștilor pericolul interpretărilor abuzive, manipulatoare, sau importanța de a conștientiza „filmul personal" Câtă nevoie am avea să disecăm împreună cu el nuanțele fine ale clișeului, ale tehnicii și virtuozității!" Textele Valentinei Sandu-Dediu tind în consonanță cu cititorul, configurând totodată o consonanță de stil căruia îi sunt caracteristice: limpezimea, concizia, actualitatea datelor, prospețimea limbajului, cursivitatea literară Informația, bogată, nu este livrată inund ori performant-demonstrativ, ci mereu prin funcția de eficiență, astfel încât să devină o unealtă la îndemână Ne bucură reușita de a ne fi oferit această carte, considerându-ne îndreptățiți spre așteptarea unor noi volume, la fel de consonante George BALINT ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Noiembrie Primul Crăciun cu Horia Brenciu la Palat Și Horia Brenciu pregătește în această iarnă primul său show de Crăciun! Spectacolul va avea loc la Sala Palatului, pe si decembrie si se anunță a fi unul dintre cele mai așteptate evenimente ale sfârșitului de an După Rüvistã lun 'ir · di! informări!, opinii! și dnzbatnrn nditatâ dn UNION: A COMPOZITOR OR Ș MUZ COLOG OR DIN ROMÂNIA șifinarțitaaispnriiM NISTERULU CULTURI Ș DENTITAȚI NAȚ ONALE Redactor șef: George BALINT Redactori: Mihai COSMA, Octavian URSULESCU Editorialist: Liviu DĂNCEANU Secretar de redacție: Costin ASLAM Colegiu redacțional: Petruta MĂNIUT-COROIU, Mariana POPESCU, Mihaela Silvia ROȘCA, Vasilica STOICIU-FRUNZĂ, Cristina ȘUTEU Semnează în acest număr: Andra APOSTU, Dumitru AVAKIAN, George BALINT, Loredana BALTAZAR, Corina BURA, Grigore CONSTANTINESCU, Dan DEDIU, Oana GEORGESCU, Adrian IORGULESCU, Carmen MANEA, Doina MOGA, Alexandru PĂTRAȘCU, Despina PETECEL-THEODORU, Costin POPA, Marcel SPINEI, Mădălin-Alexandru STĂNESCU, Mircea ȘTEFĂNESCU,Vlad VĂIDEAN, Petre-Marcel VARLAN, Lena VIERU CONTA www ucmr org ro Adresa redacției: București, Calea Victoriei , sect , , România Tel /Fax: + - - E-mail: em@edituramuzicala ro, editura@unmb ro TIPOGRAFIA - INTERSIGMA-ERICOM SRL TEL: - ISSN: - x ce a lansat trei albume cu record de vânzări și tot atâtea turnee naționale de succes și după concerte sold out la Sala Palatului, showman-ul României a declarat: “Iarna asta, cuvântul de ordine va fi SĂRBĂTOARE! Sărbătoare, sărbătoare, sărbătoare! Anul asta, în decembrie, vreau să petreceți primul Crăciun cu mine!" în premieră, toate piesele magice de Crăciun vor purta semnătura Horia Brenciu! “în fiecare an mă gândesc la ceva aparte pentru întâlnirile noastre de la Sala Palatului De mult timp îmi doream să vă cânt piesele mele Noapte de Crăciun sau Seară de Crăciun, dar și frumoasele noastre colinde tradiționale Pe toate le veți auzi într-un show unic, cu surprize și cadouri, pe care numai Moș Crăciun vi le poate dărui!" Și, pentru ca tabloul să fie complet, “Jingle bells", “It's the most wondetful time of the year" sau "Let it suoîo, let it suoîo" vor fi și ele cuprinse în concert Horia Brenciu, împreună cu orchestra sa, promit un spectacol cât pentru două concerte, cu hituri, piese noi, invitați surpriză și momentele de poveste ce vor crea cadrul perfect pentru sărbătorirea Crăciunului! Pentru prima data de Crăciun, la Sala Palatului, Horia Brenciu a mai promis: "veți avea parte de cea mai tare promoție artistică a tuturor timpurilor: două spectacole într-unul singuri Tot ce v-ați dorit să auziți de Crăciun veți putea savura într-o singură seară! V-aștept la primul Crăciun alături de mine, pe și decembrie, la Sala Palatului!" Oana GEORGESCU Serie nouă DECEMBRIE pagini ISSN - X REVISTĂ LUNARĂ A UNIUNII COMPOZITORILOR Șl MUZICOLOGILOR DIN ROMÂNIA V Festivalul Internațional MERIDIAN, ediția a Xlll-a ^Festivalul "George Enescu" - spectacole în tară SCorul Preludiu - de ani ^Festivalul de operetă "Ion Dacian" ^Premieră la Operă SConcursul MUZIC-ADA, ediția I SCrizantema de aur - ediție jubiliară în imagine: Compozitorul Adrian lorgulescu, președintele UCMR-Ada, înmânând Dorei Gaitanovici, câștigătoarea concursului, trofeul MUZIC-ADA (foto: Gabi Boholț) Festivalul Internațional MERIDIAN - ediția a XIII-a f Uniunea Compozitorilor și Muzicologilor din România și-a asumat și de această dată esența menirii sale de a promova creația muzicală națională și a o face cunoscută cât mai larg în culturile muzicale europene și nu numai Constituită aproape cu un secol în urmă de mari personalități muzicale, printre care George Enescu, Ion Norma Otescu, Alfred Alessandrescu, Constantin Brăiloiu, Theodor Rogalski, Uniunea Compozitorilor și Muzicologilor din România servește cu generozitate creatorii români, imaginând și deschizând oportunități pentru toate itinerariile artei și științei muzicale în acest sens s-a fructificat cu succes colaborarea dintre Secțiunea Națională Română a Societății Internaționale de Muzică Contemporană - inițiatoarea Festivalului Internațional Meridian, prin compozitorul Sorin Lerescu, președinte SNR-SIMC la acea vreme - și Uniunea Compozitorilor și Muzicologilor din România - prin compozitorul Adrian lorgulescu, președintele UCMR, directorul fondator al Festivalului - care a realizat din primul moment importanța majoră a proiectului, asumându- ca o necesitate cuprinsă în fondul de concepte din statutul Uniunii Actuala ediție a Festivalului Internațional Meridian a propus, ca și până acum, programe de concerte și recitaluri cu lucrări de compozitori români reprezentativi din toate generațiile, inclusiv o parte din cei care au creat în a doua jumătate a secolului XX, precum și o serie de nume notabile din componistica ancorată în contemporaneitate, ce provin din centre și laboratoare muzicale de prestigiu din întreaga lume Există ceva ce nu trebuie uitat, anume rolul formativ de esență la nivelul cunoașterii orizonturilor noi în creație și interpretare, la care se adaugă cerința de atragere a noi și noi categorii de ascultători, care numai în acest fel pot intra în contact cu opere muzicale și interpretative ce nu au nici-o legătură cu producțiile comerciale La rândul lor, interpreții sunt personalități recunoscute prin talentul și ținuta de respect și apreciere a muzicii contemporane, aflați pe primele locuri ale artei sonore, care colaborează de ani de zile cu Festivalul Internațional Meridian, pentru a aduce în sala de concert trecerea in spectrul auditiv și însuflețirea partiturilor prezentate Ne-am străduit să existe o afluență cât mai semnificativă a publicului doritor să cunoască și să înțeleagă procesele intelectuale și emoționale ale muzicii zilelor noastre, lăsând liberă intrarea la manifestările de la Aula Palatului Cantacuzino și Universitatea Națională de Muzică din București Concret, au fost de evenimente muzicale, în care s-au prezentat creații de compozitori români și de peste hotare, dintre acestea fiind în primă audiție absolută, iar în primă audiție românească Au participat de interpreti români și din spațiul european, membri în ansambluri de renume internațional Pe lângă concertele și recitalurile de muzică contemporană, muzică electroacustică cu proiecții video și dans modern, lansări de cărți și partituri muzicale, workshop-uri, menționez și cele două evenimente dedicate jazzului Ca o noutate a acestei ediții consemnez prezența expoziției generată de Liminal - "un festival de artă, știință și tehnologie ce își propune să imerseze publicul într-o serie de experiențe relevante din perspectiva impactului noilor tehnologii asupra vieții în perioada contemporană" - în Aula Palatului Cantacuzino, pe toată perioada Festivalului Internațional Meridian Expoziția a cuprins lucrări de: Oliviu Lugojan Ghencea (RO/UK), Gârneț Hertz (CA), Alan Brown (UK), Nita Mocanu și Marius Stoica (RO), Modulab (RO), Very, very far away collective (UK) Cu speranța că și această ediție a împlinit dezideratele auditorilor și specialiștilor, mulțumesc Ministerului Culturii și Identității Naționale, Universității Naționale de Muzică din București, Societății Române de Radiodifuziune, Muzeului Național George Enescu, Institutului de Memorie Culturală (cimec ro), doamnei Mioara Bâscă managerul proiectului, celor care au muncit pentru recenta ediție, precum și celor care au intrat în vibrație cu rezonanța muzicii contemporane culte pentru a se bucura de universurile sonore elevate din zilele noastre Prof univ dr Ulpiu VLAD Președinte SNR-SIMC Directorul artistic al Festivalului International Meridian / ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Decembrie Festivalul Internațional MERIDIAN, ediția a Xill-a І Í « T f I Z' tr , 'Ί Ъ W V u ■ l ■ - - Í Li MERIDI/\N U С M R Un debut prietenos Ediția de anul acesta, cea de a -a, a Festivalului Internațional MERIDIAN, a avut parte de o deschidere atipică Mai întâi, în dimineața zilei de luni, noiembrie, s-au petrecut două întâlniri speciale Din dorința de a introduce această temă pe agenda elevilor din sistemul de educație artistică specializată, am organizat Ora de muzică nouă cu grupe din clasele terminale de la cele două colegii naționale de artă din București Tânăra doctorandă, pianistă și profesoară Ana Maria loan le-a prezentat într-o formă atractivă celor interesați aspecte relevante din creația muzicală românească a acestor ani, situate, bine înțeles, în contextul amplu al culturii contemporane universale Pledoaria sa a fost agrementată cu exemple copioase pe care le-a ales din lucrări recente pentru pian ale compozitorilor Carmen Petra Basacopol, Irina Odăgescu Țuțuianu, Theodor Grigoriu, Nicolae Coman, Dan Dediu O contribuție importantă la desfășurarea proiectului au avut-o profesoarele titulare ale celor două grupe de elevi implicați, muzicologii reputați Andra Frățilă Apostu și Carmen Popa Sperăm că am operat, în felul acesta, cu forțe reunite, o primă breșă în schema tradițională de repertoriu școlar, care a ocolit până acum cu obstinație zona actualității contingente, prin faptul că am dat teren de acțiune unei curiozități profesionale cât mai cutezătoare Aceasta, cu atât mai mult, cu cât experiența ne arată că reținerea de a ataca modernitatea imediată a venit mereu nu din partea elevilor, ci mai degrabă din direcția profesorilor de instrument! Concertul de deschidere al festivalului s-a produs după amiază, în aula Palatului Cantacuzino și i-а avut ca protagoniști pe membrii renumitului cvartet de coarde brașovean Gaudeamus, alcătuit din Lucia Neagoe - vioara I, Raluca Irimia - vioara a Π-a, Leona Varvarichi - violă și Ștefan Neagoe -violoncel Prima lucrare din program a fost Cvartetul nr de Menachem Zur din Israel, prezentată acum în primă audiție românească Mișcarea introductivă, de o elegantă muzicalitate, s-a conturat cu vivacitate în cadrul unui limbaj modem moderat de esență non tonală O trecere generoasă, inițiată de violoncel, continuată de ceilalți parteneri, au stabilit împreună atmosfera de lirism tainic al mișcării secunde Finalul energetic, captivant a urmărit desfășurarea învolburată a unor idei rostite cu pasiune Un episod mai liniștit, ce devine tot mai visător, conduce discursul către un ton liric mereu mai șoptit, până ce se stinge treptat Piesa lui Ulpiu Vlad, recent elaborată, intitulată Sonorități și anemone I, a debutat printr-o erupție energetică, pe fondul ritmic ostinato al violoncelului Potrivit viziunii autorului, punctul de interes major în concepția creatoare îl reprezintă melodia Circulând liber de la un instrument la altul, ideea melodică e difuzată în întreaga formație, conturându-se în tabloul de ansamblu un substrat melodic profund, consubstanțial românesc O a doua mișcare dinamică, vioaie, ne conduce spre un tărâm de poveste, evocat de flageolete delicate, continuând cu un episod tumultuos, plin de râvnă O ultimă expunere a melodicii privilegiate încheie lucrarea în atmosfera celei mai inefabile poezii La o contemplare mai generală, am admirat felul creativ în care autorul cultivă forma modulară în construirea lucrării Totodată e impresionant controlul exercitat de acesta asupra întregului proces, pornind de la calitatea sunetului, până la conturarea construcției Sub impresia curgerii firești a melodiilor individualizate, dar și perfect armonizate între ele, se ascunde o voință edificatoare puternică, precum și darul armonic fermecător, care permite păstrarea echilibrului armonic la o cât de mică eventuală desincronizare în viziunea compozitorului Ulpiu Vlad, structurile nu sunt închise, astfel încât materialul utilizat se poate oricând redimensiona, ca o catedrală nouă peste una mai mică Cvartetul de coarde nr este o lucrare din anii a compozitorului Adrian lorgulescu Alcătuit pe baza a patru sunete și a unei formule de sextolet, lucrarea are astfel asigurată solida coerență și unitate a întregii construcții Prima parte prezintă o evoluție ascendentă, un arc năzuind către culminația dinamică expresivă, care coboară apoi spre extincție Partea a doua aduce diverse derivații și prelucrări ale motivului constitutiv, care e dezvoltat pe ritmuri marcate, percutante O zonă de neliniște acută e valorizată apoi prin atacuri extreme, urmate de pianissime surprinzătoare în secțiunea a treia, același acord minor, de data aceasta desfăcut în formă arpegiată, aduce pe acest fundal întâmplări scrâșnite, vociferări capricioase, menite să rupă curgerea orizontală a vocilor Ultima secțiune deapănă celule repetitive murmurate, sunete solitare în pizzicato, glissando-uri insidioase Tot felul de mici evenimente sonore împodobesc și totodată fragmentează linia orizontalei ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Decembrie temporale O mică secțiune dramatizată, declamatorie ne apropie de sfârșitul poveștii, după un ultim exercițiu de permutări din motivul generator Totul se consumă printr-o „enervare" finală, cu efect cathartic La finalul spectacolului sonor, participantului atent i se impune formularea următoarei constatări: dacă programul cvartetului Gaudeamus a fot urmărit cu sufletul la gură, aceasta se datorează deopotrivă consistenței de conținut a repertoriului propus și măiestriei interpreților care i-au dat viață Echipa cvartetului a demonstrat înaltă performanță individuală și o coeziune rar întâlnită ca ansamblu Din această fericită osmoză s-a născut imaginea sonoră a unui program pe care ascultătorii nu- vor uita ușor Totodată ne folosim de prilej pentru a observa, din nou, mereu și mereu, că muzica valoroasă persistă, se impune și dăinuie, fie că e clasică, tradițională, modernă sau chiar de ultimă oră Argumentul suprem care funcționează aici este calitatea experienței artistice pe care am traversat-o Lavinia COMAN Cvartetul Volte Cu un început delicat, Meerestiefe, de Violeta Dinescu, construiește tensiuni într-o expresie de mister cu o componentă narativă, de poveste Titlul se traduce ca „animal marin", dar și în lipsa acestei informații se poate simți fluiditatea mediului acvatic, în special prin trilurile pianistice, când grave, când delicate îmbinarea tuturor sonorităților, a instrumentelor (inclusiv a vocii) este rafinată, ca o țesătură prețioasă, de mătase, brodată cu fire metalice a căror strălucire se întrevede în clarobscurul marin, mereu în mișcare De o forță aproape arhaică, Zf de George Balint pare a te aduce în mijlocul unui ritual, prin caracterul puternic incancatoriu - unde vocea pare lansată, cu avânt, către ceruri -, gesturile repetitive (corzile cu scântei ascendente), hipnotice (configurate și cu ajutorul ritmului aksak) și prin starea de mister Momentelor de forță le sunt alăturate, drept contrast, cele subtile, tăceri în mijlocul furtunii; împreună le percep ca pendularea între două realități, sau între realitate și vis sau viziune („care e care" ar putea rămâne la latitudinea fiecăruia ) în alt registru stilistic, Văz duhul lui Lucian Beschiu e o calmă plimbare muzicală senină (dar nu total lipsită de nori), modală, diatonică, ce se îndreaptă spre orientul îndepărtat, prin sugestii sau elemente precum pentatoniile pianistice sau repetarea versului „yin - yang" (o balansare între cele două, pentru a atinge echilibrul) Limbajul muzical folosit vine cu riscul alunecării în sonorități insipide (mi se pare un teritoriu puțin dificil de navigat în contextul de față), dar din fericire nu cred că e cazul; compozitorul e vădit talentat și sincer iar Văz duhul e o piesă frumoasă (și cu o anumită grație) care a avut locul ei bine-meritat în acest recital O meditație într-un cadru auster (dar lipsit de acel disconfort pe care austeritatea îl poate genera uneori), lucrarea Aud God Saw Everi/thing That He Had Made, Aud Behold, It Was Veri/ Good pentru pian solo, de Gabriel Mălăncioiu se desfășoară într-un timp aproape parlando rubato, minimal, totodată captivant, în pofida absolutei simplități a materialului sonor -compozitorul se folosește de un limbaj diafonie infuzat cu emoție, dar nu de tipul dulceag, ci e ceva foarte pur și adevărat (ce poate chiar să amintească de cântul gregorian), emoția e adusă la lumină tocmai prin eficiența acelei simplități conduse cu măiestrie, îndrăznesc să spun; căci autorul nu ar putea fi nicicând acuzat de banalitate, deși anumite date ar putea duce la un asemenea rezultat Aici intervine talentul și acea autenticitate care poate sufla viață în cele mai simple elemente; muzica aproape îmi pare a exista de la sine, purtându-și propria poveste și propria expresie Momente monodice cu textură delicată, catifelată, în registrul mediu, au ca răspuns clustere clare, cristaline în acut (cu o expresie categorică, decisivă), sau punctări afirmative în grav, în unison, ca niște semne de punctuație N-aș putea spune că am resimțit legătura dintre titlu/idee și muzica în sine, în afara de acele momente de unison acut-grav, ca un precum în cer, așa și pe pământ Spațiul sonor creat este unul de o remarcabilă intimitate ca și cum ai fi singur cu pianul, în miez de noapte sau într-o zi înnorată, în liniște și solitudine, ascultând fiecare sunet într-o desfășurare temporală dilatată, întru rezonanțe îmbibate de atenție; fiecare notă respiră De asemenea pe un teritoriu (prioritar) diafonie, Zbor prin rostul clipei de Ionică Pop cochetează/jonglează cu stiluri, estetici și poate chiar sugestii ale unor epoci diferite, secțiunile se contopesc una în cealaltă având continuitatea unei călătorii, pornește dintr-un punct și ajunge într-un loc neprevăzut, „clipele" adunate pe drum compunând un tablou relativ eclectic Punctul de pornire se află într-o zonă mai cromatică, unde pianul amintește, pe alocuri, de Viziunile fiigitive ale lui Prokofiev, se luminează temporar pentru a aluneca spre sonorități de expresie sentimentală, melancolic-dramatică, amintind de genul romanței A doua secțiune (sau piesă) invocă un cântec popular, vesel încercări parțial reușite de a crea o atmosferă misterioasă, suspans distribuit omogen - până la disipare, E A Poe's Dreams de Horst Lohse e o piesă care povestește, iar muzica e un ilustrator ce devine, deseori, obstacol, părându-mi a îngreuna demersul expresiv în La vie en dose, de Andrei Tănăsescu, momente senine și dulci se prefigurează în învolburări beethoveniene ce capătă un chip din ce în ce mai întunecat și tensionat; aruncați fiind așa de repede în mijlocul intrigii pare că am deschis o carte la mijloc (dar totul face parte din plan) Se revine la tema inițială (ca și cum nimic nu s-ar fi întâmplat) ce va trece, din nou, prin (alte) transformări, gestualitate îmblânzit-avangardistă semi-parodiată (?), topită într-o duioasă melancolie rachmaninoviană ce devine o aproape-glorioasă cadență pianistică - curând dezmembrată, „dezacordată", dar revine rapid tema în plină forță, punctată de efecte percusive -singurele care supraviețuiesc, la final Cu umorul specific, compozitorul ne pune în fața unui ping-pong stilistic și estetic, în care mingea, când se află în aer, capătă altă formă, altă înfățișare - transformare generată de gestul propulsator al jocului Cvartetul VOLTE (Laura Roman - vioară, luliana Ambarus - violă, Andreea Olariu - pian, Ramona Morărița -soprană) a sunat foarte bine, interpretând cu atenție pentru calitatea sunetului și pentru acele subtilități de expresivitate Irina VESA ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Decembrie „Spiritul de finețe" al violonistei Diana Moș Indiferent de genul și stilul lucrărilor abordate, Diana Moș își păstrează suplețea actului interpretativ, bogăția și rafinamentul coloritului sonor, de la cele mai profunde până la cele mai subtil alchimizate nuanțe Aceeași impresie a transmis-o și recitalul ei din Noiembrie , când a cântat, în Aula Palatului Cantacuzino, două opusuri complexe ca dificultate tehnică și psiho-afectivă: Sonata pentru vioară solo, op de Wilhelm Georg Berger, și piesa Ceaseless sprinning ofthe things (Neîncetata primenire a lucrurilor) de Jerzy Kornowicz Creație a anului , Sonata lui Wilhelm Georg Berger ( - ), ni- readuce în memorie pe muzicianul erudit, plurivalent - compozitor, violonist și violisi, dirijor și muzicolog -, autor a nu mai puțin de simfonii monumentale, edificate pe principiul armoniei și al celebrei sectio aurea, Concerte pentru diferite instrumente și orchestră, precum și de Cvartete de coarde și nenumărate alte piese camerale, vocale, vocal-simfonice, pentru unele dintre ele fiind premiat în România, Franța, Belgia Numele său este legat și de cele șase volume consistente, de elevată ținută științifică, academică, dedicate Esteticii sonatei - baroce, clasice, romantice, modeme și contemporane - încununate, după o viață de cercetare și experimentare componistică, de Teoria generală a sonatei Ținuta academică a caracterizat și Sonata op Structurată în patru mișcări, lucrarea e scrisă după schema poetică a rimei îmbrățișate, unde, prima parte „rimează" cu a treia, în sensul că ambele îmbină cantilenele și melopeea de coloratură modală, cu formule ritmice circulare, ca într-o plimbare șerpuită printr-o „grădină" de sunete, iar partea a doua „ritmează" cu a patra Acestea din urmă exploatează, într-adevăr, la maximum elementeul ritmic, în varii formule și intensități, finalul oprindu-se pe câteva secvențe repetitive de corzi duble, de sorginte bachiană Pentru Diana Moș, emiterea sunetelor a însemnat deopotrivă expunerea lor figurativ-materială și reducerea la esența spiritualizată, în concordanță cu tendința muzicii De o factură complet diferită, piesa compozitorului polonez a avut ca notă distinctivă un perpetuimi mobile ritmic tripartit, sugestiv pentru semnificația titlului Linia muzicală unitară, imperceptibil conturată la început, se va diviza, îmbogățindu-se, prin intermediul unor configurații ritmice minimale, aidoma „curbei lui Koch", pentru ca apoi să se transforme într-o avalanșă de ritmuri agresive, „barbare", de inspirație bartokiană Brusc, amalgamul acesta ritmic începe să se rafineze, eliberând sunetul și redându-i puritatea și luminozitatea originare, prin flageolete supraacute Tot ceea ce, până atunci, fusese materie gregară, se rarefiază și ia forma unei melodii tânguitoare, ca un lamento, ce se pierde în eter Cu o forță dincolo de fire, Diana Moș părea să distileze ea însăși sunetele, smulgându-le acelei mase amorfe, pentru a le preface în cele mai nobile metale Ultima piesă a recitalului ar fi trebuit să fie o primă audiție absolută semnată de Nicolae Brânduș, Microopera de buzunar, „Omitorinc" In ultimul moment însă, soprana Veronica Anușca a devenit indisponibilă Pentru a respecta și onora totuși personalitatea polivalentă a lui Nicolae Brânduș, și prezența sa în programul serii, s-a decis înlocuirea microoperei cu o altă creație a sa: Psalmi, pe versuri de Tudor Arghezi, oferită spre audiție într-o înregistrare din , cu baritonul Vasile Micu și compozitorul la pian Deși ne-a privat de audierea unei premiere care se anunța cel puțin incitantă, al cărei background n-ar fi exclus să fi avut legătură cu una dintre teoriile semioticianului Umberto Eco, din Kant și ornitorincul, întâmplarea a avut și o parte pozitivă Așa cum am putut constata, o muzică scrisă cu peste o jumătate de veac în urmă, a rămas la fel de actuală ca în perioada de consolidare a principiilor avangardei europene, în toate ramurile artei, perpetuate până azi în creațiile contemporanilor Adept al noului, interesat în aceeași măsură de caracteml interdisciplinar al curentului, Nicolae Brânduș i-а rezervat chiar o serie de articole apărute pe parcursul anului , în revista Muzica, definindu- ca pe „o artă permanent creatoare de criterii și semnificație", aptă să „determine mutații fundamentale în accepția și concepția despre datul cultural" Spirit ludic, ingenios, ironic, manifestat în lucrări precum SIN-Euphonia, Bizarmonia, K-N-Comment etc ; fascinat de absurdul scrierilor lui Urmuz, de ermetismul poeziei lui Ion Barbu sau de bizareria versurilor lui E A Poe, Nicolae Brânduș s-a arătat la fel de interesat de substratul filosofic al poeticii eminesciene și de hierofania scrierilor lui Mircea Eliade Pe de altă parte, însăși alegerea celor Psalmi, dintr-un număr de , pe versuri de Arghezi, într-o ordine proprie unei teleologii individuale să spunem, probează înclinația compozitorului spre problematica destinală a ființei, dubitativă în privința existenței/non-existenței lui Dumnezeu Ciclul începe cu Psalmul IV, Ruga mea efără cuvinte, continuă cu Psalmul I, Sunt vinovat că am râvnit („ mereu numai la bun oprit"), apoi sunt intercalate poemele Ai văzut („ cum Dumnezeu ne păcălește"?) și A venit („L-ai așteptat Ai adormit A venit A plecat"), după care urmează Psalmul V, Nu-ți cer un lucru prea cu neputință („ Vreau să vorbești cu robul tău mai des"), și Psalmul X, Ca să te-ating târâș pe rădăcină (,, M-aș umili acum și m-aș ruga:/întoarce-mă, de sus, din calea mea") Ultimul e, de fapt, un psalm mut, fără legătură cu versurile Psalmului XIV, cu titlu omonim, a cărui părelnică apariție se pierde în tăcerea cosmică, demarcată de sonoritățile stranii ale pianului și clopotelor Resemnare, ori sfidare în fața refuzului Demiurgului de a se „arăta prin lucruri nimicului [aedului], cu mintea zburdalnică", ce „doare", dar mereu dornică de una superioară Creatorului însuși, a cărui replică e devastatoare?: „Te poți făli cu slova și cu graiul Nu mă tem /Am pus pe tot ce pare pecete și blestem" Pentru a reda întreaga gamă de sentimente contradictorii ale psalmistului, față de Pronia divină, de la rugăciune la revoltă, de la implorare și dojană la căință, Nicolae Brânduș utilizează preponderent vorbirea cântată, cu melisme și modulații cromatice de tip jorian, intonații încântătorii, bizantin-arhaice, savant încastrate în structura Psalmilor, ori reminiscențe expresioniste, imposibil de evitat atunci, ca și acum Recitalul cu „peripeții" s-a transformat astfel, într-unul extrem de consistent și captivant atât datorită interpretărilor, cât și valorii autentice a opusurilor incluse în program Despina PETECEL THEODORU ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Decembrie Experimente creative revelatoare la UNMB Neobosit cultivator al creativității, nu doar raportată la propriile producții ci concretizată și prin reușite tentative de a sădi această nobilă aspirație în conștiințele studenților săi, pianistul-compozitor-profesor Mircea Tiberian a inițiat încă două relevabile oportunități, de astă dată sub egida Festivalului „Meridian", al Uniunii Compozitorilor și Muzicologilor din România Astfel, marți noiembrie (ce coincidență cronologică cu o trecută/notorie „revoluție" germinată cu un veac în urmă pe sol țarist!) Sala Auditorium a Universității Naționale de Muzică bucureștene a găzduit o notabilă tentativă de catalizare a imaginației creatoare, sub genericul „Spontaneous music on films", împlinită în prezența publicului și a președintelui UCMR ADA, compozitorul și profesorul Adrian lorgulescu Un proiect vizând compunerea/interpretarea în timp real a unor secvențe sonore inspirate de scurte episoade filmice S-au implicat în realizarea susnumitului deziderat muzical doi mai tineri instrumentiști de jazz, ghitaristul și clarinetistul Sian Brie, violonistul și violistul George Dumitriu, împreună cu pianistul și coordonatorul Mircea Tiberian Pentru diversitate și sugestivitate, au fost proiectate drept foldere inspiratoare suite de imagini sortate semnificativ din întreaga evoluție a artei filmului, precum din peliculele „Haxan" ( ) al lui Benjamin Christensen, „Câinele andaluz" ( ) semnat de Bunuel, „Blow Up" ( ) de Michelangelo Antonioni, mergând până la realizări avangardiste datorate georgianului Serghei Parajanov sau chilianului Alejandro Jodorowsky Au fost incluse în proiect și două poeme ale lui Eugen Suciu propuse spre ilustrare aceluiași trio de improvizatori Peste trei zile, vineri noiembrie, aceiași Sian Brie, George Dumitriu și, în calitate de ctitor al unui nou proiect, pianistul Mircea Tiberian și-au pus din nou în valoare intuiția și talentul Numită „Emergency structures", noua provocare a preconizat ca motivații ale demersului improvizatoric, tot felul de structuri modulare antestabili te A existat și de astă dată o componentă video ce a constat în proiectarea pe un ecran, destinată inclusiv urmăririi de către spectatori a raporturilor dintre rezultanta sonoră concretizată ad hoc și elementele anterior preconizate Fie că a fost vorba despre notații muzicale minimale - precum: motive, intervale, texturi - ori de expunerea unor date preliminare și disponibilități ambientale - monodie, armonic, polifonic, translucid, sporadic - protagoniștii experimentului au dovedit inventivitate, inteligență, gust în creionarea a șase momente muzicale distincte Fie-mi permisă o evaluare lapidară a acestora: „Ieri și azi" (autor Sian Brie) - rarefiat, plutitor; „Nothing To Lose" (Mircea Tiberian) - romantic, cu accente ludice; „Turnul" (Mircea Tiberian) - dinamic, pregnant; „Lui M T " (Sian Brie) - tumultuos, febril; „Humbolt" (Mircea Tiberian) - straniu, tatonant; „Configuration " (George Dumitriu) - abstract, ezitant Opunându-se în chip benefic conceptului de „executant -sclav obedient al partiturii", ipostaza muzicianului creativ, de jazz sau în genere, de muzică improvizată, conferă un atribut de superioritate actului de devoțiune a interpretului-creator pe altarul artei sunetelor în această ordine a ideilor, Mircea Tiberian rămâne apologetul sincer și plin de fervoare al creativității ca măsură a abnegației în tălmăcirea mesajului muzicii către beneficiarii ei Florian LUNGU Concertul Ansamblului SonoMania, sau despre multiplicitatea identitar-stilistică Desfășurat sub genericul TRICROMA(TIC), pentru a sugera diversitatea culorilor timbrale ale celor trei instrumente protagoniste - clarinetul lui Mihai Pintenaru, violoncelul lui Eugen-Bogdan Popa și pianul lui Mihai Murariu - concertul Ansamblului SonoMania, aflat sub direcția artistică a compozitoarei Diana Rotaru, susținut în seara zilei de Noiembrie, în Aula Palatului Cantacuzino, a urmat recitalului violonistei Diana Moș, fiind complementar acestuia Argumentele? Anvergura și elevația actului interpretativ, unele limbaje și tehnici similare, și, nu în ultimul rând, tenta spirituală a unora dintre opusuri Aș spune că în acel concert a existat și o cromatică stilistică multiplă, vechiul și noul fuzionând în mod natural în piesa intitulată Vid, pentru clarinet și pian, Sorin Marinescu reușește, dincolo de autochestionarea asupra definiției Vidului și a rosturilor sale - „Ce este vidul? Este sau nu este materie? Cum trece timpul în vid? Există în vid planuri, destine, tensiuni, conflicte rezolvări ?" - să le și răspundă, exprimând dualitatea Vid-Plin cu ajutorul celor două instrumente care-și preiau alternativ identitățile Cunoscând, probabil, și teoria daoistă despre cuplul antinomic, autorul își reprezintă, la început, vagul vidului, apelând la sunetele insesizabile ale clarinetului și pianului Treptat, ca și când ar conștientiza că Vidul e înzestrat de fapt cu acele „sufluri vitale", pe care le insuflă în însuși „miezul Plinului", clarinetul este cel care dă consistență Vidului, cu figurații ritmice penetrante preluate imediat de pian, în acorduri primitiv-repetitive Stridențele clarinetului taie secant materia astfel delimitată, și se înscrie pe traiectoria spațiu-timp împreună cu pianul, într-o mișcare circulară, a cărei țintă este atingerea ipostazei fluide a Vidului Este momentul în care pianul își convertește masivitatea în licăriri interstelare, cu trimitere indirectă la licărul de spirit ce ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Decembrie animă corporalitatea ființei, ca un posibil răspuns la ultima întrebare a lui Sorin Marinescu, hrănit tot de înțelepciunea orientală: „Cu ajutorul Vidului, inima Omului poate deveni exemplu și oglindă pentru sine și lume" Adevărat „cuceritor" al Vidului, Mihai Pintenaru i-a simțit instinctiv vitalitatea, secondat de virtuozitatea creativă a pianistului Mihai Murariu Succintă, ca un aforism, lucrarea lui Krzysztof Penderecki, Per Slava (violoncel solo), dedicată lui Mstislav Rostropovici - „Slava", în particular - îmbină atributele stilului interpretativ al faimosului violoncelist: noblețea frazării, virtuozitatea scânteietoare, măreția și poezia construcției Suitelor de Johann Sebastian Bach, printre altele Pasiunea muzicianului rus pentru creația Cantorului de la Leipzig a fost subliniată de către compozitorul polonez prin introducerea, în textura lucării, a motivului B A C H , dar cu sunete disparate, ce apar și dispar întocmai ca în unele dintre variantele destructurate ale melogramei din cuprinsul Artei fii gii, înainte de afirmarea ei în toată verticalitatea simbolicei semnături Cu o tehnică flexibilă și dezinvoltă, Eugen-Bogdan Popa s-a adaptat perfect dificultăților partiturii Car (Vrajă) pentru clarinet-bas, pian și violoncel, partitură semnată de compozitoarea austriacă de origine croată Mirelei Ivicevic, ne-a purtat într-o zonă minimalistă, cu politempii și policromii timbrale invazive, ce conduc către o rumoare generală, după care se întorc la sunetele punctate, ca niște efemeride „Vraja" acestei muzici a constat, pe de o parte, în țesătura eterofonică ce a acoperit, aidoma unei rețele fine, golul, „vidul" dintre secvențele ritmice, pe de altă parte, în admirabila virtuozitate și creativitate a celor trei interpreți, absorbiți de farmecul ei ademenitor Din creația lui Witold Lutoslawski am ascultat Metamorfoze pentru violoncel și pian, o combinație contrastantă, cu tentă gravă, între cantilena violoncelului și pasajele acordice, ale pianului, ritmate provocator La un moment dat, instrumentele își schimbă rolurile, pianul preluând melopeea clarinetului, pentru ca, ulterior, ambele să se confrunte într-un canon camuflat La fel de neliniștite și obsesive ca cele din unele Preludii pentru pian de Sostakovici, ritmurile pianului sunt domolite prin reîntoarcerea violoncelului la melopeea inițială Creația luliei Simon, Rodirea pentru clarinet, pian, violoncel, „un scurt act devoțional" inspirat de poemul lui Vasile Voiculescu Cina cea de taină a instaurat un climat de reculegere, în totală comuniune a omului cu Atotputernicul Dumnezeu Compozitoarea, care a susținut și partea de pian, a redat sacralitatea atmosferei prin fraze acordice ample, profunde sugerând efectele de clopote, în care am regăsit reminiscențe enesciene, ca cele din din Carillon nocturne Predominante au fost însă puritatea și frumusețea liniilor melodice ale clarinetului și pianului, în timp ce violoncelul a oferit, prin flageoletele în registrul acut, suportul transcendent adecvat esenței poetice Spre final, interpreții au rostit interiorizat, ca pentru sine, după tipicul rugăciunilor de strană, fragmente din versurile poetului Voiculescu, inundate de rezonanța de clopot a muzicii Simțul frazării și aderența comună la fiorul emoțional conținut în muzică, au făcut ca cei trei artiști să- transmită cu intensitatea dorită de autoare Și, pentru a întregi paleta stilistică a serii, compozitorul Mihai Murariu a imaginat un fel de colaj culinar tri croma (tic), numit apfelStrudel, luând ca punct de reper structura pluristratificată a celei mai „recunoscute specialități la nivel mondial din zona Austriei și Bavariei", ștrudelul cu merel Autorul ne invită să facem exercițiu de imaginație, și să „înlocuim ingredientele" folosite de patiseri, cu „elemente muzicale", după cum urmează: „aluatul devine ostinato, mărul devine motivul germinai, scorțișoara, o scară modală, stafidele, mini-cadențe, pesmetul, diferite moduri de atac și articulație etc " Cu umor, destoinicie și fantezie în manevrarea limbajelor muzicale, Mihai Murariu își construiește lucrarea din ritmuri leit-motivice de jazz, sau de joc popular, pe fondul de taraf al violoncelului, din sunetele prelungi ale clarinetului, care dau tonul consonanțelor cadențiale ale pianului, din poliritmii și simultaneități ce anunță punctul terminus al fabricării „savurosului produs", când toate ingredientele ce compun ștrudelul („vârtejul"), au fost „înfășurate într-un aluat foarte subțire"! Bineînțeles că interpretarea a fost la fel de savuroasă, instrumentiștii fiind animați de dorința de a se delecta cu acest opus sinestezic Despina PETECEL THEODORU Lansare de partituri și recital de lieduri Prefațată de succinta și elocventa expunere a compozitorului Dan Dediu, lansarea de partituri găzduită în Aula Palatului Cantacuzino în noiembrie a adus în atenția publicului diverse mostre de scriitură muzicală contemporană Propunându-și să le radiografieze prin termeni-cheie, Dan Dediu a "atașat", fiecărei lucrări, cu originalitatea-i binecunoscută, câte două atribute, care au relaționat aprecierea nivelului tehnic cu a cea a virtualei plasticități a materialului sonor Din punctul de vedere al lui Dediu, Murmur pentru soprană / sopranino / saxofon bariton, violă și pian aparținând lui Nicolae Teodoreanu pune în lumină "acuitatea urechii și calmul", Trandafirul nimănui - trei lieduri pentru bas-bariton și pian pe versurile lui Paul Celan purtând semnătura lui Carmen Cârneci - se autodefinește prin "complexitate și omogenitate", Verde pentru flaut (bas și în Do), vioară, violoncel și pian -partitura Dianei Rotaru - dezvăluie o "subtilitate timbrală și construcție impecabilă", Ciaccona con Canone pentru vioară, orchestră de cameră și sunete procesate a Mihaelei Vosganian are drept caracteristici "expresivitatea și meditația", Reductio ad absurdum - Concertino pentru pian și orchestră de cameră compus de Mihai Măniceanu valorifică "excentricitatea ideatică și virtuozitatea instrumentală", printre virtuțile piesei Chromatophorae de Mihai Murariu se numără "persuasiunea și precizia", Fusion Concerto pentru pian și orchestă scris de Andrei Tudor dovedește "imaginație și asociativitate", Simfonia "Arhimedes” a Liviei Teodorescu emană "monumentalitate și intensitate expresivă", cele șapte poeme pentru soprană și orchestră de Viorel Munteanu intitulate "întoarceri la Blaga" denotă rafinament și diversitate poetică, iar colecția de Creații corale contemporane (concepute de Sebastian Androne, Dan Dediu și Grigore Cudalbu) întregește această panoramare, înzestrând literatura corală cu demersuri sonore relevante, în care forța și sensibilitatea relaționează armonios Și dacă cele zece partituri de curând ieșite de sub tiparul Editurii Muzicale (a căror deosebită calitate grafică se datorează ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Decembrie în primul rând minuțiozității administratorului editurii, Costin Aslam) s-au încadrat într-o paletă variată de stiluri, incluzând orientări de avangardă dar și pop-fusion, lucrările inserate în programul recitalului de lieduri care a succedat lansării au gravat în memoria spectatorilor coordonatele unui peisaj fonic preponderent liric; n-au lipsit, însă, de aici, sclipirile ironice datorate jocului onomatopeic propriu inspiratei pagini semnate de Dan Buciu pe versurile Anei Blandiana - Arpagic Ascultând, în versiunea duo-ului Claudia Codreanu -Diana Vodă, liedurile compuse de Liana Alexandra (Poem pentru România, pe versuri de Eugen Van Itterbeek), luliana Teodorescu-Ciocănea (S tufen, pe versurile lui Herman Hesse), Remus Georgescu (Amurg de toamnă, versuri Lucian Blaga), Cornelia Tăutu (ciclul Trias, pe versuri eminesciene), Petru Stoianov (Și dacă , de asemenea versuri Mihai Eminescu), Diana Vodă (Ceva ca rugăciunea, versuri Marin Sorescu ), Nicolae Coman (Un proposo de compartir, versuri Miquel Marti i Pol) și Theodor Grigoriu (Scrisoare către păsări, text Sf Francise din Assisi) am fost atrași, pentru început, către "noua consonanță" a poemului Lianei Alexandra, apoi conduși, cu abilitate - prin intermediul meandrelor tensionale și ale plasticității sugestiilor timbrale de filiație postromantică ale liedurilor semnate de luliana Ciocănea și Remus Georgescu (doi poli opuși ai unei virtuale panoramări a generațiilor componistice) - spre noi destinații expresive, precum simbolismul sonor cu trimiteri evocatoare din lucrarea lui Petru Stoianov, fluiditatea melodică ce contrapunctează conturul individualizat al versurilor lui Marin Sorescu din piesa Dianei Vodă, poetica profundă a ascensiunii sensibile caracteristice creației lui Nicolae Coman și, pentru a încheia acest traseu, către rezonanța neomodală cu influențe arhaice a lucrării lui Theodor Grigoriu, care a înveșmântat ideal semantica textului Sfanțului Francise din Assisi Cele două protagoniste, mezzosoprana Claudia Codreanu și compozitoarea-pianistă Diana Vodă, au optat, ca centru de echilibru al întregului lor demers interpretativ, pentru ciclul Trias al Corneliei Tăutu, o partitură a cărei vibrație emoțională s-a răsfrânt asupra comuniunii vocal-instrumentale prin trei tablouri distincte de caracter (Peste vârfuri, Strigoii și Stelele-n cer), arcuite dramatic într-o impresionantă conexiune interpersonală Relevantă pentru performanța acestui duo (născut cu cinci ani în urmă) este, în mod cert, comunicarea perfectă dintre cele două "voci" muzicale, pianul reprezentând - în viziunea Dianei Vodă - acel partener egal de dialog ce se insinuează subtil în angrenajul discursului vocal, preluând sau inițiind curbele expresive Concluzionând, am putea spune că am fost martorii unei după amieze muzicale de excepție, în care liedul contemporan românesc și-a reconfirmat poziția în ierarhia valorilor acestui gen, mulțumită tributului adus de cele două experimentate și dedicate artiste Loredana BALTAZAR Cuvânt și sunet contemporan cu ansamblul devotioModerna Fondat în anul , ansamblul devotioModerna are o istorie strâns legată de Festivalul Internațional Meridian, prima sa apariție în peisajul muzical autohton având loc în ediția din a manifestării organizate de UCMR și SNR-SIMC Cu o formulă ce presupune un număr flexibil de membri, devotioModerna, a cărei conducere muzicală este deținută de compozitoarea și dirijoarea Carmen Cârneci, s-a remarcat în activitatea sa prin orientarea repertorială predilectă spre muzica contemporană, devenind astfel una dintre formațiile cu un rol semnificativ în promovarea creațiilor actualelor generații de compozitori dar și în menținerea vie a memoriei corifeilor școlii de compoziție românești de la mijlocul secolului trecut Spiritul ce guvernează de la începuturile sale și până în prezent ansamblul devotioModerna s-a făcut simțit și în cadrul recitalului susținut în Aula Palatului Cantacuzino pe noiembrie, evenimentul fiind parte din ediția a XIII-а a Festivalului Internațional Meridian De această dată, pe lângă muzica nouă am putut ascultat și câteva momente dedicate poeziei contemporane, versurile selectate fiind recitate impecabil de actrița Irina Movilă, cuvântul și sunetul dându-și mâna într-un dialog de înaltă ținută Debutul recitalului a fost dominat de personalitatea scriitoarei Marguerite Yourcenair, din a cărei creație am ascultat o serie de Ziceri în versuri, urmate apoi de primul moment muzical al serii, în care devotioModerna a interpretat Quatuor pour Marguerite pentru clarinet, vioară, violoncel și pian de Carmen Cârneci Mărturisit chiar de către compozitoare, ca fiind o reverență sonoră pentru Marguerite Yourcenair, Quatuor pour Marguerite se remarcă prin modul în care muzica sa exploatează amestecul timbrurilor celor patru instrumente ce are ca rezultat o serie de sonorități ce amintesc într-o oarecare măsură de cele din Quator pour la fin du temps de Olivier Messiaen De asemenea, Quator pour Marguerite are și o desfășurare de tip dramaturgie aparte, cele patru instrumente fiind tratate ca veritabile personaje ale acțiunii muzicale Asemenea pustnicului evocat de poezia lui Marin Sorescu recitată înaintea interpretării sale, lucrarea Quatre etudes d'ombre pentru flaut bas de Ana-Maria Avram, interpretată de Carla Stoleru, a invitat publicul la o meditație asupra omului și a rolului său în cadrul universului, aceasta putând avea sens doar printr-o introspecție a eului interior al fiecăruia Din punct de vedere muzical, resursele flautului bas sunt solicitate la maximum, din panoplia de procedee tehnice utilizate inteligent și expresiv de Caria Stoleru nelipsind nici un element tipic muzicii contemporane, în același timp remarcându-se și aluziile la folclorul românesc ancestral, ce completează unul dintre exemplele valoroase de muzică experimentală modernă După prezentarea în primă audiție absolută a lucrării Somato pentru vioară, violă și clarinet/clarinet bas compusă de tânăra niponă Megumi Okuda (aceasta a aprofundat compoziția în țara noastră) și interpretată de Natalia Pancec, Aida-Carmen Soanea și Mihai Bădiță, în care am putut remarca modul în care sunt exploatate cu precădere tehnici specifice viorii și violei precum flageoletele sau pizzicato-ul și expresivitatea registrului mediu-acut al clarinetului bas, seara a continuat cu Fantasia quasi sonata pentru violoncel și pian de Aurel Stroe Prezentată într-o versiune de înaltă ținută artistică de către Dan Cavassi și Mihai Murariu, Fantasia quasi sonata lui Aurel Stroe propune o structură complexă în care o sonată se eliberează într-o formă de fantezie, care, la rândul ei, se distilează treptat până ce revine la o altă formă de sonată în acest carusel al trecerilor de la sonată la fantezie și invers, cei doi interpreti au punctat particularități ale ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Decembrie lucrării precum ritmurile ce folosesc formule aproape iraționale, structura de palimpsest, s a , Dan Cavassi dovedindu-se încă o dată un foarte bun interpret al muzicii contemporane, ce gestionează echilibrat atât momentele de veritabil lamento liric conținute de opusul lui Aurel Stroe, cât și episoadele pline de virtuozitate ale acesteia Ivana Stefanovici din Serbia și a sa lucrare, The gentle arrivai oflight pentru vioară, flaut și pian, care a fost prezentată în primă audiție românească, au adus un moment de reflecție asupra uneia dintre tainele lumii nevăzute, venirea luminii la început de zi după dominația întunericului de peste noapte, urmat apoi de piesa Soupir d'un son pentru vioară, violă și sunete procesate de Fred Popovici, interpretată de Natalia Pancec și Aida-Carmen Soanea, invitate ale ansamblului devotioModerna pentru acest recital Și în această versiune a lucrării lui Fred Popovici, în care vioara este însoțită de violă, am putut remarca accentul pus pe complexitatea sunetului și pe consistența spectralității acestuia avută în vedere de compozitor, sedus în acest opus de viziunile hermeneutice inspirate de Merriam și de teoriile deconstrucției lansate de Derrida De altfel, Soupir d'un son poate fi considerată o demonstrație de fenomenologie a sunetului, cele două interprete utilizând cu exactitate acele procedee cerute de partitură precum vibrato-ul folosit diferențiat, pizzicato, gettato (tehnici care provoacă zone puternice de zgomot), ș a , Fred Popovici atingând și zona ciocnirii între elementele spectrale prin treceri bruște de la ponticello la molto ponticello sau tasto, sau, dimpotrivă, la senza atacca, ce transformă sunetul și îi conferă noi semnificații de la o secțiune la alta Tot în sfera elementelor ce influențează producerea sunetului în diverse ipostaze intră și fluctuația tempo-ului, modulațiile de frecvență ori utilizarea netemperanței în încheierea programului prezentat de ansamblul devotioModerna am putut asculta lucrarea tânărului compozitor Victor Alexandru Colțea, Immigrant, pentru ansamblu, prezentată în primă audiție românească Pornind de la titlul ce implică toate semnificațiile de ordin politic și social integrate și în cuvinte din aceeași familie precum migrație, emigrare ori migrant, compozitorul a găsit un corespondent muzical al mecanismului migrației, și anume migrarea unor elemente foarte independente și pulverizate spre structuri muzicale conectate și continue Această transformare este posibilă prin condensarea materialului sonor până la motivele muzicale scurte și rapide din final, în tot acest timp fiecare instrument participând la această reducție a liniei melodice Completat de recitarea unor poezii aparținând unor poeți români precum T O Bobe, Radu Cârneci, Nichita Stănescu, Dragoș Morărescu și Petru Solonaru, care de multe ori au anticipat semnificațiile momentelor muzicale, dialogul dintre cuvânt și sunet propus de Carmen Cârneci și devotioModerna a reliefat, o dată în plus, valoarea artei contemporane autohtone și legătura specială dintre muzică și poezie Mădălin Alexandru STĂNESCU Recital Alfredo Ovalles De la „pianul vorbitor" la „pianul nevrozat" Recitalul susținut în Aula Palatului Cantacuzino, la Noiembrie, de către pianistul Alfredo Ovalles (Venezuela) a resuscitat, prin intermediul lucrărilor înscrise în program, atmosfera experimentelor electroacustice din anii ' ai secolului trecut, fundamentate de Pierre Schaeffer și Pierre Henry, din așa-numita „școală a concretiștilor", și continuate cu succes de un Boulez și Stockhausen Preocupare lor era, printre altele, procesarea sunetelor și combinarea acestora cu instrumente live, cu diferite zgomote din natura înconjurătoare, dar și cu vocale și consoane, cuvinte nesemantice și chiar texte vorbite în Phantom Shakedoum (Fantomă pe un pat improvizat), compozitoarea americană Armie Gosfield opune dintru-nceput consonanțelor pianului mediul electronic format din ritmuri repetitiv-eterogene, în crescendo-uri explozive de proporții nucleare, pentru ca, în final, acordurile placate ale instrumentului live, să se confunde cu valurile catastrofice ale fondului electronic preînregistrat După dezlănțuirile de nestăvilit ale Fantomei, piesa polonezei Nikolet Burzynska, Misty Reflections (Vagi reflecții) ne-a proiectat în ambianța difuză creată de pedala mediului electronic, contrapunctat de sunetele delicate, de factură arhetipală, produse de corzile ciupite ale pianului semipreparat, și de succesiunile ritmice arpegiate în torente Compozitoarea reușește să configureze, din sunetele picurate aidoma unor flashuri luminoase, de tip xenakian, sau aidoma gândurolor răzlețe, o textură micropolifonică sugestivă pentru semnificația din titlu Interesat de corespondența dintre sonoritatea cuvintelor și cea a sunetelor muzicale, austriacul Peter Ablinger demarează o asemenea investigație, pornind de la o serie de cuvântări/rostiri ale unor celebrități din varii domenii de activitate: poeți, scriitori, muzicieni, actori, pictori, politicieni etc Rezultatul cercetărilor sale se concretizează, în , într-un ciclu pentru pian și voci, din care fac parte și cele două opusuri de mici dimensiuni, interpretate de către Alfredo Ovalles: Bertolt Brecht și Mother Theresa Lucrarea Bertolt Brecht, i-a fost inspirată autorului de Expoziția Hearing Bertolt Brecht, de la Berlin, care, pe lângă texte, picturi, sculpturi, conținea și vocea lui Brecht, vorbind în fața Comisiei Activităților Americane House-Un, care- anchetase în , alături de alți de scriitori, actori, producători de la Hollywood, pentru activități subversive - comuniste și anti-fasciste Pentru a sublinia caracterul absurd al acelei epoci expresioniste, ilustrată substanțial de scrierile brechtiene, Peter Ablinger folosește juxtapunerea sunetelor „pianului vorbitor", conectat la mediul computerizat, cu fragmente rostite de vocea lui Brecht însuși, într-un contrapunct de ritmuri repetate obsesiv, și vorbe silabisite sugrumat, gîtuit, în înșiruiri alienante Tema Maicii Theresa e introdusă de pianul solitar, în ritmuri sprințare, după care intervine vocea originală a Maicii, într-un pasaj scurt, în contrapunct sau simultan cu pianul Nu am înțeles însă motivul pentru care Ovalles a intercalat piesa lui Cristian Lolea, The Murderer (Criminalul), pentru pian solo, între cele două muzici ale lui Albinger?! Foarte succintă, alcătuită din arpegieri precipitate, agitate, repetitive, și dintr-o suită de cadențe quasi concertante, cu tendințe clasicizante, creația lui Lolea a trecut aproape neobservată, fiind percepută ca parte a celorlalte două care o încadrau! O pagină complexă în privința „ingredientelor" de stil și limbaj pe care le conține, deși excesiv de lungă, a fost Inventario II de Germám Toro-Pérez Așa cum o sugerează și titlul, lucrarea constituie, în fapt, încercarea autorului de a asocia/interfera mediul live electronice, onomatopeic, ori presărat cu voci amalgamate din cotidianul invaziv, cu arpegierile diafane ori punctate, de origine impresionist-expresionistă, ale pianului live O altă partitură paratextuală, ca și cele ale lui Albinger, a ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Decembrie fost Isabelle Eberhardt Dreams (Visurile Isabelle! Eberhardt), a compozitoarei americane Missy Mazzoli - Isabelle Eberhardt fiind o scriitoare elvețiană, cu ascendență aristocratică ruso-germană, franceză prin căsătorie, dar care se decide să-și părăsească viața princiară, pentru a trăi în Nordul Africii, „la fel de liberă ca pasărea în spațiu"! Acesta era, de altfel, și visul Isabellei, decedată la numai de ani, în Algeria Respectând parcă nonconformismul și existența nomadă ale personajului feminin, precum și visul său de libertate totală, Missy Mazzoli le descrie în sunete risipite pe claviatură, inițial simple, delicate, dar care-și dobândesc vigoarea și fermitatea, prin intermediul crescendo-urile tumultuoase ale armoniilor și acordurilor bogat colorate Este o muzică plină de suspansuri, cu intonații romantic-chopiniene și accente dramatice, o muzică ce încalcă reguli și tipare, întocmai ca modul de viață al Isabelle! Dacă până acum am asistat la efectele „pianului vorbitor", ultima creație din programul lui Ovalles, Studii nihiliste despre dragostea pentru Industria Muzicii, ne conectează cu „pianul nevrozat" al lui Matthias Kranebitter (Austria), discipol al lui Toro-Pérez înlănțuirile de ritmuri și acorduri sparte, stridente, grotești, agresând candoarea motivului fur Elise din Bgatella în la minor de Beethoven, mi-au dat impresia că, nihilismul din viziunea compozitorului vienez descinde direct din concepția nitzscheană, conform căreia, „lumea, așa cum este, nu ar trebui să fie, iar lumea care ar trebui să fie, nu există"! în consecință, această lume (i e angelica Elisel) trebuie anihilată prin desfigurarea imaginii ei, chiar dacă iluzorii, invadând-o cu reminiscențe de jazz și ritmuri distorsionate demențial, la limita iconoclasmului! In tot acest „tur de forță" cu scopul relevării posibilităților de extindere a ambitusului și timbralității sonore dincolo de pragul obișnuit al audibilului, cu ajutorul mijloacelor computerizate, acest pianist pasionat de experimente, deopotrivă în domeniul muzicii clasice și al muzicii rock și pop, s-a dovedit a fi un manipulator ideal al virtualității și un explorator „sans frontières" al potențialului energetic, și al rezistenței sunetelor clasice, convenționale în confruntarea lor cu efectele tehnologiei electroacustice Despina PETECEL THEODORU Forță și pasiune în recitalul Soanea-Garioud Conform „impresiilor psihice" ale lui Kandinsky, generate de observația „empirică" a culorilor, viola ar corespunde unei „voci puternice cântând un largo", de culoare orange, iar violoncelul, „purtător al elementului pasional", ar da senzația de „corporalitate", în tonuri de roșu, cu „rezonanțe profunde" O asemenea corespondență cromatică a existat pe întregul parcurs al recitalului susținut de către violista ieșeancă rezidentă în Germania, Aida-Carmen Soanea, și violoncelistul francez Romain Garioud în seara zilei de Noiembrie, în Aula Palatului Cantacuzino în ultima vreme, atenția tânărului și foarte talentatului compozitor Roman Vlad s-a îndreptat către muzicalitatea sculpturilor lui Constantin Brâncuși, prima încercare fiind Domnișoarei Pogani/ pentru vioară solo, cântată în toamna lui , în același lăcaș, de către Diana Moș Decodând cu notabilă pertinență polisemia formelor brâncușiene, Roman Vlad găsește pentru fiecare motiv tematic ritmuri, linii melodice, armonii simetrice corespunzătoare îmbrățișarea celor două entități din Sărutul, prima piesă din program, e sugerată printr-o linie cantabilă, cu tentă modală, presărată cu figurații ritmice și ornamente analoge vibrațiilor lăuntrice născânde, inserate fie în pasajele violei, fie în pasajele pizzicate ale violoncelului în contrapunct sau în consonanță deplină, instrumentele își confundă adesea timbralitatea, la fel ca vioara și violoncelul din Dublul concert de Johannes Brahms Contopirea lor capătă uneori nuanțe doinite, de un lirism suav, alteori elanuri înflăcărate, exprimate printr-un fugato flamboyant Suspensia sonoră a finalului a amplificat expresivitatea muzicii, punctând parcă ideea de iubire spirituală redată întocmai, grație asocierii timbrale particulare ce a consunat aici cu rara afinitate dintre interpreți Lucrarea lui Adrian Pop, Gordun (contrabas, de la maghiarul gordon) pentru violă solo, a adus în prim-plan, de data aceasta, ideea de joc popular Cu predispoziția sa pentru diversitatea stilistică și tehnico-expresivă, compozitorul clujean a direcționat parcursul devenirii jocului de la faza energetică, extravertită la stadiul interiorizat, când formulele ritmico-melodice s-au metamorfozat în superbe mlădieri modal-doinite, ca un cântec de leagăn - semn al supremei purități ancestrale, dar și al coincidenței extremelor, într-un fel de rocadă semantică Carmen Soanea a surprins, transfigurată, substratul ideatic al muzicii Odată cu Momente muzicale pentru violă-violoncel de Gabriel Iranyi, registrul expresiv a translat dinspre concret înspre abstract Unisonul inițial al ambelor instrumente a definit spațiul suprasensibil prin flageolete volatile și ritmuri sincopate de mare finețe grafică Compozitorul creează contraste între real și imaginar, alternând sunetele prelungi cu structuri contrapunctice libere, temerare Lucrarea se sfârșește pe sunetul acut al violei, perceput doar ca umbră a unui fir inaccesibil Carmen Soanea și Romain Garioud au depășit limitele virtuozității și plasticității, cântul lor accedând tărâmul transcendenței în compozițiile maestrului Cornel Țăranu, viola și violoncelul ocupă un loc la fel de important precum contrabasul, flautul, oboiul, clarinetul, cărora le dedică o serie de sonate fie individual, fie în duo cu pian, sau în trio, fie în combinație cu percuția în Sonata pentru violoncel solo, Cornel Țăranu îmbină, într-o scriitură modernă iscusită, intonații de factură expresionistă cu broderii și alesături modal-folclorice, secvențe și structuri ritmice în registre, formule și intensități diferite, replicate apoi într-un plan, să- numim extraspațial, cu tentă antifonală, situat dincolo de iluzoriul „ecran specular", cum l-ar numi Derrida Acest „ecran" deghizat, imaginar are însă și calitatea subtilă de a înlesni trecerea de la aparență la psihismul adânc al naturii umane, printr-o „permutare" de ordin mimetic, cu ajutorul configurațiilor ritmice secvențate Pe cât de spiritualizată, pe atât de suculentă, muzica Sonatei pentru violoncel ( ) nu e lipsită de spiritul improvizatoric, specific multora dintre opusurile maestrului clujean, și nici de aerul vag de semeție din final Interpreții s-au lăsat absorbiți de căldura și armonia timbrală, ca și de expansiunea pasajelor ritmice, învăluind Sonata într-un roșu-orange purpuriu, de o „incandescență profundă" Piesa spaniolului Jordi Cervello, Entre deux (Intre doi), a încheiat recitalul violistei Carmen Soanea și al violoncelistului Romain Garioud, pe o notă plină de umor, de sorginte mozartiană Respectând tiparul clasic, cvadripartit, lucrarea e construită din unisonuri și dialoguri în canon, splendid articulate, și ale căror ramificații ritmico-melodice ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Decembrie formează țesături expresive demne de un cvartet clasic Sunetul profund, omogen al violei, și, de asemenea, pathosul artistei, au fost puse în valoare în secțiunea a doua a lucrării Cantabilitatea ei clasicizantă a fost preluată de violoncel, într-un contrapunct visător postimpresionist prelungit în mișcarea a treia, prin motive ritmice scurte, pasate de la un instrument la celălalt, ca o părere sau ca un vis Ultima parte, reiterează ritmurile șăgalnice, umbrite de unele accente controversate între parteneri, ca și când și-ar disputa pasajele de unison și pe cele individuale, însă într-o polemică plină de noblețe și eleganță Ideală concordanța muzical-estetică dintre cei doi muzicieni „pursânge", ideală asocierea timbrală a instrumentelor, excepțională tehnica, autenticitatea viziunii interpreților asupra fondului conceptual al muzicii, impresionantă elevația trăirilor personale, uluitoare virtuozitatea fiecăruia în parte, într-un cuvânt, superlativă interpretare! Despina PETECEL THEODORU TRAIECT - de ani! Cu trei decenii și jumătate în urmă, spre sfârșitul anului , Viorica Nagy, Georgeta Radu și Andrei Podlacha alături de alți instrumentiști de elită au sondat pentru prima dată universul sonorităților contemporane ca membri ai proaspăt înființatului Grup de Muzică Nouă TRAIECT Inițiativa a aparținut compozitorului și profesorului Sorin Lerescu, "responsabil" până în momentul actual de conducerea muzicală a ansamblului care, până în anii ' , a avut o configurație versatilă pentru a aborda un repertoriu cât mai vast Parcurgând stadiul unor formule modulare coagulate în jurul a maximum cincisprezece instrumente, Grupul de Muzică Nouă TRAIECT a fost invitat să susțină numeroase concerte pe scene românești și europene, remarcându-se în mod deosebit printr-o receptivitate aparte față de plurivocitatea fațetelor fenomenului muzical contemporan Actuala formulă instrumentală, cea de septet (vioară-violoncel-pian-flaut-clarinet-trombon-percuție), s-a dovedit a fi și cea mai stabilă, rezistând din - în panoplia formațiilor de gen ca o "voce" interpretativă complet individualizată Și dacă, în , după doar un an de la înființare, TRAIECT a fost distins cu Premiul A T M pentru marele număr de prime audiții prezentate în concertele sale, astăzi ansamblul este deținătorul unui portofoliu impresionant de premiere românești și mondiale ce personalizează unele din cele mai semnificative repere din arsenalul muzicii noi Adăugându-se evoluțiilor din cadrul festivalurilor "George Enescu", "Săptămâna Internațională a Muzicii Noi", "Timișoara Muzicală", "Toamna Muzicală Clujeană", "ISCM World Music Days" România/Republica Moldova (Cluj-Napoca/Chișinău), "întâlnirile Muzicii Noi" (Brăila), "The Third Annual Review of Contemporary Music" (Belgrad/Sremski Karlovci, Serbia), "Week of Contemporary Music" (Ghent, Belgia), "Two Days and Two Nights of New Music" (Odessa, Ucraina), "Zilele Muzicii Noi" (Chișinău, Republica Moldova), "Unicum - Contemporary Music Festival" (Liubliana, Slovenia) și seminarului de compoziție "Compositori a confronto" (Reggio Emilia, Italia), prezența sa neîntreruptă în programul festivalului internațional "Meridian, Zilele SNR-SIMC" ( - ) a demonstrat cu prisosință dorința TRAIECT-ului de a se menține în topul ansamblurilor care promovează constant componistica actuală Pregătit cu meticulozitatea care l-a caracterizat întotdeauna pe directorul artistic al formației - rafinatul muzician Sorin Lerescu, concertul aniversar din sala George Enescu a Universității Naționale de Muzică, gândit ca parte integrantă a actualei ediții a "Meridianului", a impresionat în primul rând prin consistența "jocului" interpretativ care a pus în valoare fiecare din cele șase partituri încredințate ansamblului, particularizându-le ethosul în cele mai mici amănunte Prin intermediul Geaninei Săveanu-Meragiu (vioară), Vioricăi Nagy (violoncel), Georgetei Radu (percuție) și al lui Andrei Podlacha (pian), Alexandru Hanganu (flaut), Răzvan Gachí (clarinet) și Florian Radu (trombon), Vremea trece - Capriccio-ѵЛ pentru clarinet și pian semnat de Ghenadie Ciobanu, Flashes pentru vioară, violoncel și pian - creația Anastasiei Alexandreanu-Lazarencu, Riturile și dansurile telurice ale lui Vlad Burlea, Games pentru vioară, marimbă și pian de Krassimir Taskov, Métamorphosés II pentru vioară, violoncel și pian aparținând lui Yordan Goshev și Settimino-ul lui Velislav Zaimov au pus în valoare, în seara de noiembrie, câteva din variabilele stilistice și sintactice ale muzicii secolului XXI Toate lucrările menționate, de dimensiuni medii și ample, au evidențiat nu doar calitatea disponibilităților tehnice și a resurselor expresive ale interpreților ci și coeziunea ansamblului, validată prin claritatea și fluiditatea dialogurilor timbrale; de la o piesă la alta, cei șapte performeri metamorfozați în personaje instrumentale și-au redéfinit continuu traseele, jonglând cu diferiți parametri stilistici, reliefând filonul liric ori, dimpotrivă, dinamizând spațiul sonor într-un raport de forțe interschimbabil Propunând ca tematică a întregului concert un itinerar componistic ce a unit Republica Moldova cu Bulgaria, TRAIECT a reconfigurât sensibil fiecare opus, pentru а-i concepe fie variante originale (în cazul lucrărilor special dedicate ansamblului precum cea a lui Velislav Zaimov - primă audiție absolută), fie versiuni de referință ale acestora (în cazul pieselor semnate de Ghenadie Ciobanu, Anastasia Alexandreanu-Lazarencu, Vlad Burlea, Krassimir Taskov și Yordan Goshev -prime audiții românești, dintre care s-a detașat coloristic sugestivitatea marcantă cu iz arhaic a Riturilor și dansurilor telurice compuse de Vlad Burlea) La fel ca și „ARCHAEUS", „HYPERION" sau „ARS NOVA", ansambluri de secol XX care au traversat granița dintre milenii susținând în permanență muzica nouă ca pe un icon simbolic al Cotidianului, „TRAIECT" a investit - și acum, ca de fiecare dată - actul interpretativ cu bucuria de a dărui, generos, clipe de viață transpuse în sunet îi urăm longevitate artistică și multe alte seri aniversare încărcate de succes! Loredana BALTAZAR Slalom uriaș printre stiluri Urmând unor epoci relativ stabile din punctul de vedere al parametrilor stilistici, exploziva dezvoltare tehnologică ce a marcat secolul XX a adus după sine proliferarea rapidă a unor noi orientări, destul de bulversantă, pentru orizontul de așteptare al "obișnuitului" auditoriu de concert, atașat constant de echilibrul canoanelor clasice Fenomenul "reacțiilor în lanț" și-a pus amprenta asupra componisticii secolelor XX și XXI, generat de tentația atitudinii de frondă, de tendința din ce în ce mai pronunțat egocentrică de a "replica" exprimărilor fonice ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Decembrie precedente printr-un marcaj voit individual, precum și de fascinația pentru mirajul ineditului în ideea de a readuce în discuție dialogul dintre generații dar și dintre variatele niveluri de înțelegere ale acestora, una din punțile comunicaționale construite de către organizatorii Festivalului Internațional "Meridian" s-a materializat prin includerea în programul manifestărilor ediției recent încheiate a două concerte simfonice - preluate din stagiunea Orchestrei Filarmonicii "George Enescu", respectiv a Ochestrei Naționale Radio - al căror conținut a expus perioade creatoare și abordări stilistice diverse Reperul comun al ambelor seri concertante a constat din inserarea în cele două programe a câte unei partituri contemporane românești, autorii acestora fiind Diana Rotaru și Dan Dediu Soldat cu un așteptat dar și binemeritat succes de public, concertul Orchestrei Filarmonicii "George Enescu" din seara de noiembrie a alăturat Coralele și cutiile muzicale purtând marca Dianei Rotaru de armoniosul Concert nr în la major pentru pian și orchestră de Wolfgang Amadeus Mozart, finalul fiind destinat Simfoniei nr în sol major de Antonin Dvorăk Parcursul dintre epoci creatoare atât de distanțate a fost asimilat fără probleme de către membrii orchestrei, sonoritatea omogenă a acesteia (ca notă distinctivă, aș menționa faptul că violonistul- concertmaistru David Lefèvre cântă pe un instrument Nicola Gagliano datat !) înlesnind cursivitatea demersurilor sonore Lucrarea Dianei Rotaru, a cărei primă audiție a avut loc cu zece ani în urmă ("artizanii" acelei premiere fiind Orchestra Filarmonicii „Transilvania" din Cluj-Napoca și dirijorul Mark Mast), câștigătoare - în - a Concursului Internațional de Compoziție "George Enescu", și-a redemonstrat potențialul expresiv și soliditatea structurală; bagheta lui Christian Badea a valorificat, cu o plasticitate revelatoare, procesul morfogenetic al opoziției tensionale dintre cele două lumi sonore aflate într-o continuă mișcare, minuțios definite sub aspect timbral și sintactic Doar un scurt moment de respiro a departajat, în fața numerosului auditoriu din Ateneul Român, Coralele și cutiile muzicale ale Dianei Rotaru de binecunoscutul Concert nr de Mozart, etalon al deplinei maturități creatoare a compozitorului vienez Preferința invitatului serii - talentatul pianist Mihai Ritivoiu (actualmente rezident în Londra, laureat, la rândul său, al Concursului Internațional "George Enescu", ediția ) -pentru acest opus mozartian a avut ca efect edificarea unei viziuni interpretative echilibrate estetic, pusă în pagină cu un firesc remarcabil Eleganța rafinată și naturalețea actului interpretativ, de o libertate subtil controlată, a caracterizat trecerea de la prospețimea și puritatea sonorităților primei părți către dimensiunea tragică a genialului Adagio - pagină inegalabilă de o tulburătoare simplitate, pe care Mihai Ritivoiu a înveșmântat-o, prin intermediul tușeului său delicat, într-o profundă noblețe, pentru ca apoi să contureze Rondo-ului final cu lejeritate și dinamism Eficiența comunicării relaxate dintre pianist și aparatul orchestral a făcut posibilă interdependența traiectoriei solistice față de acompaniamentul ansamblului instrumental, evidențiind logica discursului și ambitusul miniatural al spectrului dinamic, proprii spiritului mozartian Bis-ul dăruit de către Mihai Ritivoiu spectatorilor dornici de a- reasculta - "Le Tic-Toc-Choc" de François Couperin - a relevat alte calități ale tânărului pianist precum perlajul miniatural, finețea filigranelor ornamentale și claritatea agogicii, virtuți care, alături de cele enumerate anterior, îl recomandă pentru viitoare apariții pe podiumurile europene de concert Cea de a doua parte a serii a prilejuit publicului întâlnirea cu o partitură de cea mai autentică factură romantică, Simfonia nr de Dvorak, căreia evoluția orchestrei atent direcționate de către Christian Badea i-а conferit suplețe și căldură, emoție și trăire sensibilă (un exemplu pertinent fiind diafanul Allegretto grazioso - partea a treia - a cărui execuție fluidă i-а reliefat pregnant melodicitatea) Plăcerea vizibilă cu care instrumentiștii s-au angrenat în jocul interpretativ a atras empatia auditoriului care a apreciat prompt, cu aplauze prelungite, performanța ansamblului, întregul concert fiind cotat ca unul din evenimentele de vârf ale actualei stagiuni simfonice Loredana BALTAZAR Un regal electroacustic a fost primul concert de muzică electroacustică al serii (de noiembrie ), din cadrul festivalului internațional MERIDIAN - aflat la cea de-a XIII-a ediție a sa, deschis de lucrarea intitulată sugestiv Dream Space, aparținând compozitorului Sorin Lerescu, care a constituit introducerea realmente potrivită în chiar spațiul de vis al tulburătoarelor sonorități ale acestui pluri-ofertant gen muzical cult Posibila incursiune în spațiul temporal al „rememorărilor, în care ne regăsim uneori" a constituit, în cazul acestui op , declic-ul în crearea unui puzzle de imagini sonore conturând ecouri „a ceea ce am trăit", având ca reacție o introspectivă și încărcată de lirism întoarcere spre sine, gândită de autor într-un registru sonor înalt, ca o succesiune de fine reverberații ale unor evocatoare frânturi melodice și armonice, în nuanțe celeste de piano, înscrise într-o constelație onirică Richblick, piesă semnată de Cătălin Crețu, prezentată în primă audiție absolută în concert/festival, a impresionat prin bogata, variata și inedita paletă timbrală digitală, expusă în splendide stampe sonore, dând sens sintagmei din titlu Structurată bipartit, lucrarea prezintă compunerea migăloasă, deosebit de inspirată a unei pânze sonore de densitate și finețe variate (având la bază construcțiile intervalice și acordice - de reținut fulgurantele iluminații ale frisonului major - dar și compactele cluster-e), de nobilă factură metalică - cuceritoare prin reflexiile și flexibilitatea sa (la acest aspect concurând sunetele, cluster-ele de înaltă frecvență, trilurile de cluster-e, sunetele pulsatori!, disonanțele pătrunzătoare, cu tăiș incandescent) La acest fond special se adaugă imaginile generate de sonoritățile tubulare spectaculoase ale orgii sau cele ale chemărilor grave ale unor instrumente de suflat nedefinite, precum și aceea a susurului unui fluid - ca insolit vector de mișcare, sau cea a sumuum-ului de oscilații imperceptibile, ce fac aerul să vibreze Richblick se remarcă prin concizie, structurare echilibrată, scânteietoare șlefuire și imagini de relevantă încărcătură polisemantică Schițe hieratice de Corneliu Dan Georgescu, o altă primă audiție absolută, surprinde într-un mod pe cât de sensibil, pe atât de auster, aspecte semnificative ce au marcat, în timp, raportul sacru-profan Lucrarea are ca punct de pornire o cadență armonică (autentică compusă), plasată într-o tonalitate minoră (prevestind un posibil deznodământ dramatic), un model de arhetip cultural, prezentată la orgă într-o scriitură de coral, reluată ostinat - într-un lung șir de quasi imitații variate armonic, ca tempo, prin amplificarea ambitus-ului sau/ și schimbarea registrelor, prin succesive stretto-uri, având mereu ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Decembrie alte linii contrapunctice sonore provenind din diverse medii, ilustrând ancorarea mai mult sau mai puțin adâncă a spiritului uman în credință Simbolicul coral e însoțit de cântecul păsărilor, acoperit pe rând de potopul vorbelor și al zgomotelor, copleșit de disonanțe, dezarticulat de curente, orientări, maniere Rezistă însă, schimbându-și treptat funcționalitatea, însoțind tic-tac-ul orologiilor lăcașelor de cult sau clopoțeii care vestesc sărbătorile creștine de iarnă, care, la rândul lor, dobândesc, cu timpul, o însemnată încărcătură profană, astfel că sublimul cânt sacru (prag originar al formelor și genurilor muzicale polifonice) ar putea sfârși într-un posibil unison lipsit de miez spiritual, golit de sens, de perspective - nu doar cultural-artistice Punerea în pagină a creației, cu intuiție de maestru, fără accente patetice sau îngroșări expresive, cu abisuri arhetipale în oglindă cu înălțări spre absolut (aflate în pragul pierderilor tragice), e tulburătoare NPFAI de Dimitri Voudouris (compozitor grec stabilit în Africa de Sud) s-a înscris în rândul primelor audiții românești Pasionat de sonoritățile aparte ale instrumentelor tradiționale africane, Voudouris dedică această nouă lucrare, asemeni celei anterioare (NPFAI ) din același ciclu, unui alt instrument denumit xigoviya - originar din Mozambic - ce este înscris în patrimoniul muzical din regiune și care e prezentat ca un flaut sferic, cu sunet netemperat, ușor arhaizant și un timbru inedit, interesant Lucrarea are aspectul unei incantații, cu turnuri melodice repetitive libere, improvizatorice, de o frumusețe aparte, inspirate din folclorul autohton (având o certă valoare etnomuzicologică), integrate electronic, generînd o paletă timbrală unică, cu scopul de a îmbina în mod original estetica sonorităților naturale tradiționale cu extraordinarele efecte timbrale electroacustice Clopote și greieri de Nicolae Teodoreanu e o minunată simfonie a cânturilor greierilor asociate cu sunetele solemne ale clopotelor, imaginând natura ca pe o sublimă catedrală Unisonurile persistente, în registre înalte, ale acestor vietăți căutătoare - care fac pur și simplu aerul să vibreze, alternate cu scufundări în registre medii ale acestora și reveniri în acut - cu înălțări spre supraacut, schimbate cu variate, expresive, esențializate motive melodice, la care se adaugă și alte sunete din natură - trecute prin filtrul magic electroacustic, în asociere cu prefiguratele sonuri verticale ale clopotelor - câștigând în expresivitate în același mediu -, ne conduc, în mod atât de firesc, la descoperirea dimensiunii sacre a naturii, în care, de atâtea ori, ne regăsim Alter(music)natives pentru multimedia, lucrare în primă audiție absolută de Maia Ciobanu, este o ingenioasă pledoarie pro domo, imaginată audio-video, în care autoarea, aduce în prim plan, susține dar și adoptă-asumă alternative de valoare - prin chiar noua sa producție propusă Evoluția, în care forma este definită în mod remarcabil ca fiind „o funcție a timpului" este surprinsă în mod magistral în această creație, în care diferitele paliere temporale sunt privite-prezentate din perspective diferite, atotcuprinzătoare prin asociere - diacronică, sincronică, în ciocnire sau interferându-se, în complementaritate sau repetiție (identică sau variată) Surprinzătoarele ieșiri și reveniri altfel, în anume sisteme-mecanisme, în rotire/spirală, marchează evoluția Complementaritatea imaginii artistice audio-video e îmbogățită de inspiratul scenariu susținut și de nu mai puțin inspirata partitură muzicală, în cadrul căreia încântă conexiuni spectaculoase: alb-negru versus acut-grav; imaginea color asociată timbrului orchestral; căldura emoției redată de timbrul instrumentelor de coarde; improvizația imagine-sunet în incidență și chiar interferență cu rezultatele unei deveniri supraorganizate și calculate; scara ascendentă-descendentă ca pasaj pianistic repetitiv (leit-motiv) versus punctul de sprijin/de relansare în evoluție (impulsionată astral - „E pur si muove"), străbătând timpul terestru - istoric, biologic, cultural, artistic-muzical, având la rându-i rezonante cosmice (natura - creația divină) în oglindă cu creația civilizației umane Fascinanta imaginea a zecilor de biciclete care curg, se intersectează, într-un trafic perfect ordonat, după legi care se respectă, sub semnul unei reale armonii urbane, e cea a unui sistem de civilizație și cultură recunoscut, extrem de bine pus la punct Din aceeași imagine, dar din altă perspectivă, roata devine metafora complexității și perfecțiunii diferitelor mecanisme (în care se înscrie și omul), ce integrează alte mecanisme pe care le controlează dar care, la rândul lor, sunt integrate, această evoluție înscriindu-se într-un tipar astral Există însă alternative, iar Alter(music)natives este o irezistibilă provocare în a le căuta și găsi Natural-Cultural de Octavian Nemescu se înscrie în top-ul pieselor de referință ale muzicii electroacustice românești Finalizată în , revăzută în și recalibrată în prin aportul video remarcabil, realizat de Mihai Cucu, lucrarea recreează, prin gestul temerar al autorului său, în mediul electronic și apoi media (audio-video), într-o viziune uimitoare, Geneza Acest demers creator constituie un model al muzicii arhetipale, cu reprezentarea clară a celor trei niveluri de permanențe și esențe: însuși spiritul divin - coroborat cu veșnicia, creația divină reprezentată de natură-om și această lume coroborate cu permanențele și esențele lungi și prin om -creația culturală (concretizarea cea mai scurtă a acestor concepte) - vezi iluminatul frison major asociat imaginii creației de pe bolta Capelei Sixtine Straturile sunt iscusit etajate iar asocierea imaginilor cu muzica este atât de izbutită, încât fac din această creație o pagină memorabilă a genului A fost într-adevăr o strălucită expoziție de creații electroacustice și media (cu multe prime audiții), incluzând alături de numele sud-africanului Dimitri Voudouris, iscălitura unora dintre cei mai interesanți compozitori români contemporani Carmen POPA Dan Dediu - Spini Pe noiembrie a avut loc un concert simfonic susținut de Orhestra Națională Radio, în colaborare cu Institutul Polonez București, sub bagheta dirijorului Gerd Schaller; în program s-au regăsit lucrările Spini de Dan Dediu, Concertul nr pentru vioară și orchestră, op de K Szymanowski și Simfonia nr în mi minor, op de P I Ceaikovski Acut, subțire și ascuțit, începutul lucrării Spini pare a ilustra întocmai senzația unui spin ce pătrunde în piele Dar aceasta nu e singurul concept al piesei, căci ea operează și cu ideea (sau în mod prioritar cu ideea) căderii, a alunecării în abis, punct de pornire și chiar provocare-exercițiu de virtuozitate a mânuirii gesturilor orchestrale pentru a reda, fidel și expresiv, căderea (deopotrivă descendent și chiar ascendent) prin toate resursele muzicale posibile Orchestra pare o jucărie în mâinile ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Decembrie compozitorului, putând să capete orice formă imaginabilă, cu aceeași lejeritate; de la paroxistice tensiuni până la glorioase culmi cinematice, hollywoodiene (tendință pe care o regăsim deseori în lucrările orchestrale ale compozitorului și nu neapărat în sens parodic, ci având un loc special rezervat în dinamica narativă a piesei și poate îndeplinind chiar rolul acelui element de familiaritate - mă gândesc la ascultătorii neinițiați, față de care compozitorul mi se pare a avea acea atenție, îngăduință și grijă de а-i apropia muzical, dovedind o anumite maleabilitate, adaptabilitate componistică în funcție de contextul interpretativ al lucrării); zveltă, ascunsă sau gravă, este de cele mai multe ori puternic infuzată de o vitalitate caracteristică (pe care o regăsesc și în muzica lui Magnus Lindberg, o similară vioiciune și forță paradoxal / straniu-optimistă chiar și în momentele de gravitate sau dramatism în apogeu) Spinii apar sub variate întrupări, creează imagini vizuale dar și tactile; spinul singular, ce străpunge cu lentoare înfundată și agonie ascuțită, spinul multiplu, ca modul repetitiv și ca durere (în conjuncție cu intensitatea anumitor tensiuni putând ilustra coroana de spini a lui lisus), împunge brutal sau se insinuează pe nevăzute, fragil sau zid de nepătruns - jocul densităților orchestrale, al timbralităților și al nuanțelor, al gesturilor, fac din ceva atât de mărunt - totul Căderea apare de asemenea sub numeroase înfățișări, ca alunecare spiralată (până la urmă, spin în engleză înseamnă a se învârti) în hău sau ca plonjare abruptă; eroare proprie sau victimă a unui factor extern în mijlocul unui pasaj de suspans dinamic se aude un fluierat descendent - acel gest sonor-cinematic corelat cu căderea în gol; aici ne putem din nou gândi la dualitatea singular-plural, căci alunecarea e redată, pe rând, atât prin cel mai simplu sunet solitar, cât și prin ample gesturi orchestrale ce înglobează o multitudine de instrumente diferite - pluralul (vizual ar fi haosul încețoșat, compus din multiple elemente, pe care l-ai vedea căzând; dar și o pluralitate de gânduri, sau același haos oglindit la nivel mental) Desigur, sugestia căderii poate fi și sugestia decăderii, un joc al speranțelor și al destinului După numeroase încercări ale sorții, traseul pare să fi ajuns la fundul prăpastiei, prin gravitatea rugoasă a contrafagotului, singur După trei lovituri fatale, pe ne-simțite se insunează oglinda începutului, o textură acută de ace în pianissimo - un ultim suspin sau chiar mântuirea Irina VESA Premiere discografice în perimetrul muzicii românești în cadrul acestei a XIII-a ediții a Festivalului Internațional "Meridian", Sala Auditorium a Universității Naționale de Muzică a găzduit, în seara de noiembrie, una din cele mai generoase oferte de CD-uri acoperind toate generațiile de autori români Despre lansarea acestor secvențe de memorie sonoră care au pus în lumină unele din cele mai relevante piese prezentate anul acesta în "Săptămâna Internațională a Muzicii Noi", dar și o selecție reprezentativă a opusurilor de muzică electronică precum și mostre semnificative din întreaga creație a compozitorilor Dumitru Capoianu, Horia Moculescu și Marius Popp a fost invitată să vorbească prof univ dr Valentina Sandu-Dediu Cele trei CD-uri din "colecția" ediției a "S I M N ", grupate în funcție de gen, dar și de o anumită componență interpretativă, instrumentală ori vocală, au fost concepute spre a cuprinde atât lucrări concertante ample cât și camerale, CD alăturând pagini muzicale semnate de George Balint {"desine în cu-Sine" - poem pentru gonguri și orchestră de cameră, interpretat de Orchestra de Cameră Radio dirijată de Tiberiu Oprea, solist Alexandru Matei), Maia Ciobanu {Concert pentru clarinet și orchestră de coarde în viziunea aceleiași orchestre camerale, solist fiind Cristian Miclea), Călin Ioachimescu (A due, interpreti: Matei loachimescu - flaut și Miriam Adefris - harpă), Cătălin Crețu {Prosopopeea urmei, în versiunea violoncelistei Ana Topalovic și a acordeonistului Nikola Djoric) și Mihai Măniceanu (Concert pentru vioară și orchestră în tălmăcirea Orchestrei Naționale Radio sub bagheta dirijorului Cristian Oroșanu, solistă fiind Diana Moș), CD expunând Concertul pentru flaut și orchestră de Adrian lorgulescu (solist: Ion Bogdan Ștefănescu) și Wagner Under - ConcertOpera pentru oboi (+corn englez), corn, trombon, violă și orchestră aparținând lui Dan Dediu (soliști: Judith Blaauw -oboi/corn englez, Erik Sandberg - corn, Barrie Webb - trombon, Marius Ungureanu - violă), ambele în interpretarea Orchestrei Naționale Radio, conduse tot de Cristian Oroșanu, în timp ce CD a fost dedicat exclusiv creației corale și vocal-instrumentale (autorii interpretați de corul de cameră Preludiu numindu-se Dan Dediu, Livia Teodorescu-Ciocănea, Grigore Cudalbu, Lucian Beschiu, Adrian Pop, Felicia Donceanu, Vasile Spătărelu, iar liedurile compuse de Diana Vodă, Nicolae Coman, Dan Buciu, Adina Dumitrescu și Valentin Timaru fiind redate, în recital, de către mezzosoprana Claudia Codreanu și pianista Diana Vodă) Muzica electronică, diversificat reprezentată prin intermediul lucrărilor inovative semnate de Octavian Nemescu - Lacul lacrimilor, Irinel Anghel - I Doli, Mihaela Vosganian - Iranian Interférences, Roman Vlad - Prințesa X- (pentru viola și mediu electroacustic), Diana Rotaru - Glossolalies (pentru vioară și mediu electronic) și Adrian Borza Orones II (pentru vioară, nanoKontrol, iFPH și calculator), a fost destinată CD-ului cu numărul din binecunoscutul ciclu "Antologia Muzicii Românești" în fine, celor patru CD-uri deja enumerate li s-au adăugat alte trei premiere: CD-urile de autor conținând extrase din creația variată a unor remarcabile individualități componistice precum Dumitru Capoianu (adept al combinațiilor originale între genuri și stiluri, agreând frecventele incursiuni în universul jazz-ului - exemplul inscripționat chiar pe acest CD fiind Suita simfonică de jazz "Fațete"), Horia Moculescu (extrem de talentatul creator de șlagăre cu o incontestabilă amprentă românească, inspirate din tipare de proveniență folclorică) și Marius Popp (a cărui imaginație sonoră, grefată pe "seriozitatea" specifică profesiei de arhitect, a dat naștere unor proiecte jazz-istice rafinat nuanțate) Un amănunt interesant menționat de compozitorul Dan Dediu a fost acela al inserării poemului simfonic Pasărea Phoenix în playlistul discului lui Dumitru Capoianu, ca fiind una din lucrările considerate de către autor ca cele mai importante ale dramaturgiei sale creatoare, initial concepută ca ilustrare a imaginii unui viitor film regizat de Ion Popescu-Gopo Evident, realizarea tuturor acestor CD-uri a rezultat, ca și până acum, din excelenta colaborare a UCMR cu Radiodifuziunea Română, piesele din "Săptămâna Internațională a Muzicii Noi" fiind preluate live și masterizate ulterior pentru a se transforma în entități reperabile, ipostaziind respectivele opusuri și din punct de vedere tehnic la nivel optim O ofertă de excepție, la care ar mai fi de adăugat doar invitația de a audia toate aceste realizări discografice, simboluri sonore ce leagă trecutul de prezent, în modul în care doar Arta este capabilă să o facă Loredana BALTAZAR ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Decembrie luto ту Planetes sau despre „roata cosmică" a „devenirii" universale Pentru a percepe și înțelege, fie și numai parțial, semnificația simbolurilor puse câteodată în joc de către unii compozitori contemporani, în opusuri de dimensiuni minuscule, sau de proporții gigantești, este nevoie să-ți racordezi intelectul la o serie de cunoștințe din domenii conexe muzicii, de la literatură și artă la știință, filosofie, religie, doctrine ezoterice, mistice etc , într-un cuvânt, să te conectezi la zona transculturali tații Cum altfel am putea asculta și privi ultimele creații ale Mihaelei Vosganian: lisus cu o mie de brațe ( ), Locurile de putere ale Doamnei Albe ( ), Visătorul trezit ( ) și, de curând, Cele șapte cicluri planetare anuale? - un „opus complex, inspirat de filosofia și teoria kabbalistică a ciclurilor planetare", realizat sub forma unui performance de muzică electronică, scenografie virtuală și dans, după un concept artistic al compozitoarei, și prezentat pe scena Sălii de Operă și Multimedia a Universității Naționale de Muzică, în seara zilei de Noiembrie Spectacol total, de dimensiuni „planetare", comparabil cu un creuzet colosal de semne și simboluri, ca de altfel toate cele numite anterior, pluristratificate sau/și juxtapuse într-o logică a facerii și prefacerii/ devenirii continue a ființei, lumii și Universului? Expresie a trans-realismului arhetipal, curent „de orientare nouă", pe care mărturisește că și l-a „asumat" cu un deceniu în urmă? Revelație a Totalității ca triadă hermética alcătuită din centru, rază și circumferință, unde Omul, „ființă de mijloc", prins între Cer (centru) și Pământ (circumferință), este asimilat „razei roții cosmice"?, ori reflex al experimentelor transpersonale, „de extindere a conștiinței" prin tehnici extrasenzoriale? Aș spune că, din fiecare câte ceva semnificativ, adecvat tiparului conceptual și ideilor pe care dorește să le exprime și dezvolte Și, întrucât, are o viziune holistică asupra „funcțiilor arhetipale ale artei", și asupra semnificației treptelor devenirii ființei, Mihaela Vosganian recurge, ca de obicei, la sinteze de dimensiuni impresionante, aici, între „mai multe tradiții spirituale (ebraică, budistă, hindusă, creștină)" și „conexiuni între cele șapte planete ( fiind numărul „ascensiunii", predilect în teoria kabbalistică), între arborele sefirotic al vieții", echivalat de kabbaliști atât cu „omul însuși", cât și cu „personificarea lui Dumnezeu însuși", și „numele divine, ierarhiile angelice și sonoritatea cathartică a mantrelor" Compozitoarea are, indubitabil, „nostalgia perfecțiunii începuturilor", intenția sa fiind aceea de a atrage atenția asupra „sacralității modelelor", cum ar spune Eliade, invitând omul modern să exerseze, așadar, întoarcerea la „Timpul originii", și la conotațiile lui sacre, religioase în consecință, s-ar putea spune că esența muzicii Mihaelei Vosganian se sprijină pe aceiași doi piloni menționați de Stockhausen, de pildă, referitor la propria-i muzică: „religiozitatea și spiritualitatea" în seara zilei de Noiembrie au fost prezentate patru din cele Șapte cicluri planetare anuale, pe care le are în vedere cosmogonia imaginată de către Mihaela Vosganian: Solar, Lunar, Mercuriali, Jupiterian Apariția ciclului Solar (HelioSun) e semnalată prin apariția unei sfere, ce emite semnale luminoase în interiorul, dar și în afara ei, generând o serie de cercuri concentrice - mandale cu rol protector al Centrului cosmic („roata cosmică"), și al ființei, în drumul ei spre construirea „propriului Centru", în „propriul corp"- ca să recurg din nou la un gând eliadesc Silueta umană, trezită parcă din somnul conștiinței, încearcă să înlăture întunericul ce obstaculează strălucirea solară, pe un fond muzical aproape tragic, ca un muget Treptat, strania lui forță se rafinează, transformându-se într-un sunet unitar, arhaic, emis de un grup compact de voci nesemantice Pe ecran se succed, cu repeziciunea tipică fenomenelor cosmice, cataclisme, catastrofe, ruperi de echilibru, ce par a pregăti „ieșirea" entității umane din Timpul cosmic, și situarea ei dincolo de circumferința solară, în Timpul terestru Momentul coincide cu dobândirea deplină a conștiinței de sine, care îngăduie accederea la nivelul gândirii abstracte, prin intermediul formelor geometrice De aici, proiectarea pe fundal a celebrei imagini davinciene, a „omului vitruvian", ideal de proporție geometrică și arhitectonică, înscris într-un pătrat circumscris la rându-i unui cerc - în fapt, una dintre întruchipările mandalei Este, cum ar spune Guénon, „Omul asimilat razei roții, cu picioarele pe circumferință și capul atingând centrul" Substituirea astrului cu un cap de sculptură antică grecească semnalează, poate, nașterea civilizației iudeo-creștine Imaginea e însoțită, în mediul electronic, de intonarea unei rugăciuni cu reflexe iudaice și bizantin-ortodoxe Neputincioasă în stăvilirea întunericului ce tinde să cotropească lumina solară, omul pare consolat de ivirea unei cântări antice grecești ritualice rostită repetitiv, de către un grup vocal După o suită de ruperi de nivel, rostogolite fără oprire în proiecțiile vide, apare astrul ambiguu al Lunii, oscilând între lumină și aparentul întuneric dintre o rotație și alta în jurul Pământului Vocile nesemantice din ciclul solar anterior apar, acum, metamorfozate în glasurile serafice ale „ierarhiilor angelice", care penetrează spațiul cosmic, luminându- cu consonanța lor ascensională Dualitatea astrului nopții, simbol al feminității prin excelență (anima/Yin), dar și elementul feminin din interiorul părții masculine (animus/Yang), a fost ilustrată de apariția Omului-înger, în persoana Lilianei lorgulescu acoperită de văluri imaculate, în mișcări ondulatorii destul de agitate, în încercarea de a anihila semiîntunericul lunar, dar și de chipul lui Isis/Hathor, zeiță a Soarelui, a Cerului și a Lunii, a fertilității și a iubirii, purtând pe cap două coarne, substitut al razelor din simbolistica biblică, ce încadrează discul lunar Mi se pare demn de menționat faptul că, în tradiția ebraică, acele coarne „ocupă vârful arborelui sefirotic" (conform lui Guénon) Interesantă și opoziția dintre „rangul înalt", sacerdotal, indicat de simbolul coarnelor, și suportul sonor ilustrat printr-o succesiune de strigăte ca de nuntă, cu iz de iarmaroc - aluzie directă și la ipostaza lui Hathor ca zeiță a agriculturii?! Energiile iradiate concentric de Lună estompează silueta umană ce ia aspectul unei litografii, din ce în ce mai difuză, mai fantomatică, în timp ce mediul electronic, cu voci cu tot, își intensifică tragismul O nouă incandescența solară anunță intrarea pe orbită a planetei Mercur, „mesagerul înaripat" al zeilor, pe care compozitoarea îl conectează „arhetipului" jungian „al aerului" El este însă și „heraldul Revelației", model al hermetismului kabbalistic, ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Decembrie precursor al hermeneuticii secolului XX în ciuda constituției telurice, Mercur deține și câteva din atributele magico-poetice, senzoriale ale Lunii, cu care este aseamănat adesea Nu întâmplător, Mihaela Vosganian îi dedică cele mai lirice, mai diafane și mai încărcate de religiozitate pagini sonore La un moment dat, întregul spațiu cosmic e împresurat de modulațiile unei cântări cu rezonanță de rugăciune, sau de Psalm biblic, davidian, murmurate de un grup vocal acompaniat de armoniile serafice ale harpei Imaginea proiectată pe ecran evocă instrumentul ținut în mâini de către însuși David, așa cum se observă, privind statuia de bronz care- înfățișează pe regele israeliților, plasată pe culoarul ce duce la mormântul său din Ierusalim Concomitent, pe același ecran sunt proiectate simboluri iudaice (steaua cu șase colțuri sau „steaua lui David"), și altele, masonice în timp ce planeta plutește lin prin spațiu, Liliana lorgulescu iscodește interiorul unui vas alb deasupra căruia își înclină chipul, zâmbind candid, a mirare Personal, interpretez momentul de mare frumusețe și delicatețe expresivă, ca pe o variantă profană a ideii de filosofie născândă, filosofia mirabilis Pe fundalul arpegierilor de o puritate arhetipală ale harpei, se suprapune, deodată, o formă stilizată, din două triunghiuri legate, pe verticală, printr-un pătrat în interiorul acestei forme supraetajate se află acea „ființă de mijloc" (Omul), prinsă între „înaltul Cerului" (vârful triunghiului superior), Principiul, conform René Guénon, și suprafața Pământului (baza triunghiului inferior, cu vârful în jos), „ochiul inimii", după același ezoterist francez, cunoscut și ca „al treilea ochi" sau „ochi frontal", în simbolistica masoneriei în alți termeni, Mihaela Vosganian vrea, poate, să atragă atenția asupra înțelesului hermetic al tabulei smaragdine: „puterile lucrurilor superioare" stau „laolaltă (ori sunt asemenea) cu cele inferioare", sau, mircocosmosul reflectă macrocosmosul, și invers Imaginile acestea fac trecerea la ultimul ciclu planetar, cel Jupiterian, asimilat de către compozitoare „arhetipului jungian al centrului și al aerului", cu alte cuvinte, un fel de „agent spiritual, intermediar între Cer și Pământ" Planeta „pluristratificată" e dominată chiar de figura impunătoare a lui Jupiter cu fulgerul în mâna dreaptă, zeul tunetelor, dar și simbol al credințelor religioase grecești, divinitatea greacă arhetipală prin excelență, echivalentul lui Zeus în mitologia greacă Tunetele pe care le provoacă au și darul de a strălumina spațiul cosmic, oferind priveliști feerice! Este ceea ce a semnalat Mihaela Vosganian prin introducerea, în final, a unui spectacol de „laser lighting" amețitor, destul de redundant, și, care, după părerea mea, ar fi putut lipsi Contururile luminoase care delimitau, pe ecran, geometria formelor diferitelor constelații, ca și vocile baritonale care îngânau, în adâncul spațiului cosmic, incantații primitiv-ritualice, de la-nceputul lumii, ar fi fost de ajuns pentru completarea tabloului sincretic al unui Univers cu adevărat „fascinant", într-o perpetuă devenire Impecabile, scenografia virtuală semnată de Ciprian și Dan Făcăeru, coregrafia realizată de Liliana lorgulescu și Andreea Duță, și, nu în ultimul rând, montajele imaginilor precreate de către Armine Vosganian și Cristian Vlădescu Chiar dacă multitudinea de simboluri a generat uneori aglomerări excesive, dificil de urmărit și, mai ales, de asimilat, dată fiind structura de palimpsest semantic a spectacolului, noua creație a Mihaelei Vosganian a avut darul de a clinti, odată în plus, limitele rigide ale judecății comune Cu certitudine, ecourile acestui performance inițiatic vor dăinui multă vreme de acum încolo Despina PETECEL THEODORU Ansamblul de percuție GAME Sonoritățile unei păduri tropicale au marcat începutul lucrării Wind in the bamboo groove a lui Keiko Abe, prin rezonanțe ca de bambus și ciripit de păsări Timbralitatea ușoară, lemnoasă redată în extinse tremolio-uri pare a ilustra întocmai ideea vântului ce se plimbă printre bambuși Momentele meditative au fost pauzele de respiro, contrastul pentru momentele tematice - un motiv în ostinato, în registrul grav, fiind baza peste care se țes alte fraze, intercalate, contrapunctate Cu un material sonor destul de restrâns, lucrarea Solo (pentru marimbă și vibrafon) de Ștefan Niculescu pare un fundal al gândurilor, tăcut, aerisit și reflexiv - în care se conturează adesea întrebări retorice, în special prin celula-leitmotiv de la vibrafon (terță mică descendentă - nonă mare ascendentă), aproape tematică dar niciodată în prim-plan, ci subtilă, ca o șoaptă pentru sine Folosind doar instrumente ritmice neacordabile, Theatric no (duo percuție) de Casey Cangelosi are un spirit tribal și destul de spectaculos, captivant prin performanța solicitată instrumentiștilor de partitură, dar virtuozitatea ansamblului GAME nu a fost nicicând o problemă Tensiuni de energie se acumulează și explodează pentru a se dispersa, densitățile fluctuează, se rarefiază pentru a se acumula din nou într-o concentrare hipnotică Tremollo-uri de o melancolie diafană evidențiază fascinația acelui murmur continuu, specific marimbei, în piesa Departures (pentru două marimbe), a lui Emmanuel Séjourné, îndepărtarea de aceste ritmuri amorfe se configurează întru claritate -păstrând spiritul melancolic, energizat acum de un dinamism pregnant - prin asimilarea unor tipare ritmice de muzică latino-americană (folosite des în muzica de jazz, un gen muzical în care compozitorul este activ ca interpret, improvizator etc) Influențele asimilate și modul în care sunt redate oferă muzicii lui Séjourné o notă de extremă familiaritate, prin simplitatea și factorul digerabil, ce duce la un anumi grad de previzibilitate dulceagă - tendință ce poate fi contracarată de o anumită simplitate „curată", anulând pericolul de a deveni chiar siropos; tendință al cărei alt antidot se găsește, din punctul meu de vedere, chiar în instrumentele abordate, întrucât percuțiile folosite aici au o anumită puritate și spectaculozitate în orice caz, lucrarea compozițională se ridică deasupra „acuzațiilor" de mai sus, prin inserțiile cromatice ce aduc un plus de culoare, dar și prin interpretarea expresivă Beneficiul prezenței unei astfel de piese într-un recital de muzică nouă constă în varietatea stilistică, lucrarea înlesnind ascultătorului apropierea de estetica muzicii noi în Attracteur etrange, de Lucian Mețianu, obiecte sonore dispersate într-un spațiu fără formă se apropie, treptat, pe nesimțite, unele de celelalte, se atrag și diminuează spațiul dintre ele, până la suprapunere Un interesant și expresiv exercițiu de coagulare, de configurare, din obiecte împrăștiate fiind create forme coerente Poate un mod de a te bucura mai mult de aranjamentul de Safri Duo pentru două marimbe al lucrării Alborada del Gracioso de Maurice Ravel ar fi dacă nu ai cunoaște originalul Neaflându-mă în această situație, pentru mine a lipsit ceva, dar sigur, varianta de față are meritele ei Rotunjimile timbrale ale marimbei creează imagini sonore inedite, contrastul registrelor fiind și un contrast al luminilor, între umbră și strălucire Aranjamentul aduce la suprafață valențele de joc, jucărie și expresia de bucurie ce le însoțește ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Decembrie Probabil cel mai spectaculos moment al serii, piesa lui Gene Koshinski As one (duo marimbă și percuție, unde ambii interpreti cântă cu o mână la marimbă și cu cealaltă la restul instrumentelor de percuție, față în față) pare un tur de forță în ceea ce privește concentrarea întru sincronizare perfectă, fiind deopotrivă un spectacol sonor și vizual (deși s-ar putea spune că percuția are mai întotdeauna această pregnanță a spectaculozității vizuale) Dar lucrarea nu se bazează doar pe complexitatea (sau dificultatea) intercalărilor ritmice, ci prezintă și varietate timbrală Pasajele calme, calculate, se acumulează într-un final de forță Un moment reușit și magnetic în Mosaïques de Anatol Vieru o primă secțiune delicată înfățișează o misterioasă liniște netăcută, printr-o răbdătoare explorare timbrală, calculată, în ritm egal Abordarea în planul înălțimilor pare aproape serială, cu obiecte sonore dispersate în registre și instrumente diferite, dar revenirea ciclică a frazelor (niciodată identic) creează un soi de echilibru, frazele construind un ritm la scară mai mare Totul duce la o explozie venită „de nicăieri", pentru a reveni la ce a fost inițial (Se poate spune și că e o singură secțiune, cu un gest contrastant spre final, dar acel gest, deși redus temporal, are o considerabilă densitate acumulată ce, dacă ar fi desfășurată, dilatată, ar dura, poate, cât „prima parte") Mosaïques e piesa mea preferată din recitalul de față: prin simplitate creează o atmosferă misterioasă, nelipsită de o anumită ghidușie, iar această disipare sonoră mă atrage foarte mult, prin ideea de atenție de respirație a fiecărui sunet individual, care parcă punctează Prezentul Deși s-a aflat în formulă restrânsă de această dată, GAME nu a dus lipsă nici de virtuozitate, nici de spectacol și nici de muzicalitate Selecția de piese mi s-a părut foarte bună, de la intimități atmosferice la virtuozitate, de la îngândurări abstracte la directețea familiarității, compozitori străini și români deopotrivă, piese mai vechi și mai noi, într-un tot coeziv Coordonați (și însoțiți în interpretare) de către Alexandru Matei (un adevărat motor de energie) cei doi tineri talentați interpreti, Irina Rădulescu și Răzvan Florescu și-au (re) dovedit calitățile de muzicieni de calitate și au creat, alături de maestrul lor, încă un recital reușit, marca Ansamblul GAME Irina VESA Incursiune în lumea liedului contemporan în penultima zi de desfășurare a celei de-a XIII-a ediții a Festivalului Internațional Meridian, duo-ul cameral Bianca și Remus Manoleanu i-а invitat pe iubitorii liedului în Aula Palatului Cantacuzino la un rafinat recital ce a adus în prim-plan repertoriul contemporan dedicat ansamblului alcătuit din voce și pian Cu o vastă experiență în manifestări artistice în care muzica contemporană este promovată prin excelență, cei doi muzicieni ne-au propus pentru întâlnirea cu publicul din noiembrie, un program în care am putut remarca varietatea orientărilor stilistice a lucrărilor selectate ce au oferit un nou prilej de cunoaștere a unor creații muzicale aparținând muzicienilor români importanți din ultimele decenii, dar și a câtorva dintre valorile perene ale poeziei autohtone Pentru început am putut asculta în primă audiție absolută două lieduri, La steaua și Valuri pe lac, stele-n ceruri, compuse de Ede Terenyi pe versurile lui Mihai Eminescu și incluse în ciclul Eminesciana, în care soprana Bianca Manoleanu ne-a impresionat prin profunzimea interpretării sale, calitatea frazărilor și limpezimea glasului său, ce s-au pliat exemplar pe arhitectura sonoră de tip modal specifică muzicii lui Ede Terenyi, dar și pe atmosfera versului eminescian, evidențiată și de acompaniamentul rafinat al pianului Abilitatea de a aborda mai multe tipuri de intonație pe care o are Bianca Manoleanu a fost vizibilă în miniaturile Psalm și Primăvara din ciclul Imne, compus de Carmen Petra-Basacopol pe versurile lui loan Alexandru Astfel, am remarcat modul în care soprana a alternat, așa cum solicită partitura, intonațiile ce fac trimitere la cântul de rugăciune ortodox și cele specifice muzicii contemporane, într-o desfășurare sonoră complexă A urmat apoi o nouă lucrare prezentată în primă audiție absolută, In vestigiis Ovidii compusă de Daniela Cojocaru Comemorându- pe cel ce a lăsat o moștenire culturală emblematică cetății Tomisului, poetul roman Publius Ovidius Naso, poemul In vestigiis Ovidii prezintă într-o viziune componistică vibrantă și originală mesajul poetului aflat în exil Din punct de vedere muzical, lucrarea Danielei Cojocaru pune în evidență deopotrivă calitățile vocale ale interpretei, dar și pe cele actoricești, alternanța dintre momentele cântate și cele recitate relevând publicului complexitatea artistică pe care o are soprana Bianca Manoleanu Incursiunea în repertoriul românesc pentru voce și pian a continuat cu Dimineața și Lăcrămioare, două lieduri pe versuri de Vasile Alecsandri compuse de Radu Paladi, în care muzica de factură diatonică ce urmează linia tradiției liedului românesc a prilejuit celor doi interpreți crearea unei atmosfere calde, pline de lirism, unde glasul catifelat și sigur etalat de Bianca Manoleanu, însoțit de liniile melodice mlădioase ale pianului, a potențat o arhitectură sonoră deopotrivă senină și interiorizată După ce am audiat prima audiție românească a pieselor God's notebook și Autofthe depths incluse în ciclul God's Sabbatica! compus de Aharon Harlap, muzician canadian, în care elementul fundamental l-a constituit melosul evreiesc ce accentuează sensurile textelor provenite din Vechiul Testament și scrise în limba ebraică, în desfășurarea muzicală s-a produs o schimbare de expresie odată cu primele intonații ale lucrării L'isolement de Livia Teodorescu Ciocănea Prezentată în primă audiție absolută cu acest prilej, poate cea mai avangardistă lucrare inclusă în program i-а adus pe scenă, într-un moment cu totul special, și pe cei doi copii ai cuplului Bianca și Remus Manoleanu, Stanca Maria Manoleanu și Roman Manoleanu, care au întregit astfel un tablou de familie eminamente muzical Cei patru interpreți au oferit o versiune dinamică și cu vervă a partiturii ce solicită pianului utilizarea unei game largi de efecte timbrale, inclusiv cele ce transformă instrumentul pentru scurt timp în unul de percuție, iar celor două soprane o dexteritate vocală și o virtuozitate in registrul acut, pe care Bianca și Stanca Manoleanu le dețin așa după cum am putut observa în cadrul acestui recital Cei doi interpreți principali, Bianca și Remus Manoleanu, au invitat apoi publicul în lumea poeziei lui Lucian Blaga, așezată pe portativul muzical de către Viorel Munteanu în liedul Visătorul Al cincilea din ciclul Omagiu lui Lucian Blaga, ce se remarcă prin lumea modală comună și motive unificatoare precum motivul dorului, motivul luminii și mai ales melograma Blaga, Visătorul amplifică sensurile căutării transcendentale de sine, ascensiunea anevoioasă de la vis la frică și invers, fiind sugerată muzical prin valorificarea staccato-ului vocal, pe care Bianca Manoleanu l-a stăpânit cu siguranță ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Decembrie Călătoria panoramică prin lumea liedului românesc contemporan a făcut alte popasuri în universul creator al unor compozitori precum Paul Rogojină, din a cărui creație am ascultat Ecou și Statuie, două miniaturi vocale concise și complexe, Andrei O Popescu, inventiv și sugestiv în Trecător, Doar lui și Cearta cu haosul din ciclul Lieduri românești, sau Dan Bălan, pe care l-am putut redescoperi în își schimbă vremea vechiul strai și Veniră ai verii vestitori, două prime audiții absolute din ciclul Imagini, în care se remarcă acea unitate vers-melos cu nuanțe de cântec românesc specifică pieselor compozitorului în ultima parte a recitalului am aplaudat o Bianca Manoleanu versatilă, care a trecut cu ușurință din registrul profund al lucrărilor de până în acel moment la ironia și umorul fin al opusurilor din final, unde pe lângă calitățile muzicale am putut remarca și intuiția teatrală a sopranei Mai întâi am savurat inventivitatea uneori chiar excentrică a muzicii lui Darie Nemeș Bota din Frânturi în-bucate, unde imaginația publicului este provocată să exploreze, cu ajutorul unei linii melodice minimaliste, în manieră ironică, modul în care astăzi bucatele conțin diverși compuși chimici și nu numai Finalul a aparținut ciclului Zoongs op compus de Liviu Dănceanu (recent trecut la cele veșnice), în care cele zece miniaturi cu alură anecdotică pline de umor fin, prezintă diverse animale și păsări într-o cheie veselă ce amintește într-o oarecare măsură de lumea schițelor lui Caragiale Asemenea altor apariții ale acestora, Bianca și Remus Manoleanu au impresionat și în acest periplu prin lumea liedului contemporan românesc, prin modul în care își pun amprenta personală pe fiecare partitură în care vocea și pianul se contopesc într-un discurs unitar din care răzbat trăiri și sentimente reale, autentice Mădălin Alexandru STĂNESCU Ansamblul Ad-Hoc De ani, neîntrerupt, în ultima lună a toamnei, se desfășoară la București Festivalul Internațional Meridian, festival care antrenează deopotrivă compozitori, interpreti, critici muzicali dar și un public meloman, interesat de cunoașterea și înțelegerea muzicii contemporane în perioada - noiembrie , zilnic au avut loc câte trei evenimente artistice, la care se adaugă masterclass, workshop, lansări de partituri și discuri Printre invitați s-a aflat Ansamblul de muzică contemporană Ad-Нос al Academiei de Muzică Gheorghe Dima din Cluj-Napoca, prezent și la precedentele ediții ale Festivalului Internațional Meridian Programul concertului susținut de Ansamblul Ad-Нос, dirijat de Matei Pop, în seara zilei de noiembrie , la Universitatea Națională de Muzică București - Sala George Enescu - s-a axat, preponderent, pe creația compozitorilor clujeni, promovarea Școlii muzicale clujene fiind constanta și dezideratul major al activității artistice a formației Pentru început am ascultat piesa Espaces I de Alexandru Murariu, tânăr și talentat compozitor, laureat al Concursurilor de Compoziție de la București și Fontainbleau Espaces I, pentru cvartet de coarde, Espaces II, pentru saxofon, clarinet bas și contrabas, Espaces III, pentru violoncel și pian, alcătuiesc împreună ciclul Espaces, consonant cu ideea de spațiu creator al sensibilității ,vezi Lucian Blaga, Spengler, Frobenius Espaces I, pentru cvartet de coarde, este o lucrare de mare virtuozitate ce include stiluri diferite, care nu-i afectează unitatea și coerența, timbre inedite, sonorități orchestrale Cea de a doua piesă a programului, , aparține lui Márton Szõcs, compozitor și violonist, cu studii de masterat la Budapesta Titlul lucrării, , se referă la cele patru instrumente, vioara întâi - , vioara a doua - , viola - , violoncel - , implicit la cei patru interpreți, comparabili cu personajele unei piese de teatru, care susțin discursul sonor Deodată, în partea a doua, intervine pianul, un „intrus" spre а-l cita pe Matei Pop, care a prezentat fiecare piesă din concert, înainte de a fi interpretată Pianul aduce cu sine un dinamism intens, creând imagini colorate și insolite în desfășurarea discursului muzical, pasaje perfect organizate și strict notate alternează cu pasaje cu notații aproximative ale înălțimii, intensității, modului de atac, interpreții având astfel libertatea de a improviza, actul creator transferându-se, temporar, de la compozitor la interpret Piesa următoare, Vz minute de stress, este realizată de Cristian Bence-Muk, compozitor și profesor la Academia de Muzică Gheorghe Dima din Cluj-Napoca Aș situa-o în sfera altor compoziții ale sale, cum sunt Meditațiile unui fagot singuratic, Muzica contemporană cu sau fără profesor, Politico-mania, legate între ele prin umorul lor fin, delicat, trist uneori Piesa Vz minute de stress, este imaginea muzicală a stress-ului, acest „mal du siede" care a invadat și înnebunit lumea, este, în fapt, un poem cameral alcătuit din succesiuni de segmente scurte, perfect individualizate, care ilustrează o zi din viața unui om singur Prin urmare, ce se întîmplă cu personajul nostru într-o zi? Spre dimineață, după un somn profund (sforăie) îl trezește ceasul, pleacă de acasă, zgomotul străzii se aude foarte tare La serviciu îl așteaptă un teanc de hârtii, face pauze dese spre a se reface, se ceartă cu șeful, din fericire nu- dă afară și după Vz minute de stress vine acasă și nu mai poate face nimic altceva decât să se dezbrace, să se culce și să sforăie (a se observa simetria extremelor) Cu piesa Magique, pentru flaut, vioară, violoncel și pian, Ciprian Pop (prezent și la precedenta ediție a Festivalului Internațional Meridian, cu lucrarea, de un modernism temperat, Meta(l)reflection, pentru corn și mediu electronic) reînnoadă o tradiție muzicală care duce înapoi până la Stravinski, în varianta Istoria soldatului ori Erik Satie Următoarea lucrare din concertul serii, Can(z)oni dell' infinito, a aparținut lui Péter Tornyai (Ungaria), compozitor și violonist (cântă în formații camerale de elită) Can(z)oni dell' infinito are o scriitură elaborată, un contrapunct complex, compus din motive scurte expuse simultan, direct și recurent, un ritm complicat, și, fiecare instrumentist are un metronom personal !, așa că dirijorul și interpreții sunt supuși la „grele cazne" Dacă din titlul piesei, Canzoni (canzona fiind un poem liric și un gen muzical polifonic), se elimină litera z, rămâne canoni, adică un contrapunct sever care se cântă fără sfârșit Concertul Ansamblului Ad-Нос, dirijat de Matei Pop, s a încheiat cu piesa Kaléidoscope, pentru clarinet bas, cvartet de coarde și pian, de Aron Tõrõk-Gyurko Lucrarea este alcătuită din șase momente muzicale, din șase secțiuni de dimensiuni restrânse, comparabile cu haiku-ul japonez, poem delicat care spune atât de multe cu cuvinte atât de puține; este dedicată distinsului profesor și muzicolog Francise László și omagiază pe eminentul Tiberiu Olah, care și-a început studiile muzicale la Conservatorul de Muzică din Cluj -Napoca Despre Matei Pop și membrii Ansamblului Ad-Hoc : Raluca Ilovan-flaut, Aurelian Băcan-clarinet, Eva Butean-pian, Diana Man-vioară, Vlad Răceu-vioară, Ovidiu Costea-violă, ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Decembrie Vlad Rațiu -violoncel, am mai scris subliindu-le talentul, inteligența, frumusețea și bucuria lor de a cânta împreună în fine, Festivalul Internațional Meridian și în genere festivalurile din zilele noastre reînnoadă o tradiție îndelungată care duce înapoi până la întrecerile cavalerilor-poeți sau a cântăreților de la Wartburg Veturia DIMOFTACHE Sonorități diverse din muzica lumii Concertul cameral de muzică nouă oferit de trio-ul inedit, format din Mircea Marian - violoncel, Ștefan Voinic - clarinet și Lidia Ciubuc - pian a prezentat un program de lucrări în primă audiție românească Recitalul a debutat cu lucrarea lui Teodor Nicolau intitulată Intruda op b în discursul non-tonal, bazat pe motive melodice prelucrate în diverse modalități, s-a remarcat îndemânarea scriiturii variaționale, simțul formei și al proporțiilor în ceea ce privește interpretarea, am putut admira la clarinetistul Ștefan Voinic calitatea generoasă a sunetului grav de clarinet bas, expresia participativă, antrenantă și, prin aceasta, profund convingătoare, a solistului interpret, identificat cu muzica pe care a modelat-o firesc, ca și cum ar fi izvorât din propria sa ființă Lucrarea Lidiei Ciubuc, Reviriment, pentru clarinet și pian a debutat nebulos, cu sunete topite în rezonanță și ecouri, pe întregul ambitus al celor două instrumente, provocând o explorare îndrăzneață a limitelor noastre auditive S-a putut remarca densitatea și bogăția evenimentelor, îndeosebi pe coordonata intensității, pe cea a coloritului timbral, precum și ca efect percutant al ritmurilor vii, pregnante, extrem de variate Piesa e arcuită într-o linie generoasă, ce se sfârșește prin efectul final de îndepărtare Piesa Hanliu - ker semnată de Klaus Ager din Austria și dedicată clarinetului bas solo e o monodie în mezza-voce tainică, domoală, meditativă în mersul ei lent, efectele speciale de fruiate, staccato, glissando etc au căpătat vibrații mult amplificate Lucrarea Dixit pentru violoncel și pian de Vladimir Școlnic din Israel, compusă în perioada anilor - , debutează cu efecte de rezonanță pe coardele pianului, care au fost activate cu ajutorul baghetei de timpan Se produc intervenții acute ale violoncelului în diferite moduri de atac în sforzando Acestea alternează cu episoade rarefiate, vibrato-uri pe valori mari de note, diverse tehnici neconvenționale ce alcătuiesc repertoriul instrumentării contemporane Discursul poartă amprenta unei lentori studiate, a unei rarefieri cultivate, ce sugerează inducerea posibilă a sentimentului de incertitudine, de mister sau de indeterminare Câteva manevre de dezacordare contribuie la acest tablou al unei lumi ce se năruie într-un final catastrofic în continuarea programului, Mădălina Dănilă a interpretat Sonata a doua pentru pian, Sonata piccola de Alexandru Hrisanide Compusă în intervalul - , lucrarea are o factură neoclasică, pe care am putea-o vedea și ca pe o elegantă pastișă de stil baroc, scarlattian, dar și ca pe o ironie fină la adresa muzicii lui Serghei Prokofiev Scriitura e de o claritate cristalină Primele două părți tind, fiecare în viteza proprie (prima -animată, a doua - lentă), către o evoluție contradictorie, în sensul unei treptate destrămări Ultima parte se constituie într-un bloc unitar nonretrogradabil, având menirea de a echilibra ciclul în ansamblul său Pianista a reliefat cu inteligență volutele capricioase ale liniilor, a fost versatilă, promptă, ingenioasă și a reușit să transmită humorul discret, ironia ascunsă în spatele formelor sonore pronunțate răspicat, cu transparență Lucrarea The Forest pentru violoncel solo exprimă personalitatea puternică a tinerei compozitoare româno -austriace Ana Szilaghi, în primă audiție absolută Autoarea vorbește aici despre ipostazele dramatice, înfruntările paroxistice, evenimentele și situațiile neprevăzute care populează și animă pădurea lumii noastre E un pretext spectaculos, bogat în resurse de imaginație, permițându-i solistului Mircea Marian să-și etaleze și să-și demonstreze complexul arsenal de mijloace care definește măiestria sa de interpret creator, în cel mai profund înțeles al acestei sintagme Piesa pentru violoncel și pian Mosaik de Karel Volniansky din Israel are la baza construcției o idee fixă care bântuie întreaga structură, se transformă, se dezvoltă, parcurge un permanent proces de reconfigurare Muzica începe cu un lamentoso ce devine confruntare dramatică, se leagă cu o zonă poantilistă, se dirijează spre culminația tensionată a formei Apoi se produce o revenire la tonul liric, la o înțelegere și o armonizare a vocilor componente Urmează noi izbucniri de energie vitală, susținute de ambii interpreți cu virtuozitate, dar și cu o coordonare foarte abilă, care le permite să apară ca un ansamblu bine sudat După dezvoltări, transformări, evoluții și procese cosmice, se produce o explozie Finalul se pierde în ecouri, lăsând o impresie intens emoționantă Ultima lucrare, Landscape, îi aparține lui Doron Kaufman din Israel, fiind scrisă pentru violoncel, pian și live - electronice și prezentată în primă audiție absolută Dedicată lui Octavian Nemescu, pentru care autorul nutrește o prietenie caldă, piesa este o modalitate muzicală de a fi alături de compozitorul român aflat în spital, pe un pat al suferinței, urându-i grabnică și deplină însănătoșire Ansamblul compoziției e alcătuit din capitole, constituite ca un amestec est - vest, din entități instantanee și elaborate, mișcate și statice, sincronizate și procesuale, notate și improvizate, acustice și electronice, amestecate cu fragmente neinteligibile din poemele unui autor suedez nenumit, psalmodiate de compozitor Toate aceste elemente se mixează pe scenă în timp real, într-un proces în care compozitorul se visează și pictând cu sunetele, cu vocație de artist plastic Mesajul său final e o întrebare, pe care o repetă obsesiv, precedată de un semnal de clopot: „Are You awake?" „Sunteți treji?" „ Stați de veghe?" întreg acest turbion de trăiri și impresii sfârșește prin a confisca atenția și simpatia spectatorului, mulțumit, la final, de a fi participat la un teatru instrumental de cea mai bună factură întregul concert a avut viață, a fost variat, dens în idei și în modalități de exprimare Auditorii nu au fost nici un moment simpli spectatori, ci s-au simțit părtași la acțiune, potențând-o, fiecare cu aportul personal de înțelegere, simțire și angajare volitiv - afectivă Astfel ne-am simțit, cei prezenți, antrenați într-un act cultural sinergie, care poate fi definit prin îndemnul de a crea muzica: împreună, toți, deodată Lavinia COMAN Risipei s-a dedat „Archaeul" Până în ziua de Octombrie , Liviu Dănceanu și-a „risipit" (citește dăruit) abundentia mentis et cordis lumii muzicii, de la noi și de peste hotare, infatigabil, necondiționat, cu un devotament mai presus de fire, mereu însetat de cunoaștere, de cultură, sub toate formele ei de manifestare, mereu atent la ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Decembrie vibrațiile lumii și Naturii înconjurătoare, din care și-a extras consecvent seva inspirației sale La fel ca în poezie, Liviu Dănceanu țintește și în compoziție, „cu ochii închiși", lăuntrici, esențele ultime, spirituale, uneori cu cele mai simple mijloace, alteori prin savante îmbinări de stiluri și genuri, pe care însă le „preiau după chipul și asemănarea mea" Un chip străluminat de reflexele privirii albastre, întotdeauna de o directitate revigorantă și inhibantă în același timp, dar și de afabilitatea, comprehensiunea, empatia consubstanțială naturii lui umane, cu Celălalt Concertul de închidere a Festivalului Internațional „Meridian", ce urma să fie susținut de către Ansamblul „Archaeus" pe care l-a fondat și condus vreme de peste trei decenii, și al cărui program conținea un număr de șapte prime audiții ale unor compozitori din România, Ungaria, Republica Moldova și Franța s-a transformat, în seara zilei de Noiembrie, într-un concert „In memoriam", cu lucrări semnate exclusiv de Liviu Dănceanu Piesele au fost alese de așa manieră, încât să puncteze variatele fațete ale gândirii lui componistice, dar și să le permită celor șapte „magnifici" instrumentiști - Anca Vartolomei, violoncel, Rodica Dănceanu, pian, Ana Radu, oboi, Ion Nedelciu, clarinet, Șerban Novac, fagot, Sorin Rotaru, percuție, Marius Lăcraru, vioară - să-i aducă, pe rând, sau împreună, un ultim omagiu maestrului lor Fiecare opus a conturat câte un teritoriu componistic preferat de regretatul autor Concertul a debutat cu Entrata (Intrarea), op , printr-un salt abrupt al clarinetului solo, dincolo de octavă, în spirale modale punctate sau cursive Pasiunea lui Liviu Dănceanu pentru colectarea fiecărui „eveniment, fiecărei impresii adunate din toate muzicile întâlnite pe drum", s-a reflectat în suita câtorva „exerciții de admirație" - sintagmă cioraniană la care ținea, și pe care o găsea adecvată definirii „țintelor" lui creatoare Primul „Exercițiu de admirație", un duet pentru vioară și violoncel, op , nr , a adus un elogiu muzicii germane De aici, subtitlul de „Germani" Limbajul contrapunctic, de sorginte bachiană, a predominat Un citat din Concertul pentru două viori, al Cantorului, s-a strecurat în dialogul celor doi interpreți acoperind pasajele cantabile, cu evidente trimiteri la Mozart, într-o împletire în egală măsură savantă și elegantă Partea I din Sonata pentru fagot solo, concepută din salturi intervalice extreme între registrul grav și cel supraacut, între abstract și figurativ, un fel de pandant al Entratei, deși pe un ton mai cald și mai nostalgic, a exprimat parcă plăcerea autorului de a evada din cotidianul tern, și din mode, spre tărâmuri însorite, descriindu-i într-un fel existența trăită febril, la cea mai înaltă tensiune Al doilea „Exercițiu de admirație", op , nr , pentru clarinet-bas și violoncel, a fost dedicat muzicii evreiești, de unde și subtitlul „Evrei" Cu uimitoare dexteritate, compozitorul a surprins caracterul dinamic, oarecum eclectic al acestei muzici, introducând în dialogul contrapunctic plin de vervă, umor, ironie inflexiuni orientale, ritmuri de jazz și de klezmer (kletschmer), un tip de muzică specific instrumentiștilor evrei itineranti, care asimilau elemente definitorii pentru locurile prin care treceau, contaminând la rândul lor culturile respective, cu influențe din propria lor muzică Adevărată „risipă" de energie și virtuozitate, Ira, op , quasistudiu pentru vioară solo, a condus iunstrumentul solist de la masivitatea acordurilor pe corzi duble, repetate cu tenacitate fermă, în spiritul Partitelor bachiene pentru vioară solo, și cu inserturi modale difuze, către transparența din final, când sunetele s-au laminat, în flageolete, devenind străvezii aidoma aerului Duetul op , nr , pentru clarinet și fagot a marcat „Exercițiul de admirație" față de „Maghiari" Piesa a constat într-o alternare de ritmuri contrastante, contrapunctice, și cantilene, ambele scriituri trecând, alternativ, de la un instrument la altul, în contradictoriu sau în consens, mai strident sau conciliant, cu severitate, în cea mai autentică manieră ludică Cea mai amplă și cea mai dramatică lucrare din program a fost Paraleli music nr , op , pentru violoncel și bandă Pe fondul asemănător unui vuiet marin, ce crește în intensitate până la stadiul de „tsunami", violoncelul își începe evoluția pe corzi garve (do, sol) libere, pe care se ivesc ulterior figurații ritmice în stil baroc, cu extensii spre registrul acut, până la nivelul călușului, urmând o traiectorie acrobatică spectaculoasă In răstimpuri, mediul electronic își face simțită prezența tot mai neliniștit, în acord cu pasajele percusive, ofensive ale violoncelului care, după un insert modal, ca un început de doină de jale, își revarsă disperarea fără margini, biciuind sunetele cu o agresivitate ce pare de nestăvilit însă, odată cu domolirea vuietului marin, se aude un crâmpei de cântec popular intonat de un grup vocal preînregistrat, căruia Anca Vartolomei îi răspunde acționând câteva instrumente de percuție - gong, talger, clopoței și clopote Momentul deschide calea către un fel de întoarcere la rădăcini ancestrale, prin intermediul ritmului de joc popular combinat cu motivul doinit anterior După încă o revenire la dramatismul destinai, anunțat de loviturile puternice de tobă, lucrarea se încheie pe un sunet solitar de clopot, într-o atmosferă de sacră reculegere Dacă Paraleli music a fost cea mai amplă și mai dramatică partitură, Heptaih, op pentru cei membri ai Ansamblului „Archaeus" a fost, cu siguranță, cea mai șocantă, dat fiind caracterul ei funebru, premonitoriu, încă de la primele sunete s-a instalat o atmosferă de bocet, inițiată de linia modală a clarinetului, pe suportul politimbral, eterofonie al formației Instrumentele păreau puse în mișcare de un gând comun - acela de a cânta, la unison, prohodul pentru defunct! O imensă jale plana peste „archei" Era ca și când compozitorul și-ar fi scris, ca un alt Mozart, propriul requiem, propriul „cântec de îngopăciune" Și totuși, pentru а-i asigura pe cei rămași că, în viziunea sa, moartea nu e altceva decât o „trecere", „marea trecere" într-un plan superior al existenței, instrumentele s-au desprins, în final, unul câte unul, din magma compactă, instaurând un climat consonant, de împăcare cu sine și cu lumea La pupitrul dirijoral, Tiberiu Soare, vădit emoționat, și tot astfel membrii ansamblului și întreaga asistență reunită în Sala „George Enescu" a Universității de Muzică Aici se sfârșește drumul compozitorului, dirijorului, profesorului, muzicologului, poetului Liviu Dănceanu, veșnicul „călător" printre sunete și cuvinte, constructorul de arhitecturi sonore limpide, muzicianul care, în plin secol XXI, nu s-a sfiit să cultive melodia și armonia, respectând atât tradiția, cât și cuceririle timpurilor moderne conform primului punct al Proiectului său managerial: „să NU strici ceea ce s-a înfăptuit înaintea ta!" Odihnească-se în pace! Despina PETECEL THEODORU ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Decembrie Sibelius - Ceaikovski Programul Filarmonicii George Enescu din luna noiembrie a debutat în forță programând o seara hiper-romantică, Sibeluis: Concertul pentru vioară și orchestră, op și Ceaikovski: Simfonia a Vl-a, în si minor,op , Pathétique Concertele lunii curente din și au avut ca invitați pe dirijorul Camil Marinescu și pe violonistul Remus Azoiței Renumele celor doi artiști români a depășit de multă vreme granițele țării, bucurându-se de o unanimă apreciere și susținere în viața artistică internațională Cu toate acestea cei doi au o susținută / activitate în perimetrul național, prezența lor asigurând săli soldant, cum se spune mai nou într-un Ateneu arhiplin am asistat la două interpretări care au declanșat îndelungate aplauze datorită excepționalelor calități Fără doar și poate evoluția lui Azoiței a fost una care se situează pe palierul superlativului și parca niciodată nu am fost atât de impresionați de o asemenea spiritualizare a muzicii și a sentimentului înglobate în acest opus; și ne referim la faptul că acest concert face parte din categoria acelora cu care mulți violoniști se lansează prin concursuri internaționale, idee care conduce la constatarea că i se caută în permanență resurse pretabile la nou Dacă în general ne-am obișnuit cu interpretări marcate de cantabilitate susținută printr-un vibrato folosit uneori în exces, virtuozitate, spectacular, Azoiței a dus acest concert mult mai sus, într-un spațiu eterat, nobil, meditativ, visător, oricum departe de acroșuri telurice, plasat în astral, fără a-i altera nicidecum caracterul Remus Azoiței este un artist adevărat care are o remarcabilă înzestrare tehnică pe care o pune însă în slujba unei concepții care de-a lungul timpului s-a rafinat Numeroasele cadențe interioare ale concertului, care ar fi permis cu ușurință virtuozului să se manifeste, au fost integrate într-un discurs foarte echilibrat, lăsând muzica să se desfășoare în toată splendoarea ei Dirijorul Camil Marinescu a oferit o admirabilă "însoțire", conducând cu atenție sporită un ansamblu orchestral deja foarte mare pentru un concert de vioară, într-o partitură cu o scriitură densă Toate acestea au exercitat un fel de fascinație asupra publicului care a răsplătit din plin execuția celor doi muzicieni Bisurile oferite de Remus Azoiței au fost selectate din literatura celebră destinată viorii: Paganini - Capriciul nr și Andante din Sonata a Π-a pentru vioară solo de Bach ( respectiv Allemanda din Partita a Π-a în seara de vineri), cel/e din urmă instalând o binevenită liniște în interiorul celor care s-au pregătit pentru Ceaikovski Un cunoscut muzicolog, Peter Gutmann, comenta în : "Cultura reprezintă o bătălie permanentă între elitele care șlefuiesc, gustul și massele care conferă renumele Nicăieri nu este mai evidentă ruptura decât la Piotr Ilici a cărui muzică a fost dezaprobată de critici dar adorată de public" Pe marginea acestei simfonii s-au făcut enorm de multe speculații legate nu numai de importanța estetică ci mai ales asupra"misteriosului program" care poate fi desprins din paginile sale, despre care însuși autorul mărturisea că el există dar nu poate fi divulgat,"nu poate fi exprimat în cuvinte" Se poate spune că dintr-un anumit punct de vedere ea pare a fi o Filarmonica George Enescu reflecție, o meditație asupra vieții sale care a fost marcată de profunde "disonanțe " Generalizând, totul pare a fi legat de Destin, viață și moarte Analiza nenumăratelor înregistrări rămase reflectă gândirea și temperamentul dirijorilor, printre nenumăratele documente sonore rămase evidențiindu-se cea a lui Constantin Silvestri din Camil Marinescu a lăsat ca această sublimă muzică să-i străbată întreaga ființă, după care, efectele transei au fost proiectate asupra orchestrei, realizând o comunicare cu totul specială: o concepție de mare efect, cu tempo-uri fluente, puncte culminante intense, o frazare ardentă și un final cât de poate de întunecat (despre care Schoenberg spunea că "începe cu un strigăt și se termină cu un geamăt"), epuizat printr-o stingere prelungă întrerupte în cele din urmă de aplauzele furtunoase ale sălii Astfel, în Simfonie se manifestă un flux vital rebel adus în conflict cu forța mai puternică a uitării, conflictul sfârșindu-se într-o extincție cutremurătoare; este un mesaj puternic adresat nouă tuturor Corina BURA Sub cupola romantismului De fiecare dată când merg la Ateneul Român, ca să ascult un concert și merg frecvent de câteva decenii, mă întreb cu aceeași curiozitate copilărească: Oare, ce mai face Ateneul acum? Oare ce poveste muzicală va spune? (pentru că de regulă nu citesc afișul aferent, preferând să îi descopăr misterul conținutului, pe parcurs) Oare în ce dispoziție am să- găsesc? Oare, ce haină pictural - geografică va purta? Oare cum va primi publicul? Oare cum îi va susține pe protagoniști? Sau oare la cine și la ce se va emoționa? Mă întreb toate astea, pentru că pe lângă frumusețea și arhitectura lui unică, care la încoronat ca emblemă a capitalei, Ateneul Român este mai ales, o imensă carte de istorie muzicală, unică și ea, care încorporează în nenumăratele-i pagini, sonoritățile parfumate a miilor și miilor de artiști și personalități ce au scris prin tălmăcirea lor în ea, emoții, amintiri, vise, trăiri, impresii, care-i colorează atmosfera și-acum Mai este Ateneul Român și locul unde nu mă plictisesc niciodată Pentru că în el, timpul nu se pierde, indiferent de ce se întâmplă pe scenă, din punct de vedere muzical El se câștigă, chiar dacă în lipsa unor așteptate bucurii, totul s-ar reduce la a mă uita pe pereții și tavanul sălii de concert -adevărate minuni de altfel - ceea ce oricum fac, cu mereu împrospătată uimire Aceleași întrebări mi le-am pus și înaintea concertului simfonic din noiembrie Și răspunsurile mi-au plăcut așa cum s-au așezat ele cuminți sub cupola romantismului Pentru că da! Concertul a fost unul romantic Romantic, generos, cu arpegii consonante și ritmuri spaniole, bogate în accente pline de nerv, ca și în sonorități aparte, specifice chitarei; generos, intens și profund, nu doar prin -tonalitatea recunoscută a fi prin excelență cea mai dramatică (do minor) sau prin apoteoza din finalul simfoniei, unul dintre „cele mai exuberante și strălucitoare din istoria muzicii - ci și prin impactul micului cântec simplu popular, intonat duios de corn ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Decembrie (din introducerea părții IV-a a Simfoniei lui Brahms Romantic program și interpretare pe măsură! Dar ce am ascultat de fapt joi seara la Ateneu? „Suita nr din baletul Tricornul" de Manuel de Falla, care m-а cucerit din nou prin sugestiile ritmice, melodice și armonice, la folclorul spaniol în general și cel andaluz în special; „Concertul din Aranjuez pentru chitară și orchestră" de Joaquín Rodrigo - primul compozitor important care și-a dedicat mare parte din carieră instrumentului său național, chitara - făcându- vedetă în concertele "serioase"; pe chitaristul Stan Zamfirescu care mi-a plăcut pentru modul neînfatuat dar ferm cu care a învins mica rezistență a unor melomani din public, în viziunea cărora podiumul solistic se potrivește doar cu pianul sau vioara, pentru mobilitatea cu care a jonglat prin suplețea nuanțelor, pentru dialogul melodic cuviincios pe care l-a avut cu orchestra - bun partener; mai puțin pentru tempo-ul mult prea lent, chiar și pentru romantici Oricum, i-а stat bine pe podium Atât de bine încât cu fiecare biss - au fost - devenea mai bun, mai tehnic și mai spaniol în spirit în elementul lui a fost și dirijorul spaniol Salvador Mas Conde, fin cunoscător al literaturii muzical - romantice, și mânuitor de talent al baghetei, reușind să imprime orchestrei accentele, stilul și ritmul cadențat, caracteristic lucrărilor menționate (din prima parte) ce i-au venit mănușă Iar la Simfonia l-a de Brahms a scos frumos în evidență bogăția armonică din travaiul orchestral, lirismul temei ca și stilul eclectic, complex și neîncorsetat al creatorului în ceea ce privește Orchestra simfonică a Filarmonicii „George Enescu" pot spune că de data asta m-а impresionat prin forma excelentă a corzilor - în special a celor subțiri, de o rară acuratețe, atât melodică cât și ritmică, prin omogenitate și plenitudinea sunetului ca și prin echilibrul expresivității, atât în ceea ce privește nuanțele cât și în parteneriatul corect oferit solistului Reușit, colorat și romantic concert! Așa că după aplauzele ce -au încheiat am plecat din Ateneu destinsă, luând cu mine căldura pastelată a Spaniei dar și splendoarea armonic -expresivă a lui Brahms Doina MOGA Rachmaninov și Berlioz la Ateneu Filarmonica George Enescu a oferit publicului în și noiembrie două capodopere ale romantismului, sub bagheta dirijorului din Africa de Sud Conrad van Alphen Concertul nr de Rahmaninov l-a avut ca solist pe Răzvan Dragnea, un pianist solid și serios, cu tehnică sclipitoare, care mi l-a amintit pe alocuri chiar pe Emil Ghilels Pe nedrept considerat mai puțin reușit decât Concertele și , Concertul nr se cântă mai rar - rămân celebre variantele lui Rahmaninov însuși, cea a lui Michelangeli din și cele ale lui Vladimir Ashkenazi cu Previn și Haitink, dar l-au mai cântat Viktoria Postnikova cu Ghennadi Rojdestvensky la Reykjavik, Daniil Trifonov cu Neeme Jărvi la New York, Mikhail Pletnev cu Vlad Conta la Torino, Stephen Hough cu Andrew Litton și Dallas Symphony Orchestra, Boris Berezovsky eu Antonio Pappano și BBC Young Symphony Orchestra și, bineînțeles, mulți alți pianiști în Rusia se cântă destul de des Mai accesibil pe plan tehnic decât Concertul nr , Concertul nr , cu temele sale abrupte, structurile fracționate, armoniile uneori jazzy, reprezintă o etapă târzie în romantismul târziu al lui Rahmaninov; aprecierea publicului a întârziat și ea în lumea întreagă în serile de la Ateneu concertul ar fi trebuit să fie primit cu și mai mult entuziasm, pentru că Răzvan Dragnea a cântat la cote maxime de virtuozitate și de înțelegere a muzicii, iar Conrad van Alphen, după un început sonor mai degrabă neîngrijit, a gestionat cu dibăcie schimbările bruște de tempo și de stare Cu o gestică mai degrabă relaxată, van Alphen nu se teme de sfârșituri teatrale - cum a fost cazul finalului - și nu lasă în prim plan solistul, la aplauze De altfel, atitudinea protagoniștilor pe scenă a fost contrastantă: Răzvan Dragnea e sobru și concentrat, pe când van Alphen are jovialitatea unui personaj din picturile lui Jacob Jordaens Dincolo de vizual, ce s-a auzit a fost, cu excepția începutului la orchestră, puternic și convingător Răzvan Dragnea are o tehnică impresionantă de acorduri, velocitate și rafinament, sunet cald și consistent -Rahmaninov la el e carnal și viril Episodul pasional din B-ul părții a doua a sunat splendid (surprinzător, în programul de sală partea a doua era desemnată temă cu variațiuni, când de fapt este o formă de lied tripartit, iar finalul, tot un ABA tipic, cu codă lărgită, este numit "o formă rapsodică" Cuvântul "rapsodic" i se potrivește în general lui Rahmaninov, dar a confunda un ABA cu o temă cu variațiuni e straniu) în bis, Răzvan Dragnea a cântat Studiul tablou op nr de Rahmaninov cu o încărcătură emoțională ieșită din comun, nevalorizând suficient momentele mai calme și suprasolicitând martellato-urile în viteză, dar etalând o bravură de zile mari în partea a doua Conrad van Alphen a dirijat Simfonia fantastică a lui Berlioz, scrisă cu aproapelOO de ani înaintea Concertului nr de Rahmaninov Interpretarea lui Conrad van Alphen a urmat o curbă ascendentă: începutul a fost imprecis și partea I, Rêveries — Passions, nu m-а convins A dirija voci interioare lăsând melodia corzilor să planeze "de la sine" poate fi un semn de abilitate, dar din păcate vocile interioare s-au auzit adesea prea tare față de melodie Multiplele opriri-opintiri, "datul înapoi" manierist, formulele ritmice punctate stagnante au știrbit muzica de tensiune, de direcție Un bal a sunat greoi, cu unele atacuri decalate, dar de la partea a treia - Scène aux champs - lucrurile s-au schimbat -orchestra a început să sune din ce în ce mai precis iar discursul să se închege Dialogul cornului englez cu oboiul a sunat frumos, nostalgic, tremolo-ul corzilor a fost excelent; s-au auzit planuri sonore distincte și mai variate în Marche au supplice alămurile au sunat extraordinar de bine, dar voioșia lui van Alphen m-а surprins, deși ar putea fi interpretată ca un fel de triumf grotesc al morții - totuși departe de grotescul unui Daumier sau al unui Adriaen Brouwer Songe d'une nuit du sabbat a fost foarte bine, filarmonica George Enescu arătându-și adevăratele capacități, iar Conrad van Alphen ajungând progresiv într-o stare de veghe și precizie opusă începutului simfoniei Astfel, impresia generală a fost în crescendo: o construcție din ce în ce mai convingătoare pe parcurs, cu final excelent Succes a fost, iar instrumentiștii păreau încântați de dirijor - probabil, un bun comunicator și cu siguranță un muzician talentat, cu o manieră de a dirija nonșalantă și adesea imprevizibilă Deși chiar în ultimii ani am auzit live Simfonii fantastice care mi-au plăcut mai mult, momentele reușite, entuziasmul dirijorului și al muzicienilor și performanța lui Răzvan Dragnea au meritat cu prisosință aplauzele publicului Lena VIERU CONTA ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Decembrie ei Debut violonistic în cadrul ciclului "Concertelor de Marți" tânărul violonist Alexandru Axenti, încă elev la Liceul "Ciprian Porumbescu" din Chișinău, clasa prof Svetlana Bălăescu, a prezentat în Octombrie , împreună cu pianista prof Olga Babadjan, un recital cu program complex de muzică de cameră și acompaniament Concertul a cuprins lucrări de G Tartini - Sonata în sol minor "Trilul Diavolului" cu cadența de Fr Kreisler, Edv Grieg - Sonata a -a in do minor, G Enescu - Sonata in la minor "Torso" și Impromptu Concertant, de asemeni Rondino de H Vieuxtemps Alexandru Axenti, multiplu laureat în Republica Moldova, Bulgaria și România (între altele a obținut în Premiul la Concursul Internațional de Vioară de la Câmpina), are toate premizele pentru a deveni un muzician violonist de cel mai bun nivel în ierarhia internațională actuală a tinerilor instrumentiști Cântă cu un sunet comunicativ, cu dezinvoltură instrumentală, temperament, dar are și momente interpretative nefinisate Evoluția spre vârf depinde doar de pasiunea, perseverența și răbdarea sa în acumularea cunoștințelor cultural-muzicale de stil, analiză, mijloace de expresie adecvate interpretării pieselor pe care le abordează îi doresc importante realizări ale căror premize s-au auzit deja, în concertul cameral din Octombrie Partener de muzică de cameră experimentat și atent, cât și acompaniator precis și flexibil, Dna Prof Olga Babadjan l-a susținut în cele mai mici amănunte de frazare, nuanțare și tușeu pe tânărul violonist Alexandru Axenti în acest complex recital de debut sub cupola Ateneului Român Programul a fost prezentat cu succes și la Câmpina -Parohia "Sfântul Nicolae", Sala Praznicală Cornelia BRONZETTI Cvartetul Bretón Filarmonica „George Enescu" în colaborare cu Institutul Cervantes din București și cu sprijinul Centrului Național de Difuzare Muzicală (CNDM) din Spania organizează în această toamnă o serie de recitaluri susținute de trei dintre cele mai apreciate cvartete spaniole, acestea având rolul de a promova cultura muzicală iberică pe plan internațional în cadrul programului Proiect Europa Cel de-al doilea recital din seria mai sus amintită a fost susținut în seara zilei de octombrie de Cvartetul Bretón Constituită în anul , această formație camerală are ca principal deziderat promovarea repertoriului spaniol de cvartet de coarde, fără a exclude însă marile opusuri ale repertoriului universal, calitatea membrilor săi impunând-ul rapid drept unul dintre ansamblurile de marcă ce activează în lumea muzicală iberică și nu numai în cadrul recitalului de Ia București, ce a avut loc în Sala Mare a Ateneului Român, Cvartetul Bretón alcătuit din Anne-Marie North, Antonio Cardenas, Ivan Martin (înlocuit în ultimul moment de un alt coleg) și John Stokes, a adus în fața publicului un program diversificat stilistic, ce a debutat cu Cvartetul de coarde nr , De ultramar de Ramon Paus Compozitor contemporan, Ramon Paus, care s-a remarcat și prin muzica de film pe care a creat-o, realizează în Cvartetul nr o analogie sonoră cu curenții oceanici, zborul păsărilor deasupra mării și adâncimile abisale Drept urmare, rezultă un discurs muzical complex în care tehnicile interpretative moderne sunt utilizate cu generozitate, în acest sens fiind de remarcat capacitatea membrilor Cvartetului Bretón de a obține o anumită coeziune a sonorităților și, în același timp, de a pune în evidență succesiunea de imagini sonore ce surprind diverse aspecte din natură Recitalul a continuat cu Cvartetul de coarde nr în La major de Juan Cristo stomo Arriaga, compozitor de la începutul secolului al XIX-lea numit de mulți „Mozart spaniol" datorită asemănării stilistice cu marele clasic vienez De altfel, chiar Cvartetul nr poate fi un exemplu al prezenței influențelor mozartiene în creațiile lui Arriaga, versiunea Cvartetului Breton evidențiind această particularitate a opusului prin alegerea inspirată a frazărilor, a căror eleganță a amintit de stilul galant al primilor ani ai secolului al XIX-lea , grația melodiei din a doua mișcare a lucrării și rafinamentul menuetului din partea a treia Elementul de originalitate tipic creatorilor iberici provenit din folclorul spaniol apare și în lucrarea lui Juan Crisostomo Arriaga, însă este mai estompat, remarcabile fiind momentele în care cele patru instrumente par a se uni într-o sonoritate ce sugerează chitara, atât de dragă spaniolilor Ultimul opus inclus în programul prezentat de Cvartetul Bretón a fost Cvartetul de coarde nr , în la minor, de Jesus Guridi Influențat de muzica franceză din perioada impresionistă, Guridi este un compozitor complex ce are capacitatea de a reuni în Cvartetul nr atât elemente ce amintesc de epocile din trecut cât și anumite tehnici de creație specifice mijlocului secolului XX, acest aspect compozit al muzicii sale făcându- unul dintre compozitorii interesanți din spațiul iberic De altfel, multitudinea elementelor stilistice cuprinse în lucrarea lui Guridi a fost evidențiată și de versiunea celor din Cvartetul Bretón, care au reușit să surprindă deopotrivă aspectul contrapunctic sofisticat din Allegro-ul de sonată din partea întâi, caracterul meditativ al Adagio-ului în care se remarcă și armonizarea în spiritul folclorului spaniol a melodiei ce pare a fi fost inspirată de un vechi coral gregorian, și alura modernă a ultimelor două mișcări unde apar elemente specifice muzicii contemporane Completat de un bis liric reprezentat de partea a IlI-a din Cuarteto en sol mayor sobre temas populares vascos de Jose Maria Usandizaga, recitalul Cvartetului Breton s-a dovedit a fi o bună ocazie pentru publicul bucureștean de a cunoaște măcar o mică parte din repertoriul cameral spaniol conturat în mai bine de două secole de evoluție a artei muzicale în Peninsula Iberică Mădălin Alexandru STĂNESCU ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Decembrie Recital de flaut și harpă Pentru cei care au ratat etapele turneelor desfășurate sub genericul "Flautul fermecat " susținute de flautistul Ion Bogdan Ștefănescu, seara de noiembrie a c a marcat momentul unui vortex în care doritorii au avut șansa să facă un salt temporal în spațiul anticei Ellade, pe tărâmul impunător al zeilor, în solara Arcadie sau pe văile împădurite ale muntelui Tmolos însoțitorul a fost de această dată harpistul Ion Ivan Roncea, un fidel partener, ambii fiind soliști instrumentiști ai Filarmonicii George Enescu Deși programul a fost alcătuit din lucrări scrise în epoci diferite, el a urmărit un traseu precis, descifrat cu ușurință de iubitorii mitologiei grecești, personajele principale fiind Apollon Citharoedus, cunoscut și ca Apollo Musagetes,-întrupat de o colosală statuie de marmură din secolul al II-lea - și binecunoscutul său rival, zeul Pan Doar că pentru cei doi artiști rivalitatea s-a transformat într-o optimă conlucrare oferind o seară splendidă în lăcașul muzelor, Ateneul Român Piesele s-au distins printr-o mare cantabilitate, traversate de trăiri înnobilate prin atașament față de credință și filozofie Printre ele s-au numărat transcripții ale unor celebre arii de operă extrase din Orfeo ed Euridice (Dansul spiritelor binecuvântate) de Gluck, cea din bis, Serse (Ombra mai fu) de Haendel sau de Andante și tema cu variațiuni, o adaptare a ariei Di tanti palpiti din opera Tancredi de Rossini Cea din urmă apare ca o adevărată piesă de virtuozitate, bogat ornamentată, fără ca autorul să-i fi alterat trăsătura inițială, acea de arie în același context al lirismului s-au plasat și Sonata pentru flaut și harpă de Gaetano Donizetti, ale cărei linii melodice trădează cu ușurință autorul dar surprind prin eleganță reținută și concizie, Variațiunile Greensleeves (muzică tradițională engleză) precum și binecunoscuta Siciliana atribuită Măriei Theresia von Paradis ( comentatorii susțin că ar fi totuși un extras prelucrat de Samuel Duskin provenit dintr-o lucrare a Iui C M vonWeber) Fără a părăsi trăsăturile muzicii romantice, cei doi soliști au pășit pe teritoriul francez alături de celebra Méditation, din opera Thaïs de Massenet Multiplele reluări ale temei au oferit tot atâtea șanse solistului în a-și demonstra rafinamentul și sensibilitatea Ecourile acestor muzici serafice s-au prelungit și în repertoriul mai apropiat de secolul nostru, Ion Ivan Roncea manifestându-se ca un adevărat Apollon pe coardele harpei în La fille aux cheveux de lin, un preludiul intitulat astfel după poemul lui Leconte de Lisie, cu sonorități eterate care îndeamnă la eliberare prin meditație și iată că în scenă apare turbulentul și dionisiacul Pan La flûte de Pan (ulterior Syrinx, aparținând lui Debussy/ ), o piesă solo, cromatică, cu pregnante accente improvizatorice, este considerată a fi una de maximă importanță în repertoriul de gen: Syrinx-nimía/Рап/ Ion Bogdan Ștefănescu, cu toții într-o interpretare magistrală A urmat un alt opus scris de Ravel în , Vocalise étude enforme de Habanera, un cântec fără cuvinte conceput după modelul lent și ardent al dansului spaniol cu aceeași denumire Aerul franco-iberic s-a regăsit și în Entr'acte, pentru flaut și harpă, aparținând lui Jacques Ibert în (ca muzică de scenă pentru piesa lui Calderón Le médecin de son honneur), inspirat de repertoriul flamenco pentru chitară A fost momentul de contrast mult dorit, un fel de moto perpetuo, un proces variațional pe tema dată, care imaginează niște dansatori neobosiți, asemenea interpreților serii legați de sărbătorile lui Dionysos în al cărui alai se distingea și zeul Pan Modernitatea plătește și ea un tribut bogat clasicismului grec, printre mulți alții numărându-se și Witold Lutoslawski care scrie la rându-i muzica pentru piese radiofonice: Trei fragmente pentru flaut și harpă: Magic, Odysseus în Ithaca și Presto Cele trei miniaturi, într-o strălucitoare interpretare, sunt o producție a anului și sunt legate de aceeași fascinantă mitologie greacă Aparent, cele Șase dansuri românești scrise de Bela Bartók nu s-ar fi încadrat în tema propusă, totuși Ion Bogdan Ștefănescu a găsit mai mult decât o legătură cu spiritul lui Pan, folosind o familie de flaute și nenumărate trucuri și efecte timbrale cu care a transformat muzica acestor piese într-un repertoriu destinat parcă instrumentelor populare aerofone, fiecare dintre ele imitând când ocarina, când fluiere dezacordate sau instrumente păstorești cu registru mai grav Credem că a fost un adevărat tur de forță atât în ce privește imaginația cât și execuția cu totul surprinzătoare prin inventivitate, sugerând o natură pură și sălbatică asemenea aceleia în care se desfășurau misterele antice Cu toate că opusul bartókian a fost ultima lucrare dintr-un excelent program, ovațiile sălii au readus pe cei doi excelenți interpreti care au continuat să aducă omagii lui Pan prin creația lui Jules Mouquet : Sonata op La Flûte de Pan, compusă în , ale cărui mișcări sunt intitulate Pan et les bergers , Pan et les oiseaux (cea propusă pentru bis) și Pan et les nymphes Astfel, în liniștitoarele armonii ale Impresionismului s-a încheiat într-o perfectă concordie legendara întrecerea dintre Pheobus și Pan Corina BURA O transcripție enesciană! O primă audiție inedită O primă audiție românească, o primă audiție europeană, o viziune instrumentală inedită! Un eveniment în adevăr special l-a reprezentat, recent, reluarea într-una dintre salile Atheneului Român, a celebrei Sonate enesciene, a -a, "in caracter popular românesc"; în transcripție pentru violă și pian! Faptul este pe cât de inedit pe atât de neașteptat! Indiscutabil, orice transcipție stârnește curiozitatea ascultătorului atent, a publicului de specialitate Iar curiozitatea profesională este orientată spre a observa ce e nou, în ce măsură noua înfățișare ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Decembrie аз este corformă cu originalul, mai ales când acesta este unul celebru, cum este cazul acestui opus aparte - Sonata a -a pentru vioară și pian "în caracter popular românesc" Un impresionant maestru al arcușului se dovedește a fi violistul american Elias Goldstein; dezvoltă o sonoritate comunicativă susținută de o sensibilitate certă; vigoarea adresării nu exclude, aici, maleabilitatea, consistența tonului A concertat la Sala Mică a Atheneu-lui în compania pianistei Angela Drăghicescu, un muzician activ în spațiul nord-american, un profesionist temeinic atașat valorilor muzicii de cameră Momentul de greutate al recitalului a fost reprezentat de susținerea acestei versiuni cu totul inedite a sonatei enesciene; audiții anteriore au avut loc pe continetul nord-american Evident, talentul și profesionalismul acestui remarcabil cuplu de muzicieni au făcut posibilă revelarea valorilor de semnificație ale acestei lucrări fundamentale pentru creația camerală a mijlocului de secol XX; căci incantația arcușului pe coardă ajunge în acest caz a sensibiliza cutele cele mai intime ale unei comunicări susținute de coloristica timbrală atent formulată a pianului Iar întregul complex timbral pune în valoare întreaga complexitate spirituală, atât de particulară, a acestei creații Știut este faptul că, în acest caz, violonistica enesciană valorifică complexul timbral propriu lăutarilor noștri, aspect căruia nu îi este însă proprie sonoritatea gravă a violei Transcripția îi aparține cunoscutului violisi american Donald Maurice Trebuie observat, această extensie nu trădează ci, dimpotrivă, aduce o nuanță nouă în plenitudinea spirituala a acestei muzici; de o manieră, e drept, în parte surprinzătoare Se extinde astfel aria de reprezentare a acestei creații enesciene; în domeniul în adevăr prețios al repertoriului cameral Dumitru AVAKIAN Muzică de cameră spaniolă cu Cvartetul Granados Cel de-al treilea recital din seria de trei organizată Filarmonica „George Enescu" în colaborare cu Institutul Cervantes din București și cu sprijinul Centrului Național de Difuzare Muzicală (CNDM) din Spania cu scopul de a promova repertoriul cameral spaniol pe plan internațional în cadrul programului Proiect Europa, a avut Ioc pe noiembrie și a fost susținut de Cvartetul Granados înființat la începutul anilor , ansamblul ce reunește patru dintre cei mai cunoscuți muzicieni spanioli (David Mata, Marc Oliu, Andoni Mercero, Aldo Mata), cu o solidă pregătire obținută în prestigioase instituții universitare din Europa și S U A, este în prezent una dintre cele mai apreciate formații camerale iberice, cu o susținută activitate concertistică materializată în participări în cadrul unor festivaluri și recitaluri unde a promovat cu precădere muzica contemporană dar și marile opusuri ale repertoriului cameral clasico-romantic și al secolului XX O componentă importantă a corpusului de lucrări pe care îl abordează cei patru membrii ai Cvartetului Granados o constituie promovarea muzicii spaniole din diferite perioade stilistice, programul ales pentru recitalul din Sala Mare a Ateneului Român reflectând acest deziderat al formației camerale Astfel, prima parte a evenimentului a debutat cu Cvartetul nr în re minor compus de Juan Cristostomo Arriaga, unul dintre primii autori de muzică de cameră din Spania, de la începutul secolului al XIX-lea Numit de mulți „Mozart spaniol", Arriaga a scris o muzică de factură clasică în care se regăsesc influențe din spiritul marilor opusuri ale lui Haydn și Mozart adaptate culorii sonore locale De altfel, în acest prim cvartet de coarde, considerat a fi poate cel mai impactant din punct de vedere dramaturgie dintre toate cele patru scrise de Arriaga, pot fi remarcate pe de o parte liniile melodice de tip mozartian, subliniate prin frazări elegante și un sunet rafinat și unitar de membrii Cvartetului Granados în versiunea realizată acestui opus la București, iar pe de alta, prezența unei tușe locale foarte fine prin prezența unui anumit stil andaluz în Menuet, marcată de cei din Granados prin accente bine plasate și formule de acompaniament ce sugerau sonoritatea chitarei atât de apropiată de sufletul spaniolilor Cu o experiență de scenă ce s-a putut remarca în omogenitatea sunetului său, Cvartetul Granados a propus apoi un salt stilistic până în repertoriul muzicii spaniole contemporane, de unde a selectat pentru a fi interpretat în cadrul acestui recital, Cvartetul de coarde de Jesus Torres Lucrare ce propune un limbaj foarte modern dominat de transparență, Cvartetul lui Torres a prilejuit muzicienilor spanioli o veritabilă demonstrație a cunoștințelor lor în domeniul interpretării lucrărilor de dată foarte recentă Astfel, utilizând o serie de procedee și tehnici specifice muzicii noi, membrii Cvartetului Granados au realizat o versiune bine elaborată a opusului lui Torres, în care am putut remarca inteligența acestora în reliefarea aspectului contrastant al celor patru părți Grupate două câte două, secțiunile cvartetului le-au oferit cadrul ideal celor patru muzicieni de a etala cu abilitate o diversitate de expresii sugerate de-a lungul desfășurării melodice, de la interiorizarea și misterul din prima și a treia parte, mai degrabă descriptive, la exaltarea ritmică și virtuozitatea mișcărilor pare, dominate de patos și energie Ultima parte a recitalului Cvartetului Granados a adus în prim-plan muzica lui Jose Maria Usandizaga, prezentă prin Cvartetul de coarde în Sol major pe teme populare basce, poate cea mai cunoscută lucrare a compozitorului Scris la începutul secolului XX, Cvartetul pe teme populare basce se constituie într-un exemplu de demers muzical ce reflectă naționalismul local bazat pe folclorul basc prin preluarea unor teme specifice acestei regiuni multietnice din Spania De altfel, am putut recunoaște destul de ușor în versiunea Cvartetului Granados aluziile și temele provenite din dansuri precum zarzuela sau zortziko, care sunt însă supuse diverselor transformări ce le integrează într-un limbaj mai degrabă post-romantic, conferindu-le astfel noi semnificații La capătul acestui ultim recital dintr-o succesiune de trei menită a aduce în fața publicului român câteva crâmpeie din creația camerală spaniolă, putem nota că am avut ocazia să audiem o succintă istorie a genului în spațiul iberic, ce a surprins începuturile timide de la începutul secolului al XIX-lea, consolidarea repertoriului din primele decenii ale veacului trecut și direcțiile actuale de evoluție a cvartetului de coarde, în cadrul unor programe bine alese și interpretate cu profesionalism Mădălin Alexandru STĂNESCU ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Decembrie Recital de muzică românească -Medalion Carmen Petra Basacopol Cu o săptămână înaintea Zilei Naționale a României la Filarmonica George Enescu au fost programate două seri camerale al căror program a cuprins muzică exclusiv românească, eveniment cu atât mai important cu cât asemenea acțiuni sunt de mulți ani extrem de rare Soliștii acestei lăudabile inițiative au fost pianista Eliodora Falan și violonistul Cosmin Horațiu Stoica Despre seara de noiembrie, dată la care în calendarele religioase este amintită Sfânta Cecilia-patroana muzicii, se poate spune că a fost dedicată unei alte prezențe feminine, anume compozitoarei Carmen Petra-Basacopol, născută la noiembrie , prin realizarea unui medalion aniversar la împlinirea celor de ani pe care aceasta i-а împlinit cu succes nu de mult Eliodora Falan, are o mare afinitate față de muzica distinsei muziciene și a propus o serie de opusuri pianistice care-i surprind evoluția, de la începuturi, un Rondo op ( ), până la o primă audiție a, Suitei nr op - Viziuni (vara ) Din rațiuni care se justifică prin cercetarea in extenso a programului, traseul, cu toate sinuozitățile sale (dacă este să ne orientăm după numărul de catalog al opusurilor : , , , și ) s-a desfășurat din punct de vedere stilistic pe sens invers, de la un limbaj modal, intens cromatizat până la atmosfera luminoasă și romantică a Sonatei pentru vioară și pian op ( ) ultima făcând legătura necesară cu un repertoriu aparținător clasicilor muzicii românești, act la care s-a alăturat violonistul Cosmin Stoica Recitalul a început în forță, cu Suita op pentru pian intitulată "Impresii din Muzeul Satului", cele șase miniaturi relevând un expresionism de cea mai bună calitate, care se apropie de zona magicului, a goticului, prin titluri și sonorități sugestive, de tablou aparținând mediului rural, brutal, populat de balauri, bordeie, biserici, clopote, fântâni, măști, entități de proveniență ambiguă Dimpotrivă, fără a renunța la modernitate, în Suita nr op , p a câmpul Eliodora Falan, Cosmin Horațiu Stoica sonor face o mișcare ascendentă, spre celest, spre lumea spirituală a plaiului românesc, eterată, îndreptată spre astre, troițe, icoane, cosmos, prin care Carmen Petra Basacopol reafirmă dragostea fată de cântecul de strană, de colind, de baladă și de valorile străbunilor Tot în registrul atașamentului față de marile valori artistice naționale se înscrie și ciclul Picturi op ( ) inspirat de pânzele lui Theodor Pallady, unde, cu o deosebită măiestrie pianista a sesizat unele aspecte ale lucrărilor acestui artist crescut la școala franceză, rafinat, sugestiv, coloraturile din desenul melodic reprezentând acea tușă de geniu care dă viață tabloului în sfârșit în Imagini marocane op sunt abordate doar acele trăsături "exotice" comune și ethosului românesc care pot fi asimilate cu improvizația, cu desenul melodic rezultat din asamblări modale (lidie cu locric), secunde și cvarte mărite, dans popular cu ritm aksak sau dimpotrivă, linie ornamentată de doină sau de baladă Toate acestea au pregătit muzica proaspătă și exuberantă a Rondo-ului, tânără, vitală, care încântă și după aproape șapte decenii de la elaborare, urmat/ă de Sonata pentru vioară și pian, interpretată cu multă sensibilitate, frazare delicată și sonoritate foarte îngrijită Pianista Eliodora Falan a excelat în prezentarea acestui repertoriu printr-o tehnică strălucitoare, o mare diversitate coloristică, frazare elegantă și apropiere de stilul și spiritul compozitoarei In completarea programului au fost alese câteva piese foarte cunoscute ale literaturii viorii: Balada de George Enescu, Capriciul nr pentru vioară solo de Vasile Filip, Siciliana de Constantin C Nottara, Serenada pentru vioară și pian de Mircea Chiriac și deja celebra Balada pentru vioară de Ciprian Porumbescu, iar ca bis Bagatela de Scărlătescu Violonistica și temperamentul Iui Cosmin Stoica s-a mulat perfect pe universul profund liric al acestor piese de mare popularitate și foarte apreciate de public Cosmin Stoica a adoptat un stil rafinat, intimist, cu o agogică și glissandi, de foarte bun gust, întreaga seară s-a bucurat de un mare succes, într-o sală aureolată de prezența compozitoarei Carmen Petra Basacopol Corina BURA Corul Preludiu - de ani de muzică Aproape jumătate de deceniu de muzică, zeci de ani, sute de luni, mii de săptămâni și sute de mii de ore de studiu Așa s-ar traduce experiența artistică a ansamblului coral cameral Preludiu, în prea puține cuvinte în spatele dar și în fața acestui lăudabil ansamblu se află maestrul Voicu Enăchescu, un dirijor iubit și iubitor de artă Corul Preludiu și-a serbat ziua pe noiembrie pe scena Ateneul Român din București cu un program divers care a cuprins lucrările cele mai îndrăgite de artiști și de public de-a lungul întregii cariere muzicale a ansamblului E lesne de înțeles că puțini sunt interpreții care au rămas în formație de-a lungul anilor dar, de pildă, soprana Gabriela Mădincă tocmai a sărbătorit de ani alături de cor Altfel, mulți muzicieni de valoare au trecut prin sala de repetiții a corului Preludiu de la Tinerimea Română și cei mai mulți dintre ei au fost prezenți și în sala Ateneului în seara de noiembrie ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Decembrie Ceea ce m-а fascinat dintotdeauna Ia concertele corului Preludiu a fost relația extraordinară dintre dirijor și ansamblu Ochi în ochi și toți într-un suflet, între artiștii corului și Voicu Enăchescu se creează un soi de magnetism și o comunicare aproape codată pentru ceilalți încât ai senzația că împreună se află într-un glob de cristal și orice s-ar întâmpla în exterior nimic nu poate întrerupe această energie Și am observat acest lucru nu doar la artiștii cu state vechi în cor dar și la cei mai noi, cei mai tineri; toți se supun parcă acestei vrăji muzicale pe care omul din fața lor o creează cu gesturi dirijorale dintre cele mai discrete și mai rafinate, brodând un adevărat filigran muzical, indiferent de genul abordat Unul dintre punctele forte ale ansamblului este modul de abordare și interpretare a repertoriului coral de muzică românească Din dragostea maestrului Voicu Enăchescu pentru arta autohtonă, creațiile românești din toate perioadele au fost constant prezente în mapa de lucru a muzicienilor din Preludiu - de la Chindia lui Alexandru Pașcanu până la Trei cântece românești de Dan Buciu ori savuroasa Cine e morarul de Dan Dediu Programul concertului a fost unul echilibrat, realizat în proporții egale din lucrări ale compozitorilor internaționali -madrigale încântătoare de secol XVI aparținând lui Giovanni Gastoldi sau lui Guillaume Costeley - și lucrări de compozitori români - bijuteria muzicală pe versuri eminesciene Floare albastră de Vasile Spătărelu ori în apus de soare de Doru Constantiniu Pe baritonul Marius Nine l-am regăsit în, probabil, cea mai bună formă vocală a lui de până acum, realizând un solo deosebit în lucrarea Floare albastră Soliștii serii au fost și soprana Irina lonescu dar și coriștii-instrumentiști tenorii Paul Turcu, Tudor Tănase și soprana Raluca Stoica (Mariposa de F Davelaar) Plăcerea cu care acești artiști se adaptează cu o versatilitate stilistică încântătoare oricărui repertoriu demonstrează o mare dragoste pentru muzica corală și un profesionalism aparte Din punct de vedere tehnic, ansamblul se poate lăuda fără lipsă de modestie cu o sumă considerabilă de calități Respirația individuală atât de necesară în lucrări precum Arioso de J S Bach, frazările bine gândite, pronunția extrem de precisă - mai cu seamă că lucrările au fost cântate în cel puțin patru limbi diferite, să nu mai vorbim de italiana și franceza veche pentru madrigalurile de început La finalul concertului, după un emoționant colaj video pregătit de coriști pentru maestrul Voicu Enăchescu, acesta i-a invitat pe scenă pe toți cei care au fost vreodată membri ai ansamblului Scena s-a umplut nu doar cu oameni ci și cu emoție, prieteni vechi s-au revăzut și dragostea de scenă a animat din nou sufletele tuturor Cu această formație extinsă -/ peste de persoane - maestrul Voicu Enăchescu a decis să ofere publicului două dintre lucrările „de tradiție" ale corului, Sârba pe loc de Gh Danga și Cântec Napoletan de P I Ceaikovski iar energia care s-a creat este greu de descris în cuvinte Un concert la Ateneul Român, cea mai prestigioasă sală de concerte din România s-a transformat într-o întâlnire informală plină de emoție, totul sub umbrela personalității atât de speciale a lui Voicu Enăchescu Așteptăm cu interes și următoarele concerte, cel mai probabil întâlnirile tradiționale de Crăciun pe care corul Preludiu le oferă publicului în fiecare an și le dorim, atât ansamblului cât și maestrului Voicu Enăchescu, viață lungă și plină de bucurii muzicale Andra APOSTU Corul Filarmonicii -Omagiu lui Monteverdi La mijloc de noiembrie, când ne apropiem cu pași repezi de finalul anului , Corul Filarmonicii George Enescu și dirijorul losif Ion Prunner ne-au invitat Ia un concert dedicat personalității lui Claudio Monteverdi, prin care se marchează împlinirea a de ani de la nașterea unuia dintre compozitorii ce au influențat decisiv muzica secolelor XVI - XVII, pe care a condus-o spre noi orizonturi Maestru al artei vocale, Claudio Monteverdi avea să reunească în opusurile sale particularitățile a două dintre marile epoci creatoare din istoria muzicii - Renașterea și Barocul - contribuind substanțial la asimilarea în practica vremii a noilor principii ce vor guverna arta sunetelor și la cristalizarea genului operei ce va deveni poate cel mai important gen muzical, prin al său Orfeu din Ultim reprezentant al polifoniei de tip renascentist, Monteverdi este și în prezent unul dintre compozitorii frecvent incluși in repertoriile ansamblurilor corale care abordează unele dintre cele mai frumoase pagini scrise de acesta în genuri precum madrigalul sau missa într-un an omagial când poate prea puține dintre formațiile noastre corale au dedicat evenimente artistice personalității lui Monteverdi, Corul Filarmonicii ne-a invitat să audiem un concert în care, într-o sinteză bine gândită, ne-am putut reîntâlni cu lucrări ale marelui compozitor atât din repertoriul laic cât și din cel religios, ce ilustrează personalitatea sa complexă Precedat de lansarea unui DVD al Corului Filarmonicii condus de losif Ion Prunner ce conține versiunea pe care prestigiosul ansamblu a realizat-o tulburătoarei Liturghii a Sf loan Gură de Aur compusă de Serghei Rahmaninov, un reper în muzica vocală de factură ortodoxă, concertul dedicat celor de ani scurși de la nașterea lui Monteverdi a început cu o primă parte în care am audiat unele dintre cele mai fascinante fragmente din creația laică a compozitorului Astfel, în Sala Mare a Ateneului Român au fost interpretate madrigale și momente solistice din madrigale precum Ecco moromorar Tonde, Non e di gentil core, О primavera, La giovinetta pianta sau Si, ch'io vorrei morire, în care tematica ce variază de la natura înconjurătoare la dragostea profund umană, ce are inclusiv o componentă erotică prezentă în textele madrigalelor selectate pentru această seară, contribuie la conturarea unei expresii cu totul aparte a muzicii Stil interpretativ destul de dificil , stilul madrigalesc a pus în evidență calitățile vocale ale membrilor Corului Filarmonicii prezenți în această primă parte în diverse formule mai ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Decembrie restrânse, în care însă am remarcat glasul ferm și sigur, dar în egală măsură și catifelat al unora dintre protagoniști, precum Irina lonescu, Cristina Vasilache, Ciprian Mar dare, loan Orheian sau Răzvan Georgescu, și omogenitatea timbrală a celor ce formează grupul Bucharest Singers Completată de câteva scherzi musicali, unde soliștilor vocali li s-a alăturat și ansamblul de barockeri ai UNMB coordonat de Mihai Ghiga, ce au evidențiat aspectul modem al acestor piese de mici dimensiuni ce subliniază, poate mai mult decât madrigalele, deosebirile dintre prima pratica și secunda pratica atât de dragă lui Monteverdi, prima parte a concertului a fost urmată de prezentarea în primă audiție românească a Missei in ilio tempore Compusă în anul , Missa in ilio tempore, al cărei text pornește de la motetul In ilio tempore loquente Jesu de Nicolas Gombert, este unul dintre exemplele reprezentative ale măiestriei lui Monteverdi în ceea ce acesta numea prima pratica, demonstrând că stăpânea la fel de bine atât arta componistică a predecesorilor săi cât și pe cea a contemporanilor Impresionanta țesătură polifonică din cadrul celor șase secțiuni ale Missei precum și momentele în care omofonia se evidențiază ca viitor reper al limbajului muzical, au prilejuit Corului Filarmonicii și dirijorului losif Ion Prunner o demonstrație de virtuozitate vocală și precizie intonațională, într-o partitură destul de solicitantă din punct de vedere interpretativ prin prisma necesității susținerii sunetului pe perioade destul de mari dar impresionantă ca realizare componistică Având încă în memorie finalul Missei in ilio tempore, putem nota că, încă o dată Corul Filarmonicii George Enescu a făcut dovada valorii sale artistice certe iar alegerea de a realiza un concert integral Monteverdi într-un an jubiliar în care a prezentat și o lucrare în primă audiție românească, a demonstrat grija pe care ansamblul coral și dirijorul său, losif Ion Prunner o au pentru valorile perene ale trecutului Mădălin Alexandru STĂNESCU Un veritabil concert coral de muzică românească a avut Ioc joi, nov a c la sala „Mihail Jora" a Societății Române de Radiodifuziune, concert oferit de Corul Academic Radio condus de dirijorul Ciprian Țuțu Programul s-a derulat sub genericul „muzică corală de inspirație folclorică" în cadrul unui interviu acordat postului public de radio dirijorul Ciprian Țuțu argumentează: „Muzica corală românească a suferit, după revoluție mai ales, foarte mult fiind blamată, fiind pusă la zid, fiind foarte puțin cântată în general, mișcarea corală a slăbit foarte mult și-atunci m-am gândit că un program de muzică românească ar veni nu doar să repună pe coordonatele pe care merită să fie muzica corală românească pusă, dar totodată este și modul nostru de a sărbători aniversarea celor de ani de la Marea Unire " în mod inspirat și totodată obiectiv selectat, repertoriul edificatoarei spiritual seri de concert coral a cuprins lucrări semnate de compozitori români din diferite generații, de la clasicii Cucu, Vidu, Drăgoi, Jarda, Pașcanu, Spătărelu, Paladi, Liana Alexandra și până la actualii Buciu, Balint, Cudalbu și, surpriza oferită la bis, o piseă semnată de Dan Mihai Goia, fostul maestru dirijor al acestui reputat ansamblu coral Dincolo de numitorul comun constând în faptul compozitorilor de a se fi inspirat din bazinul folclorului muzical românesc, versiunile interpretative realizate de Ciprian Țuțu împreună cu Corul Academic Radio - se cuvine să-i amintim aici și pe soliștii Georgiana Simonov (în știma de virtuozitate jazzistică din piesa Ciuleandra de V Spătărelu), Nicolae Simonov (evocator în Soarele și luna de L Alexandra) și a pianistei Carmen Săndulescu (ce a redat cu aplomb tonurile de caracter orchestral din acompaniamentul piesei Dar de nuntă de R Paladi) - au căpătat un plus de unitate stilistică Eșafodajul academic, optimizarea pe un registru de expresivitate variat în moderație, reliefarea în mod rafinat a detaliilor armonice și, nu în ultimul rând, cantabilitatea sunt doar câteva dintre reperele unei trăsături de stil autentic, matur și elocvent artistic, proprii deopotrivă dirijorului și ansamblului în plus, super- lativitatea tehnică întrețesută cu plasticitatea artistică și savoarea rostirilor/strigăturilor din arealul folcloric au fost remarcabile în piesele de virtuozitate Ana Lugojana (Ion Vidu), Nuntă țărănească (Tudor Jarda), Ciuleandra (Vasile Spătărelu), Paparuda (George Balint), Și altfel de variațiuni pe tema Chindiei și Suită scurtă (Alexandru Pașcanu), Dar de nuntă (Radu Paladi), la fel ca și în piesele accentuând pe profunzimea liric-narativă Soarele și luna (Liana Alexandra), Balada Florii (Dan Buciu), precum și interpretarea compozițională plină de vervă și umor a lui Grigore Cudalbu în Poveste dintr-un sat Audiind minunatul concert am fost cuprins de un profund sentiment de respect și admirație pentru acești veritabili gânditori români întru expresia muzicii corale care, comportând fiecare propria-i nuanță, sunt atât de asemănători în coeziunea unei continuități egregorice Ce poate fi mai frumos și reprezentativ pentru ființa melosului românesc decât cântul coral? Se cuvine să necontenim а-l prețui și prin aplecarea tinerilor compozitori către acest gen vocal, la fel cum este nimerit ca formațiile corale din teritoriul românesc, atâtea câte mai sunt, să-și facă o datorie de onoare din cultivarea și actualizarea repertoriului autohton a cărui valoare transcende regionalismul etnic ori clișeele de identitate națională, dar și gusturile de moment, statuându-se în panteonul universalelor culturale ale vremii de-acum și, sperăm, pentru totdeauna Un benefic și modelator exemplu l-au realizat prin concertul lor dirijorul Ciprian Țuțu și Corul Academic Radio Felicitări! George BALINT ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Decembrie „O oază de Timp și Spațiu Muzical" Vineri seara - septembrie, - a avut loc la Iași simfonicul orchestrei Filarmonicii Moldova, inclus între evenimentele „teritoriale" ale Festivalului Internațional George Enescu, ediția a XXIII-a Premisele păreau nefavorabile: început de weekend, sărbătoare mare de Sf Maria „mică" (!), raliu local cu trafic blocat tocmai în fața Casei Studenților, unde urma să aibă loc concertul, vreme caldă de stat în parc și nu în sala de spectacol Mă așteptam așadar la o manifestare bifată, o repetiție cu public puțin, în vederea evenimentului din București - duminică, septembrie, la ora , în Sala Societății Române de Radiodifuziune Ei bine, surpriză! în pofida a toți și a toate, publicul a găsit drumul spre sala de concerte Voi puncta succinte impresii încă proaspete, urmând triada specifică artei sunetelor - compozitor-interpret-auditor Muzica Patru lucrări de proporții similare, reprezentând tot atâtea zone culturale distincte: Israel, Polonia, Transilvania autohtonă, Finlanda Limbaj sonor ponderat, fără excese avangardiste, totodată ancorate în universul muzical-artistic contemporan în pofida titlului suficient de explicit - The Big Bang and Création of thè Universe - piesa de deschidere semnată de compozitorul israelit Nimrod Borenstein (născut în la Tel Aviv, format la Paris și stabilit la Londra) stă mărturie faptului că tonalitatea n-a murit, contrapunctul tradițional și simfonismul romantic n-au dispărut, discursul consonant nu și-a pierdut vitalitatea și sensurile Muzica lui Nimrod Borenstein putea să se dispenseze de titlu, păstrându-și puterea de sugestie prin propriul limbaj O notă mai pronunțat nonconformistă a adus-o Concertul nr pentru pian și orchestră de Zygmunt Krauze Numele compozitorului polonez (născut în ) este asociat cu cel al pictorului Wladyslaw Strzemmski ( - ), promotor al artei unistice Muzica turistica nu are contraste, tensiuni și culminații în sensul tradițional; este cât se poate de omogenă Potrivit compozitorului Zygmunt Krauze, în această muzică, „tot ceea ce ascultătorul descoperă în primele câteva secunde va dura până la capăt, fără nicio surpriză " „Compoziția muzicală - afirmă muzicianul - extrage un segment de timp bine definit din haosul activităților oamenilor și din haosul sunetelor ce îi înconjoară pe oameni " (fragment din website-ul www zygmuntkrauze com/ en/muzyka-unistyczna) Concertul nr pentru pian - interpretat de autor - a fost compus în anul Discursul muzical sugerează adevărate curcubeie sonore, spectre multicolore, texturi în care timbrele orchestrei tradiționale se contopesc cu cele ale instrumentelor electronice Pe bună dreptate, muzica lui Z Krauze este definită drept „clasic-contemporană" Compozitorul și muzicologul Adrian Pop - născut în , profesor la Academia de Muzică Gh Dima din Cluj - este o prezență marcantă în peisajul muzical românesc actual, distins de mai multe ori cu premiul Uniunii Compozitorilor și Muzicologilor din România, precum și cu alte premii naționale și internaționale Tripticul propus în programul Filarmonicii ieșene reprezintă o lucrare mai veche (din ), revizuită în Trei tablouri muzicale, cu evidentă amprentă de folclor ardelenesc, se înlănțuie conform tradiționalului contrast repede-lent-repede, cucerind direct, fără a avea nevoie nici chiar de asocierile programatice oferite de autor în caietul-program de sală Piesa de încheiere intitulată Era - veritabil poem simfonic - este o ingenioasă evocare a universului sonor al lui Richard Strauss, în parametrii propriului limbaj componistic al muzicianului finlandez Magnus Lindberg (născut în ) Așa cum se precizează în prezentarea oferită publicului, lucrarea Era a fost comandată pentru aniversarea a de ani de la fondarea Orchestrei Regale Concertgebouw din Amsterdam ( ) Prima audiție absolută a avut loc la ianuarie , la Amsterdam, în cadrul unui concert susținut de Royal Concertgebouw Orchestra, avându- la pupitru pe dirijorul David Robertson în ansamblu, muzica din programul concertului Filarmonicii ieșene din Festival ilustrează un benefic echilibru între tradiție și noutate Departe de a fi facile, partiturile propuse au solicitat un aparat orchestral amplu, divers - bun prilej pentru simfonicul ieșean de a-și demonstra calitățile interpretative Artiștii Ansamblul orchestral al Filarmonicii Moldova din Iași va sărbători anul acesta de ani de la fondarea instituției cu finanțare de stat, a doua ca vârstă din România, după Filarmonica bucureșteană La octombrie avea loc în sala Teatrului Național din Iași, concertul inaugural al Filarmonicii de Stat Moldova, sub bagheta maestrului George Enescu, care, un an mai târziu, aflându-se din nou la Iași, a înscris în Cartea de Aur a instituției cunoscuta urare: „Urez Filarmonicii Moldova să trăiască veacuri pentru a-și îndeplini preafrumoasa misiune ce îi este încredințată" în privința succesiunii generațiilor se impune precizarea că în deceniile șapte și opt ale veacului trecut, dirijorul Ion Baciu a realizat la Iași o reformă radicală a orchestrei simfonice, marcând o veritabilă renaștere a ansamblului, prin fuziunea cu nucleul de vârf al orchestrei de studenti a Conservatorului Generația „Baciu" din ansamblul simfonic ieșean a făcut istorie în viața muzicală românească, adăugând dimensiuni internaționale Filarmonicii Moldova De atunci, în anii ' - , o nouă generație de muzicieni - majoritatea absolvenți ai Universității de Arte George Enescu - a venit să-i înlocuiască treptat pe cei ce își încheiau activitatea scenică Și iarăși, în ultimii ani, o a treia pleiadă de tineri instrumentiști au revigorat rândurile filarmoniștilor ieșeni, învățând totodată din experiența „seniorilor" Am avut în față așadar, o orchestră tânără, în pofida celor de ani ai săi! Am perceput, în derularea programului, o implicare vizibilă, coeziune în discursul muzical, acea comunicare ce conferă unicitate clipei muzicale vii, irepetabile Muzica a trecut hotarul nevăzut dintre scenă și sală, înlesnind dialogul conștient și subconștient dintre artiști și auditori ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Decembrie O contribuție benefică a venit din partea dirijorului Adrian Petrescu, un „natural" cum ar spune englezii, talent autentic, veritabil om-orchestră - născut brașovean, format ieșean, adoptat bucureștean! De câțiva ani, Adrian Petrescu a adăugat bagheta unei impresionante liste de instrumente la care performează Prezența sa pe podiumul de dirijor exprimă aceeași naturalețe, eficiență și carismă ca și în postura de instrumentist Auditorii Așa cum observam la început - un public mai numeros decât era de așteptat, care a rezonat aproape imediat cu fluxul sonor ce venea dinspre scenă, răspunzând cu participare afectivă și, în același timp, cu acea tentă austeră ce i-a definit dintotdeauna pe melomanii ieșeni A fost o autentică oază de Timp și Spațiu Muzical în „deșertul" cotidian, ce face ca apropiata stagiune aniversară a Filarmonicii Moldova din Iași să devină o încântătoare ademenire Pentru cei ce am avut răgazul și șansa de a arunca o privire în culisele constituirii ei, stagiunea - se anunță ispititoare: un ciclu Beethoven (oricât de des s-ar cânta muzica sa, Beethoven a ieșit mereu victorios în confruntarea cu Timpul!) - Simfoniile și Concertele în viziunea interpretativă a maestrului Horia Andreescu; apoi ediția a patra a Festivalului de Cvartet de coarde (noiembrie), Gala Tinerilor laureati ai Concursului Jeunesses Musicales (ediția a Vil-a), Laureati ai Concursului Internațional George Enescu sărbătoriți de Filarmonica Moldova Iași, continuarea proiectului Muzica pentru toți - concerte educative în mall-ul Palas ș a Deocamdată însă, artiștii ieșeni susțin o suită de concerte în extra-stagiune, între care și cel de la București, din Festivalul Internațional George Enescu, cu același program simfonic, pe scena Sălii Radio, împreună cu dirijorul Adrian Petrescu și pianistul polonez Zygmunt Krauze Carmen CHELARU Inaugurarea celei de-a -a stagiuni a Filarmonicii ploieștene Ca de obicei, deschiderea stagiunii Filarmonicii din Ploiești este o sărbătoare așteptată atât de publicul fidel, care va păși în fiecare joi cu evlavie în „sanctuarul" muzicii, cât și de personalitățile vieții mondene a urbei, așezate pe locurile rezervate, pentru care acest nou început înseamnă câteva clipe de încântare, prilej de arborare a toaletelor elegante și momente de socializare la un pahar de vin în pauza concertului, după care, din păcate, plecarea acasă Anul acesta evenimentul a avut un plus de încărcătură emoțională, aspect dedus din scurta alocuțiune adresată cu multă căldură publicului de directorului instituției, Vlad Mateescu, având în vedere că Orchestra Simfonică a Filarmonicii „Paul Constantinescu" se află la momentul jubiliar al celei de-a -a stagiuni, iar concertul inaugural a fost integrat în marele Festival Internațional „George Enescu" Spectacolul, sub bagheta dirijorului Radu Postăvaru, a avut ca soliști trei tineri câștigători ai Ediției a XIII-a din , a Concursului Internațional „George Enescu": pianistul spaniol Josu de Solaun, școlit la New York, violonistul de origine română născut în Germania Ștefan Tarara și violoncelista coreeană Eun-Sun Hong născută la Seoul, discipolă a maestrului Frans Helmerson din Germania Repertoriul abordat de soliști alături de orchestra Filarmonicii Ploieștene a trezit în inima spectatorilor sentimentul de recunoștință dar și mândrie locală, întrucât patronul acestei redutabile orchestre, Paul Constantinescu, a fost omagiat cum se cuvine prin două dintre cele mai reprezentative lucrări ale sale: Triplul concert pentru pian, vioară și violoncel, cântecul de lebădă al strălucitului compozitor, și Simfonia ploieșteană (terminată în ) al cărei manuscris se află în posesia Muzeului Memorial închinat muzicianului și care a fost compusă în semn de mulțumire pentru felul în care orașul natal a înțeles să-și sărbătorească fiul la împlinirea vîarstei de de ani Lângă aceste lucrări de referință ale literaturii simfonice românești a stat Nocturna în Re b pentru pian, de George Enescu, orchestrată în chip strălucit de pianistul timișorean Sorin Petrescu Dealtfel, concertul a debutat cu această lucrare despre care, pe drept cuvânt, muzicologul Irina Cristina Vasilescu (semnatara programului de sală) spune că ține în egală măsură de poem și de dramă instrumentală asemenea unor creații pianistice programatice lisztiene Orchestratorul lucrării a sesizat din plin factura creației iar solistul a redat-o impecabil: irizări luminiscente de culori sonore fuzionând în noi spectre, heterofonii între instrumentul solist și orchestră, gonguri dramatice generate de ostentația sunetelor grave, solo-uri ale instrumentelor de suflat izvorâte ca din neant, din pasta sonoră, transparența momentelor de cantilenă nocturnă au condus ascultătorii în atmosfera onirică creată cu măiestrie de solistul magician Triplul concert de Paul Constantinescu a întregit într-un fel, pentru auditor, portretul interpretativ al pianistului evidențiind însă și calitățile celorlalți doi parteneri care au dovedit pe deplin înțelegerea acestei dificile partituri, structura modală condensată a materialului sonor și măiestria prelucrării lui Travaliul orchestral abundând în imitații, fugato-uri, isoane, monodii multiplicate în spirit arhaic și alte procedee componistice deopotrivă tradiționale și moderne, paralel cu ritmica heterogenă colorată, reminiscență a influențelor folcloric - bizantine integrate cu măiestrie de autor în discursul sonor au fost sesizate și redate cu mare autenticitate de grupul solistic unitar până la monolit Dramatismul amestecat cu atmosfera de veselie dansant-debordantă, dialogul jucăuș între soliști și orchestră din partea I, solo-urile pline de tensiune ale violoncelului, apoi ale viorii, punând astfel în evidență atmosfera meditativ-poetică înclinată uneori spre tragism a părții a Π-a, exuberanța și frenezia presărată pe alocuri cu accente grotești (amintind de atmosfera sonoră a Nopții fiirtunoase) izvorâtă din momentele solistice ale celor trei parteneri din partea a IlI-a, transfigurarea temelor în diverse ipostaze (duioșie, grandoare, veselie, grotesc, frenezie, nostalgie), au fost redate cu simțire autentică, prin viziunea de ansamblu a dirijorului, dar și prin pătrunderea surprinzător de profundă a sensului muzicii lui Paul Constantinescu de către soliștii serii, venind din spații culturale atât de diferite Simfonia ploieșteană, opus de mare anvergură, pe a cărei partitură în originală Paul Costantinescu a scris dedicația: „Orașului meu natal și Filarmonicii, în amintirea începuturilor mele muzicale", conține flash-uri programatice: început, Idilă prahoveana, Muncă întreruptă, Се-ți doresc eu ție amintind de faptul că, inițial, autorul proiectase să scrie o suită în care prima parte să zugrăvească orașul văzut prin ochii de copil, a doua parte ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Decembrie să redea imaginea crângurilor răcoroase și a apelor mici care încing orașul, a treia să ilustreze dragostea de viață și de muncă a localnicilor după momentul prăpădului produs de bombardamentele celui de-al doilea război mondial, iar finalul să fie ca o urare de prosperitate pentru oraș și locuitorii lui însuflețită de acest generos mesaj muzical, condusă cu înalt profesionalism de maestrul Radu Postăvaru, orchestra ploieșteană a avut o prestație de excepție, iar imaginile din Ploieștiul de ieri și de azi proiectate pe un ecran din spatele ansamblului, concepute într-un sugestiv colaj realizat de Eugen Paveleț, loan Groșescu și Andi Enache au completat în mod fericit imaginea muzicală într-un cuvânt, un început de stagiune sărbătoresc, plin de succes, aplaudat îndelung de publicul fidel al filarmonicii, prin care s-a dovedit că muzica românească interpretată cu responsabilitate și profesionalism, cu suflet și dorință de perfecțiune, este la fel de gustată de spectatori, ca și lucrările din literatura muzicală universală devenite „hit-uri" Sanda HÎRLAV MAISTOROVICI (Ano)timp sonor în deschiderea stagiunii clujene - început de toamnă, început de stagiune - dar în ipostaza continuității spectacolelor Festivalului Internațional „George Enescu" Sala Auditorium Maximum a găzduit în data de septembrie a c , orchestra Filarmonicii „Transilvania", pianistul Aaron Pilsan și baritonul Cristian Hodrea într-un concert de succes dirijat de Dermis Russell Davies urmând ca două zile mai târziu protagoniștii să exceleze cu același repertoriu pe scena bucureșteană Evenimentul artistic a debutat cu lucrarea Cantus gemellus semnată de Cornel Țăranu în , a cărei primă audiție absolută a avut loc în aprilie în cadrul Festivalului „Cluj Modern" Sub bagheta dirijorului, orchestra a redat într-o manieră extrem de rafinată detalii care au conturat ecourile unui cântec de copii și au scos în evidență o „constelație" sonoră care îi reclama pe Castor și Polux - efigie mitologică a iubirii frățești ideale - în ipostază instrumentală La o posibilă întrebare, firească de altfel: „de ce Cantus gemellus?", însuși compozitorul a relevat faptul că lucrarea, care vădește reminiscențe folclorice prezentate într-un context postmodem, „poate fi un semn de zodiac dar și cântecul pentru copii intonat de două instrumente-gemene " Recitativul răsunător al baritonului Cristian Hodrea, variațiile la nivel melodic sau ritmic, precum și perechea de blockflõte care se îndepărta de pe scenă cântând, toate au constituit elemente integrante care au creat o atmosferă de suspans, învăluind publicul în misterul unor elemente inovative Prestația artistică a atins momente de acumulare afectivă extrem de captivante, sugerând apariția unui torent sonor care te cuprindea, îți crea și re-crea stări de uimire înnemurite cu acel discret și tulburător mysterium mirabile Și pentru a continua în același ton, pianistul a prezentat publicului clujean Concertul pentru pian „Bose Zellen" ( , rev ), de Thomas Larcher Tânărul virtuoz a devenit un alter-ego virtual, pentru a reuși să redea însăși intenția compozitorului (concretizată în lucrare): „drumul spre necunoscut al celui care caută direcția pe care o va lua viața cuiva" Interpretarea a fost marcată de pendularea între certitudine și incertitudine, sau de „încercări de a găsi direcțiile, de a simți cu grijă sau cu vehemență drumul cuiva către ceva, sau de a forța perspectivele" Efectele sonore s-au încadrat foarte bine în sfera transcendentalului, preluând efectiv emoțiile ascultătorilor și purtându-le când pe culmile, când în văile adânci ale muzicii, într-un periplu imaginar care evocă magnificența Alpilor Tux (Tuxer Alpen), la poalele cărora a văzut lumina zilei compozitorul Aceeași orchestrație precum în Concertul nr în Mi bemol major, KV , de Mozart și totuși de o textură sonoră complet diferită, parcă din altă sferă, caracterizată în permanență de acel „neașteptat" sau neprevăzut care urmărește existența omului Simfonia în sol diez minor ( ), de Elliot Goldenthal a încununat (ano)timpul clujean cu un șirag de „perle", născut într-o ambianță proprie muzicii de film Caracterizată de muzicalități ample cu reminiscențe sumbre, pe alocuri războinice, simfonia a fost compusă după oratoriul Fire Water Paper, scris pentru comemorarea războiului din Vietnam Dennis Russell Davies a dozat cu deosebită perspicacitate dramatismul orchestral din Moderato con moto al primei părți, l-a amplificat în Rondo Agitata din partea secundă, iar spre final a condus discursul la nivelul întregului ansamblu spre un accelerando de impact Pe întregul parcurs, un rol de mare efect l-a avut compartimentul de percuție, iar în a doua parte doi soliști au completat diversitatea ritmică poziționându-se între spectatori, intensificând, astfel, sonoritățile de bătălie create Tensiunea a fost subliniată de loviturile de gong care au conferit o tentă apocaliptică interpretării Este de la sine înțeles că un astfel de început de stagiune deosebit de promițător, care a marcat un concert reușit cu interpretări de excepție, a stârnit interesul publicului pentru a asculta lucrările pe care Filarmonica „Transilvania" este pregătită, ca întotdeauna, să le dezvăluie cu profesionalism și cu noi valențe interpretative Așadar, încă o dată s-a confirmat în inima Transilvaniei remarca filosofului român Emil Cioran (din „Amurgul gândurilor"): „muzica este timp sonor" Pentru el, da, „muzica" este „timp sonor"; la Cluj, muzica este și anotimp sonor! Cristina SUTEU Festival de muzică nouă la Bacău De remarcat interpretarea talentatului pianist grec Vassilis Varvaresos în simfonicul ce a deschis ediția a XXXI-a a Festivalului Internațional Zilele Muzicii Contemporane, ce s-a desfășurat la Sala Ateneu din Bacău în perioada - septembrie Seara de joi a debutat cu fragmente din Rapsodia a Π-a de George Enescu, în coregrafia lui Octavian Popa și a Simonei Baicu, cu dansatori de la Colegiul Național de Artă "George Apostu" și Asociația Reverence Seara subintitulată Vest a avut ca protagoniști pe membrii Tno-ului Contraste, fondat în anul - flautistul Ion Bogdan Ștefănescu, pianistul Sorin Petrescu, percuționistul Doru Roman Ei au prins în program lucrări de: Laura Manolache, Lucian Mețianu, Aurel Stroe, Doina Rotaru, Violeta Dinescu Ansamblul Archaeus, condus de Liviu Dănceanu, a interpretat în această ediție lucrări de Ștefan Niculescu - de la a cărui naștere s-au împlinit de ani în iulie: Echos , Sextuplum, Triplum , Tastenspiele, Sinchronie și Sextuplum de Liviu Dănceanu Laureat al Premiului Herder, membru al Academiei Române, profesor de compoziție pe parcursul a patru ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Decembrie decenii, Ștefan Niculescu a compus mai bine de de lucrări și a fondat Săptămâna Internațională a Muzicii Noi Seara muzicală de sâmbătă s-a deschis cu lansarea cărților: Foiletoane muzicale de Ozana Kalmuski, Stravinski, fagotul, baletul de Godri Orban, Jurnal arial cursiv de Liviu Dănceanu și a continuat cu Orestia III - Eumenidele lui Aurel Stroe Aurel Stroe a murit în același an cu Ștefan Niculescu, A predat compoziție și orchestrație peste trezeci de ani în București, apoi în Illinois și Strassbourg, a primit Premiul Herder și Ordinul Chevalier des Artes et des Lettres Liviu Mihaiu nota eu privire la Eumenide: "o estetică provocatoare, sfidând indescifrabila lume în care ne-am născut" Două seri muzicale, de autor, la Sala Ateneu, în cadrul Festivalului Internațional Zilele Muzicii Contemporane au fost așadar dedicate lui Ștefan Niculescu și Aurel Stroe, compozitori proeminenți, consacrați ai muzicii noi Reflecții despre muzică, volum scris de Ștefan Niculescu, autor care a contribuit și la întocmirea monografiei George Enescu, rămâne de referință pentru muzicologi și pentru acei ce doresc să pătrundă în laboratorul creației contemporane Liviu Dănceanu a avut numeroase discuții cu profesorul său și este convins că Ștefan Niculescu a fost un om profund religios, care s-a ghidat întotdeauna după bunul simț și buna cuviință A dorit cu măsură, a îndrăznit cu măsură, a iubit cu măsură Pentru Bacău este un eveniment programarea Orestiei III a lui Aurel Stroe, după tragedia lui Eschil La Bușteni există un Centru Cultural Aurel Stroe, condus de Constantin Spurcaciu, unde veți afla fotografii, obiecte, picturi, dar și concerte ce îi sunt dedicate compozitorului Pianistul Sorin Petrescu, solist al Filarmonicii timișorene, a inițiat la Bușteni Festivalul Internațional „Aurel Stroe" Saxofonistul francez Daniel Kientzy face un spectacol de zile mari, cu câteva voci: Oreste, interpretat de Cristian Ardelean, Atena de Cosmina Ivan, Apollo de Nicolae Hațegan Lor li se alătură un grup coral de la Filarmonica Banatul din Timișoara, care ne prezintă Eriniile/Eumenidele, sub bagheta lui Cezar Mihai Verlan, în regia lui Vlad Dragomirescu și scenografia realizată de Monica Stoian Daniel Kientzy a cântat o altă lucrare pe care i-a dedicat-o Stroe, Cetatea deschisă El mărturisea Corneliei Petroiu că, în această capodoperă, a întâlnit o provocare unică, care i-a creat o mare bucurie ca interpret: cinci saxofoane țin locul unei orchestre Ozana KALMUSKI ZAREA Filarmonica Mihail Jora în Festival La prima ediție a Festivalului Internațional George Enescu a participat Yehudi Menuhin, muzician care l-a avut ca mentor pe Enescu, alături de nume celebre, precum Nadia Boulanger - care se minuna de extraordinara cunoaștere și memorie muzicală ale creatorului român și afirma că Enescu a fost pentru noi toți un exemplu de o integritate inegalabilă în loc de exemplu ar fi trebuit să scriu model, dacă respectiva noțiune și-ar mai găsi justificare la urmașii săi de azi în Filarmonica băcăuană, condusă de Ovidiu Bălan, care a studiat în perioada sa americană cu Zubin Mehta (președinte la Festivalul din acest an) la Orchestra din Los Angeles, a interpretat Ritualul primăverii de I Stravinski și a acompaniat pe Leonel Morales în paginile Concertului nr pentru pian și orchestră de S Rahmaninov Dacă în Bacăul era prezent în Festivalul Enescu la secțiunea Concerte înțară cu Apokalypse de Anatol Lyadov, Concertul nr pentru pian și orchestră de Prokofiev și Simfonia Fantastica de H Berlioz, sub bagheta lui Ovidiu Marinescu (S U A), în acest an, după concertul pe care l-a susținut la Sala Ateneu în septembrie, va merge la București, în , la Sala Radio (ora ), pentru a susține un concert de muzică contemporană, având același solist de acum doi ani, Vassilis Varvaresos Pianistul grec a fost în laureat cu locul trei la Concursul Internațional Enescu - secțiunea pian în acest an, Festivalul Internațional George Enescu, ediția XXIII se desfășoară în perioada - septembrie, sub un nou directorat - Zubin Mehta, director artistic Vladimir Jurowski, cu vreo de concerte dintre care susținute de Filarmonicile din: Iași, Brașov, Cluj, Timișoara, Bacău, Ploiești, Sibiu în acest an, muzica contemporană are o amplă reprezentare, importanța ce îi este acordată fiind analizată în Forumul Internațional al Compozitorilor Orchestra Filarmonicii Mihail Jora din Bacău a parcurs lucrări din muzica secolului XXI: Mihai Măniceanu - OEN, Nigel Hess - Concert pentru pian și orchestră, comandat de Prințul Charles în onoarea Reginei Mame, Adrian lorgulescu -Signales și Detlev Glanert - Frenesia, dirijate de Cristian Lupeș Ozana KALMUSKI ZAREA Festivalul International z "George Enescu" a trecut Prutul O adevărată sărbătoare a muzicii a fost revelată prin debutarea Festivalului Internațional „George Enescu" , în premieră absolută, la Chișinău, Republica Moldova Evenimentul a avut loc pe septembrie, la Filarmonica Națională „Serghei Lunchevici" Este de remarcat unicitatea și importanța desfășurării unui festival de anvergură, precum este Festivalul Internațional „George Enescu" în contextul vieții culturale din Chișinău, dar și în întreaga republică, prin fortificarea dialogului cultural muzical, în acest sens putem aminti legendarul eveniment ce a cuprins ambele maluri ale Prutului la sfârșit de mileniu - Zilele Mondiale ale Muzicii găzduit de România și Republica Moldova Festivalul Internațional „George Enescu" a generat manifestări muzicale în focare culturale la București, Iași, Brașov, Bacău, Sibiu, Timișoara și Chișinău, Republica Moldova, făcând din ediția curentă a acestui festival un eveniment inedit, dar și istoric Extensiunea arealului geografic muzical a Festivalului Internațional „George Enescu" până la Chișinău, Republica Moldova, devine semnificativă pentru ambele spații, în condițiile îmbogățirii culturale mutuale și ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Decembrie promovării valorilor comune, inițiativa parvenind din mai multe direcții: a Filarmonicii Naționale „S Lunchevici", a Institului Cultural Român „Mihai Eminescu", implicându-se personalități marcante, precum Ghenadie Ciobanu, președintele de onoare al Uniunii Compozitorilor și Muzicologilor din Republica Moldova, Svetlana Bivol, directoare a Filarmonicii Naționale "Serghei Lunchevici", Mihail Agafița, prim dirijor al Orchestrei Simfonice a Filarmonicii Nationale „S Lunchevici" § a Valeriu Matei, director al Institutului Cultural Român „Mihai Eminescu" din Chișinău menționează: „Am susținut această idee, pentru că municipiul Chișinău, este al doilea oraș românesc după București ca importanță, ca număr de populație, ca centru cultural și artistic, și este un mare centru muzical, iar G Enescu a fost la Chișinău în mai multe reprize, vizitând orașul prima dată în luna și anul de grație - martie, Au fost programate trei concerte, ultimul fiind în seara de martie, ziua Unirii Enescu stătea în casa lui Vladimir Herța atunci când au venit la el reprezentanții Sfatului Țării, rugându- să amâne concertul pentru a doua zi, pe martie, din motivul „sfințirii" actului Unirii Era firesc să- readucem pe G Enescu la Chișinău, și mă bucură faptul că am reușit, prin eforturi comune, să organizăm prezența Festivalului Internațional „G Enescu" în Republica Moldova, suntem recunoscători organizatorilor și sper ca acest eveniment să devină o tradiție " Evenimentul a oferit o imagine vie și expresivă prin mostrele muzicale selectate, reprezentative pentru diverse perioade stilistice, de la clasică - la contemporaneitate Programul serii a cuprins creații celebre: Ludwig van Beethoven - Simfonia a V-a în do minor op ; Ottorino Respighi - Pini di Roma; muzica nouă fiind relevată de opusul recent semnat de compozitorul moldav Ghenadie Ciobanu - Momente, Concert pentru vioară și orchestră simfonică Concertul a fost susținut de Orchestra Simfonică a Filarmoncii Naționale „Serghei Luncevici", prim dirijor Mihai Agafiță, solistă Rusanda Panfili, o violonistă originară din Republica Moldova, absolventă a Liceului de muzică "George Enescu" din București și a Conservatorului din Viena, câștigătoarea burselor "Herbert von Karajan" și "Yamaha International" Momente, opusul semnat de Gh Ciobanu - este un concert care generează stări și sonorități deosebite, continuând tema raporturilor dintre omul contemporan și realitatea din jur, căutarea echilibrului și armoniei dintre posibil și dezirabil, refugiul în lumea virtuală Titlul sugestiv Momente dezvăluie concepția opusului, de trăiri care aduc la pierderea temporală a raportului cu realitatea, momente de suspendare, precum somnambulismul sau alte experiențe bizare și inexplicabile ale corpului Pasaje cromatice de un caracter exploziv, alteori contemplativ, sunt puse în valoare cu virtuozitate de solista Rusanda Panfili, ilustrând sonic diverse stări emoționale și corporale de mare intensitate concepute de compozitor în dramaturgia lucrării Concertul prezintă o tratare componistică originală a autorului, manifestată la nivel conceptual, arhitectonic și intonațional Având un caracter programatic, forma bipartită, Momente-le pot fi interpretate atât integral, cât și separat, independent de ciclu, autorul atribuind titluri fiecărei mișcări „Ambele părți din ciclul bipartit Momente sunt "istorii" prezentate din perspectiva observatorului atent, care surprinde trăirile și transformările subtile, graduale ale stărilor personajului principal în dependență de ambianțe și situații" mărturisește Gh Ciobanu Alunecarea din real în iluzie, plonjarea în diversele faze precum vizionarismul și extatismul ce șterg hotarele dintre vis și realitate sunt relevate în cele două mișcări ale Concertului Moment vizionar - prima mișcare a Concertului proiectează imaginile vizionare ale personajului (vioara) care descoperă lumea iluzorie, de vis, explorând terra incognita virtuală accentuată de universurile sonore create de orchestră Depășirea limitelor într-un elan necontenit transpare din mișcarea secundă - Moment extatic Evoluția ipostazelor extatice de la adorație la încântare și euforie se desfășoară în decursul acestei părți, care poate fi percepută drept o cadență continuă Apogeul extazului din final aduce la acea intensitate de trăire, la acel grad de „hotar" sau de „margine", după care personajul pierde capacitatea de a „rosti" sunete articulate Premiera Concertului a fost realizată anterior la Chișinău, fiind sonorizată prima mișcare în cadrul Festivalului Internațional Zilele Muzicii Noi , de Orchestra Simfonică a Filarmonicii Naționale, solist Ionel Manciù, ulterior, Concertul a fost interpretat integral în cadrul Festivalului Mărțișor , de Orchestra Simfonică Națională a Companiei Publice „Teleradio-Moldova", prim dirijor Gheorghe Mustea, solistă R Panfili Cu toate că în program a fost, inițial, anunțată Simfonia I de George Enescu, aceasta, cu regret nu a răsunat în spațiul chișinăuian Cu privire la situația creată Mihail Agafița, prim dirijor al Orchestrei Simfonice a Filarmoncii Naționale „S Luncevici" remarcă: "Este de menționat faptul existenței unor colaborări strânse de-a lungul anilor în domeniul culturii și muzicii cu România, și mă bucur că s-au găsit forțe care au susținut această idee la nivel oficial, administrativ și artistic, împreună cu colegii mei din orchestră am muncit foarte mult pentru acest proiect Pregătirile au decurs anevoios, ne-am propus să interpretăm Simfonia I de G Enescu, care, drept semn de bun augur, trebuia să marcheze un început de cale, să deschidă o primă ediție a Festivalului „George Enescu" la Chișinău Din nefericire, publicul nu a avut ocazia de a o audia, motivul fiind în deținerea drepturilor de autor asupra creației în cauză de către o altă companie Consider că importanța desfășurării Festivalului la Chișinău este enormă, prin artă și prin muzică stabilindu-se conexiuni de prietenie" Evenimentul s-a bucurat de o primire caldă din partea spectatorilor, cu înalte aprecieri, Ambasadorul României la Chișinău, Excelența Sa, Daniel loniță consemnează: „Sunt plin de o imensă bucurie, am fost impresionat de sensibilitatea cu care au fost interpretate creațiile, concertul de la Chișinău înscriindu-se pe harta imensă a Festivalului „George Enescu" iar prin acest concert, Festivalul „George Enescu" a trecut Prutul Orchestra Filarmonicii „Serghei Lunchevici" a fost prezentă la Festivalul „George Enescu" de-a lungul anilor, însă acum, prin organizarea acestui concert excepțional sub egida Festivalului s-a făcut un pas important înainte, Chișinăul este pus astfel pe harta lumii, pentru că Bucureștiul prin Festivalul „George Enescu" a intrat deja în conștiința mondială, mă bucur că Chișinăul va fi alături de București în această frumoasă călătorie muzicală" Cu certitudine, această primă ediție a grandiosului Festival Internațional „George Enescu" la Chișinău constituie o experiență benefică întru fundamentarea unor punți de schimb cultural, de valorificare a tezaurului muzical național, cât și celui mondial Rămâne doar să ne exprimăm speranța în continuitatea acestei colaborări fructuoase, întru faptul că opera enesciană va răsuna și în spațiul pruto-nistrean în totalitatea ei Valeria BARBAS ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Decembrie Subiect generos, spectacol anost De mult nu m-am mai plictisit atât de tare la Operă! De fapt, dacă mă gândesc bine, cred că niciodată până acum ( octombrie ) Și asta în pofida unui subiect generos și captivant, titrat Gala Extraordinară Vincerò - Luciano Pavarotti -Povestea unei Vieți, sub umbrela căruia a debutat la București, în seara cu pricina, un turneu internațional menit să-l celebreze pe legendarul cântăreț la ani de la dispariția-i pământeană Și, nu mi-aș fi închipuit nicicând, că la magnitudinea unui astfel de eveniment, voi auzi orice și aproape pe oricine, mai puțin regalul vocal imaginat, dat de inconfundabila voce de aur a lui Pavarotti, care s-a auzit într-un interval de peste ore, cât a durat spectacolul, doar de ori: odată spre final și încă odată după final, cu renumita arie Nessun dorma din Turandot, care se încheie apoteotic cu All'alba vincerò!, în foaier, unde lumea deja sărbătorea Ce sărbătorea? N-am înțeles în schimb, după o triplă prezentare, în care s-au repetat cam aceleași vorbe, am ascultat o „povestire", de fapt o citire din amintirile miraculosului cântăreț, - duioase și interesante pentru cine nu le știa deja - despre: familie și copilăria lui în Modena; despre începuturile sale muzicale; despre Maestro Arrigo Pola, care s-a oferit să-l învețe cântul fără nici o plată ca apoi, după ani buni, când i-а venit și lui rândul să-i învețe pe alții, să o facă la fel, adică tot fără plată; Dar oare câți au înțeles frumusețea profundă a acestui gest?; despre respectul pe care îl purta tatălui său dar și de „teama" de critica lui, sentiment care l-a urmărit toată viața; despre frumusețea meleagurilor natale; despre iubire și dăruire; despre continua muncă și grija pentru vocea sa; etc , „povestire" fracturată în pasaje, uneori prea lungi, ce precedau fiecare arie, duet, trio sau cvartet din programul interpretat de câțiva cântăreți italieni, „povestire" spusă din păcate lălăit, fără nici o vlagă, anost, de un personaj agățat de microfon, ca la o ședință de partid E drept că până la un punct tenorii, dar m-ai ales doamnele Claudia Sasso, Laura Macri, Francesca Sartorato, s-au achitat în cântările lor, destul de onorabil, în sensul că au atacat corect notele din partiturile muzicale, au luat și parte din acute bine, unele chiar în forță, dar nu și din punct de vedere al actului artistic emoțional, care a fost modest ca să nu zic șters Mă așteptam ca măcar unul dintre soliști să fie de anvergură vocală sau măcar să-i semene prin statură celui celebrat Dar n-a fost să fie! Și dacă încă mai speram la o minune, care să schimbe destinul spectacolului, ea s-a năruit când cei tenori, Ivan Ayon Rivas, Alessandro Liberatore și Stefano Tanzillo au interpretat canțonetele „Dicitencello Vuie", „Core Ingrato" și „O sole mio", acompaniați de un excelent pianist (Paolo Andreoli) - din păcate mai familiar cu zona jazz-ului și a cafe-concertului, alunecând astfel, prin accente și aplomb, spre divertisment, spre derizoriu, deși trimiterea, absolut imposibilă în cazul de față, la inegabilul trio Luciano Pavarotti, Jose Carreras și Placido Domingo, era evidentă Păcat, păcat, mare păcat! Eu nu sunt regizor Dar am ferma convingere că spectacolul ar fi fost ceea ce s-a vrut a fi dacă pe scenă, sub o lumină nostalgică s-ar fi aflat o măsuță cu o veioză pe ea și alături un fotoliu în care să stea și de unde să vorbească un povestitor cu har, iar pe ecranul mare, în locul portretului fix (cei drept zâmbitor, cald și îngăduitor) al lui Pavarotti, ar fi rulat câteva dintre înregistrările lui cu roluri și arii, care prin tălmăcire și geniu au îngenuncheat mapamondul Așa, a fost doar un spectacol anost și plictisitor, care a servit ca trambulină câtorva dintre tinerii interpreți oaspeți, care cu acest prilej și-au făcut debutul pe o scenă importantă, de referință, la ONB, dând astfel greutate și gir CV-ului fiecăruia dintre ei Premieră de balet, în concert Interesantă seară a fost cea din Noiembrie când pe prima noastră scenă lirică s-a prezentat în premieră, spectacolul - coupé, format din baletele „Iubire nesfârșită" și „Le Sacre du printemps" Interesantă, familiară, cu rezonanța contrapunctică a două arte care s-au "duelat" pe tot parcursul ei, printr-o polifonie inegală dar previzibilă, cel puțin pentru mine în sensul că tema principală, Muzica: răscolitoare, tumultoasă, plină de armonii profunde, romantică, chiar dureros de frumoasă (în Beethoven); disonantă, provocatoare, oarecum sălbatică și puternică (în Stravinsky), a fost reluată coregrafic, ca temă secundară, printr-un discurs linear, aproape ca o citire ritmică, prea explicită a partiturii, prea cadențată, prea repetativă, destul de modestă ca vocabular dar corectă și pe alocuri elegantă, cu o linie clasică delicată, mai ales în mișcarea brațelor, în unduirea lor cuminte sau în pas de deux-ul din Adagio (în prima lucrare) și tot prea repetativă, prea zgomotoasă, prea zbuciumată dar destul de transparentă în a doua lucrare, cu toate cele câteva elemente mai noi din zona baletului modern, ce au "îmbogățit" oarecum frazarea, ducându-mă astfel cu gândul la școală, la exercițiu, la studii Totuși, per ansamblu, spectacolul m-а bucurat deoarece mi-a oferit pe lângă o seară simfonică reușită, compusă din „Concertul pentru pian și orchestră nr , Op - Imperialul -de Beethoven", interpretat cu măiestrie, expresivitate și sensibilitate de pianistul Toma Popovici, posesor al unei tehnici remarcabile și „Le Sacre du printemps" a lui Stravinsky - o lucrare mereu surprinzătoare, la fiecare tălmăcire a ei - de Orchestra Simfonică a ONB care a sunat bine sub bagheta dirijorului Vlad Conta, chiar dacă la Beethoven alămurile au cam țipat iar la Stravinsky s-a exagerat cu fortissimo-urile și vizionarea unor ore de studii - pentru că așa am perceput baletele din premieră - la care au participat toți dansatorii Operei, fie ei din corp ansamblu sau soliști, ore care m-au delectat, mai ales din perspectiva profesorului ( de pian ce-i drept) dar foarte familiar cu ce se întâmplă într-un Liceu de coregrafie sau într-o companie mare de gen Și, deși destul de scolastice, ele au fost frumos conturate, curate, clare, punctuale cu accentele, grațioase pe alocuri, dezvăluind astfel spectatorilor calitățile, aptitudinile și talentul întregii companii, dacă ar fi să mai amintesc doar omogenitatea, corectitudinea și disciplina dobândite prin mult exercițiu, calități ce au fost îndelung aplaudate de public, alături de pas de deux-urile Prim soliștilor: Bogdan Cănilă - Alexandra Gavrilescu, Valentin Stoica - Lorena Negrea, Sergiu Dan -Adina Manda, și Cristina Dijmaru - Ovidiu lancu Matei, ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Decembrie preferatul meu recunosc, atât ca interpretare care a fost impecabilă cât și ca limbaj coregrafic, aici sensibil și inspirat Interesantă seară! Interesantă a fost chiar și după lăsarea cortinei când traversând parcul Operei în drum spre metrou, am surprins o conversație relevatoare dintre o fetiță de - ani și mama ei, conversație ce mi s-a părut un excelent epilog al serii: „- marni, mi-au plăcut mult fluturii din prima parte, pentru că dădeau atât de frumos din aripi, dar n-am înțeles despre ce a fost vorba în partea a doua / - vezi tu, baletul ăsta este despre primăvară, care renaște după iarnă și apar frunzele, fructele în pomi /- maini, dar primăvara nu sunt fructe-n pomi / - am vrut să spun frunze și boboci de flori / - dar ce făceau dansatorii pe scenă? De ce câteodată stăteau ca statuile și apoi dintr-odată se învălmășeau și deveneau răi / - Dragă, ei erau de fapt frunzele vechi și moarte care se transformau în frunze proaspete, noi / - Maini, dar frunzele vechi, dacă sunt moarte, ele nu mai pot fi noi /-Bine, bine, așa-i, am vrut să zic că primăvara are / - Marni, ce zici tu e frumos, dar pe mine m-а speriat puțin, mai ales tăvăleala aceia de pe jos / - Dragă, așa se întâmplă primăvara când /- Lasă marni, o să înțeleg și eu cândva " Și răzând cu poftă, de una singură, mă gândeam oare ce s-ar fi întâmplat dacă acest copil s-ar fi urcat pe scenă, ar fi tras de mânecă pe cine nimerea și ar fi întrebat „Nene / Tanti, despre ce a fost vorba în baletul ăsta? Că vreau și eu să înțeleg " Festivalul "Ion Dacian" -O emoție regăsită „Opereta este poate cel mai popular gen muzical S-a bucurat de succes pe tot parcursul timpului și peste tot în lume, începând cu Europa, unde s-a născut și dezvoltat, continuând apoi cu America și alte continente Iar publicul de pretutindeni, mai ales cel cu oarecare educație muzicală, a aclamat, ani după ani, cântăreți, povești, dansatori, decoruri, costume, dirijori, dar mai ales muzica compozitorilor de gen, ce se regăsește cu generozitate în partiturile tuturor compartimentelor ei, soliști, orchestră, cor, balet " Așa îmi începeam în anul , tot în noiembrie și tot în paginile revistei Actualitatea Muzicală o cronică, tot despre Teatrul Ion Dacian, care își sărbătorea cu fast de ani de la înființare, printr-un spectacol deosebit în care apreciam compartimentul de balet -o valoare artistică, care prin evoluțiile ei, ridica nivelul fiecărui eveniment Și dacă atunci, încântarea mea se îndrepta spre balet, probabil și datorită acelui „Royal Fashion" rămas punct de reper irepetabil, acum, a migrat spre compartimentul vocal, care m-а surprins printr-o sumă de calități mai mult decât lăudabile Așa că după ani, când recunosc că l-am urmărit doar în operete clasice și un muzical (în premiere ce-i drept), care nu m-au marcat în vreun fel anume, am realizat că acest Teatru - cu toată lunga Iui perioadă ce pare a nu mai avea sfârșit, de tulburări, agitație, incertitudini, păstrându-și cu șugubeață putere ironică, statutul de nomad, zâmbește din nou, veselește din nou, bucurând până Ia extaz, în anumite seri, publicu-i fidel, îmbogățit și el cu tineri, mulți tineri, ce gustă cu poftă din ingredientele Iui Asta am simțit pe tot parcursul Festivalului Ion Dacian ce s-a desfășurat la București între și noiembrie, în locații diferite (cum altfel dacă n-o are pe-a Iui?) : Palatul Copiilor și Centrul Național de Artă Tinerimea Română, unde sălile s-au dovedit a fi neîncăpătoare L-am urmărit pe tot cu multă atenție și tot atâta plăcere Și mărturisesc că deși nu este genul meu preferat de muzică, cele titluri și conținutul lor, fiecare reprezentând ramuri de manifestare a operetei, s-au dovedit a fi, pe lângă bine alese, bine gândite, și o prezentare de talente și calitățile actoricești speciale Primul spectacol, cel din noiembrie, Bonjour, Bonne Nuit Paris! a fost un muzical, al doilea și al patrulea din și noiembrie, operetă clasică: Liliacul de Johann Strauss - Fiul și Victoria și-al ei Husar de Paul Abraham - lucrări despre care s-au scris cronici complete în aceeași revistă, după premierele lor - bine primite de public, și al treilea, din noiembrie, Opereta și Musicalul în culorile toamnei, de fapt un recital very classy Toate au avut farmecul lor Și toate au subliniat printr-un mesaj comun, spusa unui filozof antic, conform căreia „cântecul micșorează grijile întunecate" Cât adevăr! Mai aproape însă de sufletul meu au rămas Bonjour, Bonne Nuit Paris!, poate pentru că subiectul e pliat pe bibliografia teatrului: fără un statut clar, fără o adresă, fără facilități, mereu în căutarea unei gazde pentru jocul lor; poate pentru că mi-a readus în memoria inimii, nostalgia copilăriei și adolescenței petrecute alături de părinți, în timpurile în care șansonetele făceau parte din viața noastră; poate pentru că am descoperit cântăreți experimentați cu voci excepționale, bine lucrate, cu emisie bună și ambitus generos; poate pentru că m-а frapat dicția lor perfectă; poate pentru că orchestra a cântat neașteptat de omogen și clar; poate pentru că dirijorul Iui, Aurel Muraru, bun profesionist, a condus cu o finețe fermă, orchestra, soliștii și corul; poate pentru că limba franceză, în care s-au cântat șansonetele, cu excepția uneia singure interpretate în engleză, a fost frumos ondulată, pe accentele puse unde și când trebuie, și Opereta și Musicalul în culorile toamnei, unde câțiva soliști au interpretat arii celebre, din operete Ia fel de celebre, discret și complex acompaniate, în tonuri armonice exacte, cu virtuozitate de pianista Gyonul Aptulah Și toate astea, într-un decor pastelat, în perfect acord cu titlul, într-o bijuterie de sală - copia în miniatură a scalei din Milano - aflată în la fel de originala și frumoasa clădire a Centrului Național de Artă Tinerimea Română Mi-au plăcut toți soliștii din Festival, dar i-am admirat în mod special pe Bianca lonescu-Ballo, Silvia Șohterus-Mărăscu, pe minunata Letiția Vlădescu, cu jazz-ul ei convingător, provocator și proaspăt, cu jocul ei de scenă și cu vocea-i pe măsură, pe Alexandru Constantin și pe Daniel Madia, care a răscolit inimi în interpretarea pieselor J'te mentirais și La boheme, din repertoriul Iui Aznavour, cu care s-a și încheiat atât de romantic prima parte, și, din spectacolul în culorile toamnei, o adâncă emoție mi-a produs-o același tenor Daniel Madia, cu vocea-i amplă, caldă, puternică și sensibilă în același timp, în care am găsit un interpret talentat, care posedă toate calitățile pentru a fi prezent pe orice scenă mare lirică din țară sau de afară, și care a fost răsplătit cu valuri de aplauze în microrecitalul său, format din Because, Because you are mine și Without a song, celebrele lucrări de pe Broadway La final, pot afirma cu surpriză, că mi-am regăsit emoția printre spectacolele acestui reușit festival Pagini de Doina MOGA ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Decembrie In Trup -operă contemporană de cameră & operă de artă contemporană Operă contemporană de cameră într-un act și scene (pe un libret original de Ciprian Măceșaru și muzică de Diana Rotaru, în regia lui Rareș Zaharia, coregrafia Cristinei Lilienfeld, scenografie Andreei Koch și proiecții video de Cristian lordache, Serioja Bocsok și Maia Manolescu) despre care autorii spun: „ÎN TRUP este o meditație poetico-surealistă asupra ambiguității identitare: suntem corpul nostru sau ceea ce gândim? Dinamica lirico-onirică dintre Hamlet și Ofelia atinge subiecte precum identitatea sexuală sau magie și subconștient, transmise prin voci, dans, proiecții video și emisii instrumentale și vocale de multe ori non-convenționale " Poate ar trebui să încep cu finalul: am plecat de la acest spectacol copleșitor de încărcată, duceam în brațe o bogăție ce nu mai avea loc în mine E bucuria imensă de a fi martorul unei lucrări de artă de așa o mare forță - a expresiei, a sensurilor, a realizării -încât rămâi fără cuvinte Totuși, la final un cuvânt îmi răsuna în minte: inteligent Posibil că dacă făceam un sondaj de opinie cu spectactorii din sală, am fi împărtășit această impresie în unanimitate (asta nu exprimă doar încrederea mea în autori și în impactul pe care îl pot avea, dar chiar am auzit și alți oameni spunând același lucru!) în mod evident toți participanții la realizarea înTrup au personalități puternice și creativitatea proprie, dar „chimia" dintre ei e vădit armonioasă, rezultatul colaborării lor fiind unul foarte coeziv - de aceea găsesc dificil să delimitez: de unde începe și se termina scenariul/libretul, regia, coregrafia, scenografia, compoziția îmbinarea lor e lipsită de cusături ori de cusur (Și, într-adevăr, la configurarea conceptului au lucrat împreună: Diana Rotaru, Ciprian Măceșaru și Cristina Lilienfeld) Muzica este, pe cât de discretă, pe atât de consistentă în funcția ei de a susține totul, de a fi un liant pentru restul elementelor Știe când să treacă neobservată, să amplifice emoțiile, să fie sugestivă și când să fie personaj principal, pe care nu îl poți uita Este, de asemenea, încărcată cu delicii sonore de toate tipurile: timbrale, ritmice, melodice și, în primul rând, interpretative - mai ales din punct de vedere vocal, unde partitura e ofertantă și variată, atât muzical cât și în aspectul teatral și expresiv; soprana Rodica Vica (Hamlet) și mezzosoprana Antonela Bârnat (Ofelia) dau dovadă de mare forță și versatilitate; e o încântare pură să le asculți! Alături de ele, ansamblul SonoMania - sub bagheta Dianei Rotaru - despre care nu prea am ce să adaug, interpretarea lor e mereu la înălțime Bogăția se manifestă atât în planul ideatic, prin concept, idei, mesaj, cât și în cel vizibil, prin realizare, prin soluțiile imaginative și inedite, de impact, pe care le găsim pe fiecare palier în parte (legat de aspectul vizual trebuie să adaug că e probabil primul spectacol cu muzică nouă, din cele mai recente, autohtone, pe care le-am văzut - unde proiecțiile video sunt cu adevărat reușite: poate colaborarea cu profesioniști își spune cuvântul Din păcate, nu de puține ori sunt prost realizate și la graniță cu prostul-gust ) Și unul din aspectele cele mai importante pe care le-am remarcat: umorul ca semn al inteligenței Un aspect cu care mă întâlnisem deja în lucrările Dianei Rotaru, unde umorul bine plasat scoate la lumină esențe vitale, mână în mână cu o profunzime autentică Aici cu siguranță că au contribuit și ceilalți creatori și, cine știe, poate chiar acest umor i-а legat atât de strâns începutul e marcat de tânguielile sopranei, însoțită de magma diafană instrumentală) - dintre vocale se desprinde, contrastant prin scriitura vocală, versul „în trup e lumină" în întuneric, doar gura îi este luminată de un cerc ce se extinde, din care răsar, pentru a se ramifica din ce în ce mai mult, coarnele de cerb - elementul vizual cheie al spectacolului Traseul dramatic-muzical al scenei poate însuma traseul întregii opere Scena următoare e anunțată de apariția Ofeliei (mezzosoprana) și de noutatea muzicală: violoncelul punctează un ostinato în aksak (însoțit de gesturi ascendente la corzi) - un moment hipnotic, îmbogățit prin motivul memorabil (și chiar obsedant!) al cornului englez (linii cromatice care formează un fel de spirală: descendent, ascendent, descendent), tot acum intră în scenă și 'umbrele' personajelor Hamlet și Ofelia (interpretate de Cristina Lilienfeld și de Smaranda Găbudeanu) Cei doi sunt prizonieri unul în trupul celuilalt („Numele acesta, deși străin nu-mi pare, nu e al meu "), captivi deopotrivă confuziei unui disconfort identitar, cauzele detașării de ființa materială fiindu-le necunoscute; la fel de străini sunt și față de adevărul propriei identități, aceasta fiind doar intuită, ca prin vis; demersul narativ devine o călătorie inițiatică în interior, spre Sine Un moment pe voci, de o mare frumusețe, se relevă în scena ce urmează, ușor doinit la început; alunecări și suprapuneri lente de glissandi caută un punct de stabilitate, pe care într-un fel îl ating, căci doinirea se clarifică, se cristalizează în puritatea unui cânt aproape gregorian ca melodică, dar într-o lumină onirică, de mare expresivitate interiorizată Observ, nu pentru prima dată, simțul cel bun al proporțiilor și al dozajelor pe care compozitoarea îl posedă, în niciun moment nu mi s-a părut ceva prea mult sau prea puțin inclusiv aici, unde meditația (sau discursul meditativ) are o respirație atât de firească Dacă până acum aspectul ludic era doar sugerat (prioritar prin coregrafie), acum chiar primează, în această scenă în care protagonistele sunt doar cele două umbre Dansatoarelor (care au aici parte și de o interacțiune cu ansamblul - prin inedite și ghidușe intervenții regizorale? Componistice, coregrafice? Aș bănui că adevărul se află la mijloc) le sunt expuse valențele actoricești iar umorul aduce un plus de profunzime - poate chiar aici, în momentul meta-spectacol, în plină „scenetă" comică se atinge și nucleul conceptual-filosofic: „Adevăr, unu-doi, unu-doi, ce este adevărul atunci când viața însăși ni se arată mai mult decât este? Unde începe gândul și unde se termină el? ( ) Timpul e o capcană Trupul deci ce e trupul? Trupul e în timp, timpul e o capcană Ce rămâne? Timpul Nu Deci trupul moare, trupul e o capcană ce rămâne? Rămâne timpul, rămân ideile ", O jucăușă dezbatere a umbrelor în care acestea se suprapun, se completează, repetă nelămurit și șlefuiesc concluziile descoperite „Trup" și „timp" devin un fel de mici cuburi ale unui cub Rubik, ce se tot rotesc, efectul sonor obținut devenind un element muzical în sine, prin ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Decembrie percusivitatea și ritmicitatea repetiției consoanelor: „în trup e timp și-n timp e trup, trup în timp și timp în trup" Statică, ezitantă, aproape răvășită, într-o lumină albastră se arată Ofelia (cea în trup de Hamlet), de data asta în rochia albă ce o purta Hamlet-în-trup-de-Ofelia la început, semn că s-a apropiat de conștientizarea adevăratei identități („Vedem limpede cusăturile prin aer vedem firele de lumină") Se va urca pe un mic piedestal, unde rochia albă este împânzită de flori, efect spectaculos și expresiv (fluorescent și suprarealist) al proiecției Discret, muzica subliniază starea de mister oniric La polul opus, de la oniric la pragmatic, din tăcerea căutărilor interioare la zgomotul celor exterioare, într-o ținută office se arată Ofelia (sau, mai general, un arhetip feminin, întrupare a multitasking-vdui): „Cheile! Unde-mi sunt cheile?! ( ) E nevoie de mine undeva? Sunt lucruri pe care numai eu le pot face! ( ) Alerg, alerg! Alerg cu polonicul, printre revoluții, printre războaie, nasc, alăptez, șterg lumea de praf! Printre decizii importante, vitale, printre mușchi încordați mă strecor nevăzută!" Cumva identitatea feminină a fost asumată și „dusă la extrem" - dar acest extrem e chiar realitatea de zi cu zi, într-un fel parodiată, într-o notă tragi-comică Discursul se oprește într-un strigăt, scena continuând într-un du-te-vino zig-zagat, alături de cele două umbre Hamlet, și el în stăpânirea adevăratei identități, ilustrează acel arhetip masculin de asemenea extrem, agresiv: „Soarta lumii stă pe umerii mei! ( ) Uneori e nevoie de măsuri extreme! Tancuri și puști, jucării, nu e timp de pierdut: la atac, la atac, la atac! ( ) Ne dăm cap în cap, lovim nemilos, mușchii ne saltă sub uniformă", totul susținut la fel de energic, cu un pistol în mână, îndreptat amenințător în toate direcțiile Umorul întunecat se întâlnește cu absurdul (dar e absurdul realității), poate chiar o trimitere la Le grand macabre de Ligeti Scenele au, fiecare, o identitate proprie bine conturată și elemente ce le fac memorabile, fie că e vorba de un duet de influență jazz sau un moment instrumental, în care proiecția unor copaci desfrunziți luminați în noapte îți rămâne în minte; joaca umbrelor cu niște lanterne - din întuneric auzindu-se glasurile personajelor (poate acesta e chiar momentul în trup dar dincolo de el; interiorizare) și multe altele, pe care nu aș vrea să le dezvălui - merită să fie descoperite! E un spectacol captivant, bine proporționat, care te ține cu sufletul la gură sau te înduioșează de frumusețe, în care absolut fiecare moment deține ceva propriu, viu, inedit Așadar, în Trup: Forță a ideii, realizare impecabilă, entuziasm și dăruire creativă și interpretativă, coeziune, umor ca semn al inteligenței, profunzime Irina VESA Un festival de răsunet Anul acesta Festivalul de operă de la Craiova a ajuns la un moment jubiliar, cea de-a -a ediție corespunzând și aniversării a de ani de la nașterea Elenei Teodorini, marea noastră soprană, care dă numele festivalului și care, pentru multă vreme, dădea și numele Operei craiovene Organizat de Primăria municipiului de pe Jiu în colaborare cu Ministerul Culturii, festivalul s-a derulat pe o perioadă lungă de timp și a cuprins multe evenimente, varietatea, calitatea și noutatea fiind principiile ce au stat la baza alcătuirii programului Au fost programate concerte simfonice și de jazz, spectacole de operă, operetă și balet, un masterclass de canto, concert de romanțe, Carmen în versiune rock, Actul II din Tristan și Isolda de Wagner, în concert, prezentate atât de forțele artistice ale instituției gazdă cât și de colective venite în turneu, din România, Republica Moldova, Italia, Serbia, completate, desigur, cu soliști și dirijori oaspeți în funcție de profilul fiecărei manifestări, evenimentele festivalului au fost găzduite de Sala Cercului Militar (actuala gazdă a Operei, pe perioada în care sediul lor este închis din cauza necesității de consolidare și renovare a clădirii), a Teatrului Național "Marin Sorescu", a Filarmonicii "Oltenia", a Muzeului de Artă în deschiderea seriei de evenimente gazdele au prezentat Pescuitorii de perle, în regia francezului I'Oiseleur des Longchamps, cu Cristian Sandu Ia pupitru, Renatei Vari și lui Sorin Drăniceanu alăturându-li-se oaspeții Federico Lepre (Italia) și Nikola Mijailovic (Serbia) Tot gazdelor le-a revenit și prezentarea operetei Voievodul țiganilor, cu Alfredo Pascu în rolul lui Sandor Barinkay și Asineta Răducan în rolul Cziprei, alături de o echipă locală de interpreți Concertul Classic & Jazz a propus o combinație de lucrări de cea mai bună calitate, în care instrumentiști din Italia a unei premiere: prezentarea muzicii lui Wagner pe scena lirică oltenească Și nu cu orice, ci cu una dintre cele mai dificile drame muzicale ale maestrului de la Bayreuth, Tristan și Isolda Din motive obiective și corecte, a fost ales doar un act al operei, cel de-al doilea, pentru care au fost invitați soliști cu o bună reputație internațională, dominați de prezența neașteptată a unuia dintre foarte cunoscuții tenori ai lumii, până nu demult prezent pe marile scene europene, americane și asiatice, Jan Storey (Bravo! managerului) Aș remarca și prezența unei piese românești (poate cam puțin, totuși), programată în Concertul simfonic dat de Orchestra Filarmonicii "Oltenia", care a interpretat atractivele piese pentru orchestră de coarde de Constantin Silvestri, în combinație cu muzică de Beethoven și Mozart, dirijor fiind Theo Wolters Un excelent interpret a redat personajul lui Don Giovanni din opera omonimă de Mozart, regizată de Plamen Kartaloff din Bulgaria, într-un spectacol cu mulți oaspeți, veniți din Ucraina, Republica Moldova, Italia, Georgia și Serbia Frumoasa Renata Vari a fermecat publicul în Silvia, montată de Andras Kurthy (Ungaria), partener fiindu-i Bogdan Zahariea Colectivul teatrului "Regina Maria" din Oradea a prezentat o versiune extinsă a Scripcarului pe acoperiș, cu Richard Balint în rolul titular, actor admirat și de bucureșteni în producția de succes My Fair Lady semnată de Răzvan loan Dincă (Ç MIHAI) (Va urma) au colaborat cu orchestra de cameră a Operei Române din Craiova într-un repertoriu de muzică de film de Nino Rota și de celebre piese ale lui Astor Piazzola Antoniu Zamfir, tânărul și dinamicul manager al Operei a semnat și regia la Carmen - rock version, spectacol de mare succes, prezentat frecvent, inclusiv pe scena Sălii Palatului din București, de data aceasta trio-ul solistic fiind alcătuit din Ljubica Vranes (Serbia), Bogdan Zahariea (Timișoara) și Ștefan Ignat (București) Tot lui Antoniu Zamfir i se datorează, desigur, și ideea curajoasă ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Decembrie Imnul National al României - / Deșteaptă-te, române -după documente de epocă (I) Prezentul material este determinat de deruta în care a fost aruncată în ultima vreme istoria imnului național al României - și sunt dator să mulțumesc redacției Actualității muzicale pentru găzduirea acestui articol necesar pentru renunțarea la ipoteze fanteziste, anonime, privind originea nemuritorului cântec ce a însoțit marile evenimente ale istoriei noastre: , , , ,' Mai multe emisiuni de televiziune și chiar articole de un diletantism reprobabil, încriminat la vreme de specialiști de anvergură, în frunte cu profesorul universitar Grigore Constantinescu, „au aruncat în derizoriu" - cum se exprima pertinentul muzicolog citat - originea și semnificațiile imnului național O variantă anterioară a programei analitice oficiale pentru Educație muzicală menționa printre conținuturi „povestea imnului național", înlocuită, la cererea mea, cu „istoria imnului național", argumentându-i autorului documentului curricular că respectiva creație, reprezentativă pentru România de azi și de aproape două sute de ani, nu este o „poveste" ci are o istorie susținută de dovezi - e drept, greu de găsit - dar care trebuie cunoscute și luate în seamă, mai ales că este vorba despre un simbol al naționalității noastre, vechi de aproape două secole Mai trist este faptul că tot mai puțini români știu și pot cânta imnul național, așa cum își cântă imnul lor cetățenii aparținând altor naționalități Am în memorie momentul istoric în care tinerii români au ieșit în stradă determinând demisia premierului Victor Ponta, dar nu au putut cânta decât două dintre versurile nemuritorului Deșteaptă-te române întâmplător, în același timp pe un post de televiziune s-a transmis scena memorabilă în care grupul de sportivi germani, învinși într-un meci în Franța, cântau, în limba franceză, La Marseillaise - imnul național al Franței, care are o istorie apropiată cu cea a imnului nostru național Și mai tristă apare situația imnului național în cele mai recente manuale de Educație muzicală Unul dintre cele destinate elevilor de clasa a V - a îl ignoră în totalitate, deși este menționat în programa oficială și mi se pare normal să existe în orice manual de specialitate și mai ales în memoria celei mei tinere generații, pentru a nu rămâne numai în Constituție Celălalt manual rămâne tributar primei variante a programei, vorbind despre „povestea" imnului național din care elevii înțeleg că un „manelist" pe nume Andrei Mureșan s-a trezit cântând prin grădina sa din Brașov Deșteaptă-te române, ignorând faptul că nașterea cântecului a fost o decizie a conducătorilor revoluției de la , că s-a cântat de către revoluționarii ardeleni în Munții Apuseni și la semnarea constituției la Râmnicu Vâlcea, cu participarea lui Anton Pann și în marile evenimente pregătitoare ale Marii Uniri: la Alba lulia ( Decembrie ), la Chișinău ( martie ) și la Cernăuți ( noiembrie ) Dovedindu-se o aberație, lecția despre imnul național din acest manual trage un puternic semnal de alarmă împotriva autorilor, dar și a celor trei „experți externi" și a reprezentantului Centrului Național de Evaluare și Examinare din cadrul Ministerului Educației Naționale, care dovedesc faptul că nu cunosc istorie imnului național și a muzicii românești Voi cere în mod special ministrului să sancționeze această atitudine antiștiințifică, antipedagogică și antipatriotică a membrilor comisiei de evaluare și a reprezentantului CNEE și corectarea fantasmagoriilor din lecție / Ce să înțeleagă elevii de numai anișori din forma în care este prezentat imnul național care-i reprezintă și pe ei? După ce, la începutul manualului (p ) se precizează că muzica imnului național este „după Anton Pann", în lecția încadrată în unitatea IV - Măsurile - intitulată fără nici-o legătură cu titlul menționat - Decembrie - Ziua Națională a României - manualul afirmă că în vara anului „dintr-o grădină a unei case din Șcheii Brașovului se aude un bărbat cântând cu însuflețire Deșteaptă-te, române" „Manelistului" Andrei Mureșanu i se pune la îndoială însă autoratul asupra melodiei, manualul afirmând (p ): „Nu știm cu certitudine (ba se știe, domnilor profesori și doamnelor profesoare!! - dar n-ați citit dumneavoastră cărțile și studiile semnate de Gavriil Musicescu, George Breazul, Gheorghe Ciobanu,Viorel Cosma, Octavian Lazăr, Cosma, Mircea Ștefănescu, Vasile Vasile etc și v-ați limitat la formula comodă dar falsă: citarea unei inepții aruncată de un anonim iresponsabil pe internet) cine a compus muzica imnului nostru: poate însuși poetul (care nu era muzician!), poate Anton Pann, poate Gheorghe Ucenescu" (care avea la acea vreme doar ani și abia peste trei ani va învăța notația muzicală de la Anton Pann!) în lecția de evaluare (p ) li se cere elevilor să precizeze compozitorul imnului care este asociat cu „marsilieza" și apoi cu La Marseilaise, cerându-se elevilor să realizeze o fișă de portofoliu cu informații despre imnul național al Franței (care dintre cele două cuvinte vor ajuta elevii să găsească datele cerute?) Nu sunt consemnate evenimentele importante din evoluția imnului: a fost cântat de grupul de revoluționari aflați în casa lui Bârseanu, Bălcescu, Brătianu, Magheru și Bolliac, în iunie , apoi în Munții Apuseni de către revoluționarii porniți să-și cucerească libertatea națională, la Râmnicu Vâlcea la semnarea constituției - iulie (zi consfințită ca fiind cea a Imnului Național), la Adunarea Națională de la Alba lulia, care este comemorată prin fixarea la aceeași dată a Zilei Naționale a României Ostașii români și-au jertfit viața pentru libertate națională în cele două războaie, la Mărăști, Mărășești, Oituz și Stalingrad nu au cântat „manele" - cum sugerează autorii manualului Cântecul a devenit simbolul acestei lupte și s-a cântat la Alba lulia, la Decembrie , la Unirea cea Mare și elevii ar trebui să știe că în Constituția actuală este consfințit statutul de imn național, o recunoaștere a formării la Decembrie a statului unitar, iar în a izbucnit ca un vulcan, ca un simbol al dorinței de libertate politică și socială, al eliberării de comunism Rezum aici principalele „vârste" - cum le-am numit în urmă cu peste două decenii, în studiul publicat de Academia Română și asupra cărora voi reveni într-un demers amplu în revista Muzica și apoi într-o carte proiectată a apărea sub egida Academiei Române, vârste susținute de documente de epocă: - melodia actualului imn național - Deșteaptă-te române - se pare că descinde dintr-una populară din repertorul de Crăciun, practicată în Argeș, culeasă, e drept, peste un secol, după ce fusese auzită de „finul Pepelei", de Ilarion Cocișiu, care crede că Pann adaptat versurile lui Grigore Alexandrescu la aceasta melodie (Va urma) ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Decembrie început de istorie La Gala laureaților Concursului de compoziție de muzică ușoară-pop "Muzic-Ada", aflat la prima ediție, compozitorul Adrian lorgulescu, președinte al UCMR-ADA, a spus, între altele: "Astăzi facem istorie și punem o piatră de temelie pentru muzica ușoară Muzica ușoară românească are un potențial excepțional Am deschis prin acest concurs o poartă către - compozitorii din toate colțurile țării, pentru compozitorii de toate orientările, toate tendințele, toate stilurile muzicale, pentru toate vârstele Sper că se va adeveri ca acest concurs să devină cât mai important, în perspectiva viitoarelor decenii, în percepția publicului, a elitelor muzicale actuale, a culturii naționale Dăm muzicii românești o nouă șansă, șansa de a fi ea însăși" Nimic mai adevărat, fiindcă, dacă sunt numeroase competiții de interpretare în domeniu, unele chiar internaționale, după ce festivalul de la Mamaia a sucombat glorios, datorită unui management catastrofal, în țara ' noastră NU EXISTA NICI UN I CONCURS DE CREAȚIE PE TĂRÎMUL MUZICII UȘOARE (cel pentru Eurovision este structurat pe alte criterii și are înainte de toate un caracter mai comercial, ținând seama de specificul show-ului de televiziune)! Așa încât această inițiativă a UCMR-ADA, Asociația pentru Drepturi de Autor a Compozitorilor, este nu numai salutară, ci și benefică, anticipând că la ediția următoare vor fi sute de înscrieri Garanție: seriozitatea și profesionalismul organizatorilor, cuantumul foarte mare al premiilor, numele de prestigiu din juriu Acest concurs național de creație, cu totul singular în peisajul genului, are drept scop manifest promovarea și stimularea creației românești originale, în finală fiind admise piese în primă audiție, cântate obligatoriu în limba română Această prevedere ni se pare și ea excepțională, în condițiile în care la toate posturile de radio sau la concursurile găzduite de posturile TV comerciale suntem literalmente sufocați de melodii străine sau cântate în alte limbi, încât ajunseserăm să ne întrebăm dacă soliștii noștri mai cunosc dulcea limbă maternă! Colaborarea la nivel de producție va trebui îmbunătățită substanțial în viitor, pentru că e păcat ca mediatizarea să fie în suferință și sala să nu fie plină (am sugera să fie invitați absolut toți compozitorii, instrumentiștii, textierii și interpreții, care în felul acesta s-ar convinge de nivelul manifestării și s-ar decide să participe) Organizatorii n-au însă nici o vină, pentru că au mizat pe firme care n-au fost la înălțimea demersului artistic (producător: Art Production, co-producător: Societatea română de radiodifuziune - am fi dorit să vedem, de pildă, măcar în holul instituției afișul concursului ) Parteneri au fost Societatea română de televiziune, Radio România Actualități, Radio România Cultural, Radio România București fm, dar, repetăm, promovarea se cuvenea a fi mai intensă, pe măsura importanței acestui eveniment în premieră La rândul său, compozitorul și dirijorul Viorel Gavrilă, vicepreședinte al UCMR-ADA și coordonator al concursului Muzic-Ada, a ținut să precizeze în succinta sa intervenție din deschiderea Galei: pentru implicare Consiliului domnului lorgulescu, concurs, și Societatea Radiodifuziune și Societatea Română de Televiziune, tuturor celor care au contribuit la realizarea acestui proiect" Nefiind transmis sau înregistrat radio sau TV, concursul a putut fi urmărit on line pe site-ul ucmr-ada ro, pe proton prod și pe pagina de facebook a UCMR, cu multe mii de oda OFÍUl MLiSJC Д£>Д оетт; * enc f ii MI ZI intervenție "Mulțumim și ajutor UCMR-ADA, Adrian acestui noștri, de președinte inițiatorul partenerilor Română Și vizualizări în întreaga lume, ceea ce reprezintă un succes cert, în această epocă în care internetul este o forță indiscutabilă, mai ales în rândul tinerilor utilizatori De ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Decembrie pildă, producători, compozitori și textieri din diverse generații (Andreea și Radu Fornea, Răzvan Ștefaniu, Tudor Fornea, membrii formației lui Mihai Mărgineanu, ș a ) au aflat pe această cale de concurs și au venit la Gala laureaților în componența juriului au intrat atât muzicieni din generația tânără (Eduard Cârcotă, Gabriel Băruță, Alexandru Pelin), cât și compozitori cunoscuți veniți îndeosebi din aria pop-rock, membri ai UCMR - Adrian Ordean, Mihai Pocorschi, Adrian Despot Poate n-ar fi rău ca la ediția viitoare să se apeleze și la nume importante ale muzicii ușoare (ca la "Crizantema de aur", de pildă), pentru a se realiza un echilibru între genuri însuși președintele juriului, compozitorul, dirijorul și pianistul George Natsis, a mărturisit înainte de a anunța câștigătorii: "Juriul cu care am lucrat a fost unul eterogen, jurizarea a fost făcută pe buletine, fiecare a dat nota pe care a considerat potrivit să o dea Cred că din acest punct de vedere a fost o jurizare corectă Sper pentru edițiile viitoare la o participare cât mai numeroasă din partea compozitorilor" Din multe puncte de vedere, al palmaresului cel puțin, a fost o victorie a tinereții, fiindcă președintele Adrian lorgulescu a înmânat Trofeul (și suma aferentă, de de euro) tinerei Dora (Ana Teodora) Gaitanovici, în vârstă de doar ani! Reamintim, a fost un concurs de Creație, așa încât triumful a lăsat-o literalmente mută pe eleva din Buzău, mai ales că suspansul a fost bine regizat, ea aflându-se pe scenă împreună cu Cristian Faur, dintre ei urmând să fie ales câștigătorul Iar când plicul a fost deschis a fost anunțat numele talentatei creatoare, care a confirmat din plin în acest fel cele două distincții, dar de Interpretare, dobândite în acest an: "Trofeul tinereții" la a -a ediție a festivalului de la Amara și premiul III la Festivalul internațional "George Grigoriu" de la Brăila, ambele în acompaniamentul formației Ionel Tudor De această dată, Dora Gaitanovici a dat viață piesei laureate, "Mai aproape", la care semnează și versurile, acompaniindu-se la claviaturi și având alături câțiva colegi din formația sa Cum spuneam, premiul I ( de euro) a revenit, automat, lui Cristian Faur, cu muzica și textul la melodia în manieră pop-opera "Mi-e dor de ochii tăi" După cum se știe, Faur ne-a adus cu ani în urmă excelenta clasare pe locul la Eurovision, cu "Let Me Try"; anul acesta a absolvit UNMB (unde este actualmente la Masterat) și a fost primit în rândurile Uniunii Compozitorilor și Muzicologilor El l-a acompaniat la pian pe valorosul tenor de la Opera Națională din București, Andrei Lazăr Fiecare creator, după cum se vede, a avut libertatea de a-și alege forma de acompaniament (cei mai mulți au optat pentru negativ orchestral), interpretarea vocală fiind obligatoriu "live" Juriul n-a acordat un Premiu special, însă a împărțit celelalte distincții de pe podium, oferind premii "ex aequo" (măsură foarte inspirată, mai ales că am asistat la alăturarea unui compozitor reputat și a unuia din generația mai nouă) Cunoscutul Mihai Alexandru, membru al UCMR, cu numeroase realizări la activ (zeci de șlagăre, cu soliști mici și mari, finalist la Eurovision, fost component al unor trupe rock importante, cum ar fi Iris) a obținut premiul II (cei de euro bănuim că s-au împărțit, așa cum este normal) cu piesa "Am ales iubirea", la care semnează muzica și versurile Și dacă tot am amintit de "Let Me Try", Luminița Anghel l-a trădat de această dată pe Cristian Faur, cântând impecabil melodia laureată, alături de Cvartetul de coarde "Passione" Celălalt premiu II l-a avut ca destinatar pe chitaristul formației lui Mihai Mărgineanu (toți colegii au venit să- susțină!), Marius Michele Vișan, versurile piesei premiate, "Unde ești?", aparținând unei textiere cunoscute din colaborările cu Horia Brenciu, Andreea Midiei Melodia a fost interpretată de talentata ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Decembrie solistă originară din Moinești, Alexandra Crăescu (record- cum ar fi "Mi-e dor de tine" - Mălina Olinescu ("Cel mai woman a concursului, cu trei melodii, dintre care una bun cântec al anului, premiul I la Mamaia ), "Eu cred", compoziție proprie!), ce se mândrește, între altele, cu tot cu Mălina Olinescu (piesa a reprezentat România la finala Eurovision din Anglia) sau "Rămâi cu mine", cu Andra, premiul I în la Mamaia, la același festival fiind laureat și în sau Cântecul finalist la Muzic-Ada a căpătat o interpretare superlativă din partea cunoscutei Paula Seling, care în prezent este colega sa în UCMR Paula este la Masterat la UNMB, ca și Cristian Faur, predă la Universitatea din Brașov și animă cu succes la TVR emisiunea "Duelul pianelor" Cea de-a doua piesă care ne-a plăcut a fost "Ești raza mea de soare", muzică și versuri Daniel Alexandrescu, cântată din păcate mai puțin inspirat de tânărul Tudor Man (ex-B , ex-SuperTrooper) Dani Alexandrescu este unul din numele cele mai cunoscute ale noii generații: a studiat pianul cu Dan Mizrahy și Marius Popp, este membru fondator din al cunoscutei formații Kl, fiind alături de Radu Fornea un pionier al muzicii dance la noi în plus, manageriază, produce și creează muzică pentru peste de artiști și formații, care au la activ de albume și singles cu tiraj total de peste milioane de exemplare! Au mai fost selecționate pentru finală cântece ale altor trei creatori cunoscuți Victor Socaciu n-a uitat că este brașovean și a pornit cu Trofeul "Ion Dacian", cu un Premiu special acordat ei de Teatrul de Operetă din Budapesta și cu colaborarea cu toate vedetele noastre de muzică ușoară Un cântec foarte frumos, care ar fi meritat poate o clasare superioară, a fost "Un tainic felinar" de Nicolae Caragia, pe versuri de Radu Pietreanu (de la "Vacanța mare"!) și Daniela Doroftei Originar din Basarabia, stabilit de două decenii la București, Caragia este un dirijor (a "Rucsacul" (muzică și versuri) la spinare, apelând și la vocea Anei Pop George Popa, autor al piesei "De dragul tău", pe versuri de Mihai Dumitrescu, se mândrește și el cu antecedente care ne dovedesc că nu întâmplător a ajuns în finală A studiat intens pianul, obținând zeci de premii ca elev, a absolvit facultatea de muzică de la Universitatea "Spiru Haret", unde l-a avut profesor pe Marcel Dragomir, remixează și mai ales compune (muzică pentru seriale, acompaniat mari vedete din spațiul ex-sovietic) și un instrumentist (chitară bas, acordeon, pian, chitară) de clasă, iar de această dată ne-a dovedit că este și un interpret valoros El a împărțit premiul III de de euro cu tânărul Robert Andrei Niculae, semnatar al muzicii și versurilor piesei "Vino acasă" în CV-ul lui Nicolae figurează postura de producător al formațiilor ProConsul și Mandinga, precum și muzica din coloana sonoră a serialului TV "Pariu cu viața" El a împărțit bucuria câștigării acestui premiu cu solista Ana Maria Alexie, alias Elianne (cunoscută de la "Vocea României"), și cu tânărul muzician Tudor Fornea, în studioul căruia s-a făcut înregistrarea Acestea au fost cele șase melodii laureate, dar ne-au mai reținut atenția cel puțin două în primul rând "E doar iubire între noi" de Adrian Romcescu, pe versuri de Dana Dorian, o foarte frumoasă creație de muzică ușoară, așa cum este, de fapt, titulatura competiției Cariera lui Adrian Romcescu este impresionantă și se cuvine să amintim că a absolvit clasa de vioară la Conservator, că s-a lansat ca interpret la Mamaia în , obținând premiul I cu "Chemarea dragostei" de Marius Țeicu în postură de compozitor a colaborat cu toate marile noastre vedete, cariera în domeniu fiind jalonată de creații pachete muzicale pentru diverse posturi TV) Pentru Muzic-Ada n-a uitat-o pe solista alături de care a reprezentat România la Eurovision în , Sanda Ladoși Cel de-al treilea nume cunoscut este al lui Capriel Dedeian, ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Decembrie care înafara reușitelor din jazz are la activ un Premiu special o alături pe încântătoarea actriță Alexandra Velniciuc, o al juriului la "București " (cu o piesă cântată de Miki, pe atunci Mihaela Marinache), un premiu la Mamaia ' sau un altul dobîndit la un concurs în Germania, în El a încredințat melodia sa "Dă-mi iar dragostea" (pe versurile fostului interpret Constantin Bruj) Alexandrei Crăescu, de care am amintit deja, solistă care a "bifat" toate concursurile de pe micul ecran - "Vocea României", "Megastar", "X Factor" în rest, multă tinerețe, nume mai puțin cunoscute, cel puțin în zona aceasta a competițiilor de muzică pop, dar care speră ca în câțiva ani, datorită și șansei de a fi acum în finala de la Muzic-Ada, să devină notorii Astfel, au mai fost selecționate și ascultate în finala desfășurată pe scena Sălii Radio patru cântece emanând prospețime și un aer modern "Merg pe apă" îl are drept co-autor al muzicii pe Cristian Alin Țigănuș, dar un rol și mai important l-a jucat Angela Vescu, autoare a versurilor, со-au toare a muzicii și foarte bună cunoscătoare a fenomenului (să nu uităm că ea a prezentat împreună cu Horia Moculescu emisiunea "Atenție, se cântă!" la TVR) Cu micile corecturi și îmbunătățiri pe care le-am sugerat, "Muzic-Ada" va prelua postura de "navă amiral" a creației de muzică ușoară, îmbogățind repertoriul de gen cu piese reprezentative, de care genul are atâta nevoie Prima ediție a însemnat o victorie și a scris prima pagină dintr-o cronică pe care o dorim cât mai longevivă! Octavian URSULESCU Muzic-Ada Cu pași mici, dar hotărâți, Concursul Muzic-Ada și-a făcut apariția în lumea muzicală cu scopul de a promova și valorifica creațiile autentice românești, opere muzicale nou create special pentru acest concurs într-un context nefavorabil pentru creația muzicală autohtonă, în care dispariția Festivalului Mamaia și a Festivalului "Cerbul de aur" a lăsat un gol nedorit, la inițiativa Președintelui UCMR-ADA, Adrian lorgulescu, au fost demarate pregătirile pentru organizarea evenimentului încă din vara acestui an La începutul lunii octombrie, în urma parteneriatelor stabilite cu SRR și TVR, au fost conturate liniile generale privind realizarea concursului Am fost plăcut surprinși că, încă de la faza de preselecție, pe lângă autorii consacrați ai genului au apărut mulți tineri talentati care au adus un suflu nou / interpretă, sub pseudonimul Zuka (și ea a concurat la "Vocea României" sau "X Factor", dar să cânți în limba română este pentru mulți din acești tineri o premieră) Sergiu Rudich conduce la Roman, jud Neamț, școala de muzică "Lucky", care a dat mulți tineri laureați la concursurile de muzică ușoară; de această dată el a semnat muzica, versurile, dar și interpretarea piesei "Mai bine lasă-mă " Cântecul "Ce nu te omoară te face mai tare" ne-a fost propus (muzică, versuri și interpretare, cu câțiva prieteni alături pe scenă) de doi tineri care au la activ șlagăre compuse pentru campioni ai topurilor Astfel, Andrei Vitan a scris pentru Andreea Bănică, Akcent, Adrian Sînă, Lidia Buble, Maxim, iar Silviu Dumitrașcu pentru Lora ("Puișor"), Nicole Cherry ("Memories"), Lidia Buble ("Le-am spus și fetelor") în fine, cea de-a treia apariție a Alexandrei Crăescu a fost cu "Lume fără culoare" la care este co-autoare a muzicii (alături de Cristian Aurelian Gheorghe), semnatară a textului și evident solistă Absolventă a Facultății de muzică "Spiru Haret", Alexandra Crăescu a avut roluri principale în două reprezentații de mare succes ale Teatrului Național de Operetă și Musical "Ion Dacian" - "Rebecca" și "Romeo și Julieta" M-am bucurat mult să fiu moderator la acest concurs istoric, aș spune, care va face carieră, mai ales că am avut- ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Decembrie în expunerea sentimentelor, a emoțiilor prin muzică în acest sens, revelația concursului a fost Ana Teodora Gaitanovici, în vârstă de ani, care a câștigat Trofeul Muzic-Ada Reprezentarea în concurs a mai multor generații de compozitori a fost unul din elementele principale urmărite, dorință comună în expunerea din cadrul Adunării Generale a UCMR-ADA din primăvara anului , acolo unde, inițiativa de a creea un concurs de compoziție a întrunit sufragiile tuturor autorilor de gen Mai mult decât atât, au fost propuneri pe care organizatorii urmează să le ia în calcul pentru edițiile următoare Concursul s-a desfășurat în luna noiembrie, în incinta sălii Mihail Jora a SRR, care cu această ocazie a dovedit că este alături de fenomenul muzical românesc, punând la dispoziție atât echipa tehnică, cât și aparatura de sunet necesară Au urcat pe scenă nume importante ale muzicii noastre pop care au apreciat la unison necesitatea înființării Festivalului Muzic-Ada Personal, aș vrea să mulțumesc tuturor celor care s-au implicat în realizarea concursului și consider că muzica românească s-a îmbogățit cu o manifestare ce va crește în valoare de la an la an Viorel GAVRILÂ Vicepreședinte UCMR-ADA Coordonator Festival Muzic-Ada ȘI A FOST MUZIC ADA! Probabil că datele de și noiembrie ar trebui să fie niște date de referință în calendarul muzicii românești, acestea reprezentând debutul la sala Radio din București al Concursului de creație - muzică ușoară -MUZIC ADA Am putea spune că în aceste zile s-a scris istorie, Muzic Ada fiind la ora actuală singurul concurs de creație - muzică ușoară - care se adresează creatorilor, în acest număr fiind cuprinsă toată "crema" creatorilor genului mai sus amintit Un obiectiv care conferă, în opinia mea, unicitate acestui concurs este dorința de a se realiza o punte între generații, o unire între experiența "seniorilor"muzicii pop și energia tinerilor creatori, fiind cunoscut faptul că aceștia din urmă sunt prezenți, prin creațiile lor, în programele majorității posturilor de radio din România și nu numai Chiar dacă prima ediție a debutat mai timid, au fost mai multe lucruri care nu au funcționat conform așteptărilor, ceea ce este important de reținut este că acest concurs A AVUT LOC! Vreau să mă adresez în continuare celor care nu au participat cu lucrări, fie din neîncredere, fie din lipsă de timp, fie nu au considerat că acest concurs merită suficientă atenție, fie nu au știut de acest eveniment: această primă ediție a fost rezultatul unui efort uriaș făcut de o echipă formată din câțiva oameni inimoși, oameni care în ciuda dificultăților și obstacolelor pe care le-au întâmpinat, s-au luptat ca acest concurs să aibă loc Mi-aș dori ca și aceia care din varii motive nu au participat nici măcar cu prezența în sala de concert să se alăture echipei, astfel ca începând cu a doua ediție să ne bucuram de o participare cât mai , T , , , numeroasă Asta ar însemna ridicarea membri UCMR-ADA, fara limita de varsta E bine de , · r · i i i · i · • · - t V V л n ștachetei profesionale la un alt nivel și, de asemeni, o amintit ca UCMR-ADA numără miur de de membri, , c „ · ·· · J experiența benefica pentru fiecare Compozitorii noștri, fie ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Decembrie tineri sau vârstnici, sunt foarte ocupați cu proiectele lor și nu au timp să discute unii cu alții, să se bucure împreună de muzica lor MUZIC ADA le dă prilejul să facă acest lucru Chiar dacă, după cum spuneam, începutul a fost timid, cu doar de lucrări înscrise la preselecție, participarea a fost una eterogenă atât ca vârstă cât și ca orientare muzicală, astfel încât în finală am avut compozitori de vârste foarte diferite Și, la o participare eterogenă, ne-a trebuit și un juriu eterogen Ah juriul! Cel mai iubit și în același timp cel mai urât (n-am vrut să spun "înjurat") în astfel de situații Am avut onoarea să prezidez un juriu format din: Mihai Pocorschi, Adrian Despot, Eduard Cârcotă, Alex Pelin, Gabriel Băruță și Adrian Ordean împreună ne-am asumat dificila sarcină de a stabili cine este cel mai bun Asta din perspectiva participanților la concurs Din perspectiva juriului, concurenții au fost cei care au stabilit cine este cel mai bun, prin lucrările prezentate și prin interpretarea lor Astfel, podiumul laureaților nu a fost alcătuit din "valori absolute", ci din artiști (autori plus interpreți) care în seara respectivă au impresionat prin ceea ce au avut de oferit Juriul a notat ceea ce a văzut și a auzit pe scenă, în seara de concurs Notarea a fost făcută în mod secret, fiecare membru al juriului predând fișa personală de jurizare organizatorilor care au adunat notele, iar mediile obținute au scos la iveala câștigătorii Câștigătorii acestei ediții Anul viitor probabil vor fi alți participanți, alt juriu și alți câștigători Dincolo de premii, de inerente nemulțumiri, important este că, începând din data de noiembrie avem un eveniment care merită să crească Dincolo de orgolii profesionale, important este ca noi, creatorii de muzica pop, rock, disco, dance, etc avem ocazia să ne cunoaștem mai bine între noi, să ne cunoaștem creațiile și să ne bucuram de muzica noastră Ce pot spune în încheiere, decât: MUZIC ADA, bine ai venit în lumea muzicii românești! La cât mai mulți ani! George NATSIS Muzic ADA, o inițiativă importantă a autorilor de muzică pentru autorii de muzică Pentru că practic festivalurile-concursuri de compoziție dispăruseră, iar UCMR ADA a decis prin Consiliul Director organizarea unui concurs de compoziție în domeniul pop, dar cu paletă mai largă, accesând toate stilurile de muzică arondate Am avut onoarea să fiu nominalizat în juriul competiției atât în preselecții, cât și în concurs Trecând peste faptul că e întotdeauna foarte greu să judeci munca unor colegi de breaslă, am făcut-o cu deplină seriozitate și responsabilitate și având în vedere componența juriului, deosebit de bine aleasă, extrem de eterogenă în vârstă și stilurile de muzică ale membrilor, cred sincer că am reușit împreună o selecție corectă din piesele înscrise în concurs, iar palmaresul a cuprins piesele cele mai bune Un juriu este de fapt o colecție a subiectivităților membrilor ei (orice apreciere valorică în artă e subiectivă) care încearcă să producă obiectivitate în cazul nostru cred că am reușit Deci pentru mine a fost o experiență importantă și extrem de plăcută Sunt sigur că în anii următori își va câștiga o meritată notorietate, așa că, puteți începe de acum să scrieți piesele pe care le veți înscrie în concursul Muzic ADA în anul viitor, iar la asemenea premii sunt convins că merita efortul !!! Mihai POCORSCHI foto: Gabriel Boholț ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Decembrie Jubileul romanței Ediția a -a a Festivalului național al romanței "Crizantema de aur", de la Târgoviște, a fost un adevărat regal, din toate punctele de vedere, o reușită totală Nu sunt genul care să semneze articole encomiastice, dar ce să critic atunci când totul a fost la superlativ? Manifestarea, desfășurată sub patronajul Comisiei Naționale a României pentru UNESCO, a fost organizată impecabil de Consiliul local Târgoviște, Primăria municipiului Târgoviște (de altfel primarul Cristian Daniel Stan a fost președinte al festivalului), Consiliul județean Dâmbovița, Centrul județean de cultură Dâmbovița și Teatrul "Tony Bulandra" Târgoviște (aceeași gazdă ospitalieră, cu aranjamente florale impresionante, inclusiv la exterior - regia și scenografia, Mihai Constantin Ranin) Colaboratori: Ministerul Culturii și Identității Naționale, Uniunea Compozitorilor și Muzicologilor din România, Uniunea Muzicienilor din Republica Moldova, în coproducție cu TVR (transmisii în direct seară de seară pe TVR , de la la !) și în parteneriat cu Radio România (Radio România "Antena Satelor" a transmis de asemenea în direct) Parteneri media principali au fost revista "Actualitatea Muzicală" a UCMR și ziarul "Ultima Oră", deci am putea spune că admirabila Alina Mavrodin, directoarea artistică a festivalului, a reușit să-și apropie toți factorii decizionali, care au înțeles importanța covârșitoare a demersului, festivalul având un larg ecou în întreaga lume (a fost redifuzat pe TVR Internațional și TVR Moldova) Una din premierele majore a fost inaugurarea Muzeului Romanței, "Casa romanței", sub patronajul Federației Asociațiilor, Centrelor și Cluburilor UNESCO din Europa și din America de Nord, cu participarea extraordinară a Președintelui onorific al Federației Mondiale UNESCO, George Christophides, cu care ocazie s-au înmânat sute de superbe diplome celor implicați în acești de ani glorioși ai romanței A luat parte o altă invitată de marcă, doamna Nam Нее Kim, președinte al International Women's Peace Group (IWPG), în fruntea unei delegații a organizației Muzeul, găzduit de o clădire de patrimoniu (tocmai cea în care, în , s-a semnat actul de naștere a festivalului!), este un unicat în domeniu, cu afișe, fotografii, partituri, cărți, discuri, instrumente muzicale, distincții, amintiri retrasând legenda acestui gen muzical atât de românesc, ce aspiră la recunoașterea internațională, pentru a-și ocupa locul meritat de drept alături de șansonetă, fado sau canzonetă De altfel, procedurile oficiale pentru înscrierea romanței românești pe lista Patrimoniului cultural imaterial UNESCO se află în desfășurare la Ministerul culturii Altă inițiativă remarcabilă a organizatorilor (Alina Mavrodin l-a avut permanent alături pe soțul ei, scriitorul Teodor Vasiliu, cu care împarte conducerea Centrului cultural pentru UNESCO "Cetatea romanței" Târgoviște) a fost omagierea în foyer, în pauze (câte două pe seară), a "corifeilor romanței": "Regina ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Decembrie romanței", Ioana Radu, la de ani de la naștere; a "Trubadurului romanței", Ionel Fernic; împreună cu Fundația ce-i poartă numele, a neuitatului compozitor Henry Mălineanu; a marelui compozitor Eugen Doga, la împlinirea a de ani în cele trei zile de festival (ar fi fost mai firesc, la jubileu, să fie patru ) efectiv am fost îmbătați cu nectarul fermecat al romanței (înafară de acela al sponsorului principal Cotnari, care-i trimitea înapoi în sală pe spectatori din ce în ce mai veseli!): înafara fondului muzical ce domina, de la difuzoarele teatrului, faimosul Bulevard al Castanilor, am fost invitați să luăm parte la masa rotundă "Romanța pentru patrimoniul mondial UNESCO", la lansări de carte (între ele cele dedicate lui Jolt Kerestely, Maria Dragomiroiu și Alexandru Arșinel, semnate de colega noastră Oana Georgescu, sau "Reflecții din deșert" de Daniela E Bogdan), discografice (Eugen Doga, Diana Văluță, Ioana Sandu) sau rebusistice (culegerea "Enigme pe portativ" de Alexandra Veronica Stroe), surprinzând neplăcut absența casei Electrecord, un "forfait" de condamnat, așa încât sugerăm organizatorilor invitarea anul viitor a casei de discuri Eurostar, activă și editând albume tuturor compozitorilor și artiștilor importanți Un superb program de sală și trei ediții color ale ziarului festivalului, toate distribuite gratuit, au completat imaginea unei manifestări ce nu a scăpat nimic din vedere, datorită ochiului vigilent, "antrenat" de activitatea în presă, al valoroasei interprete Alina Mavrodin, directoare a Centrului cultural pentru UNESCO "Cetatea romanței" Târgoviște Romanța face parte din simțirea, din sufletul românilor, care se regăsesc în muzica duioasă și în poezia tandră, uneori nostalgică sau elegiacă a acestor cântece cu adevărat nemuritoare Dacă unele piese de muzică ușoară au căzut pradă uitării, în ciuda succesului major la data lansării, cele mai frumoase romanțe dăinuie în timp, nepăsătoare la modele și la furtunile ce agită lumea muzicii, în ultimii ani am avut ocazia să prezint festivaluri naționale ale romanței, în primul rând la "Crizantema de aur", "nava amiral" a genului, dar și la Zlatna Ei bine, de fiece dată am fost uimit să constat cu emoție că toți spectatorii cunosc pe dinafară romanțele, reiau refrenele împreună cu soliștii, acesta fiind un semn indubitabil că avem de-a face cu un gen muzical peren Și, atenție, nu e vorba doar de spectatorii în vârstă, cum s-ar putea crede, ci și de foarte mulți tineri, cuceriți de melodicitatea și frumusețea romanțelor, de mesajul lor atemporal De fiecare dată sunt mulți tineri în sală, dar și pe scenă (între ei, anul acesta - "boboci de crizantemă"!), acesta fiind meritul demn de subliniat al "Crizantemei de aur", care atât în concursul de Creație, cât și în cel de Interpretare (personal, resping ideea unei limite superioare de vârstă, pentru că romanța presupune experiență muzicală, dar și de viață, este un gen profund și, între noi fie vorba, convingător abia la senectute, având în vedere tematica melodiilor), a reușit să atragă în ultimii ani valori componistice și interpretative din noile generații, dovedind tinerețea romanței Alina Mavrodin n-a uitat cum a venit ea însăși la Mamaia ca o tânără solistă necunoscută și emoționată, cucerind "magna cum laudae" Trofeul concursului, așa încât a deschis larg porțile competiției și celor mai tineri aspiranți la glorie, neuitându-i firește pe cei mai în vârstă, invitați de onoare în festival (un fost laureat a fost ovaționat la cei de ani ai săi), pentru că la urma urmei romanța presupune acumularea unor trăiri aparte, cunoașterea adâncă a sentimentelor umane, la care tinerii nu pot ajunge decât după multe decenii de viață Romanța înseamnă identitate muzicală și poetică românească, așa încât asocierea cu UNESCO este nu numai salutară, ci și firească, protejându-se în acest fel patrimoniul cultural autohton încă de anul trecut s-a văzut cât de importantă este colaborarea cu Uniunea Compozitorilor și Muzicologilor, care a dus la o profesionalizare evidentă a competiției de Creație Juriul desemnat de UCMR, care a efectuat și preselecția, a fost alcătuit din Jolt Kerestely (președinte), Marius Țeicu, Viorel Gavrilă, Mircea Drăgan, lor adăugându-li-se muzicologul Aurelian Dănilă, vicepreședinte al Uniunii Muzicienilor din Republica Moldova în finală s-au întrecut, în acompaniamentul orchestrei "Romanța", dirijate de Lucian Vlădescu, melodii, trei dintre ele aparținând unor membri ai UCMR, ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Decembrie aceștia dovedindu-și, firesc, pregătirea muzicală superioară, ei ocupând podiumul de premiere Regretatul Dumitru Lupu a câștigat "postum" premiul I (el înscrisese melodia pe când trăia încă ), cu "Voi nu vedeți că deranjați?", versuri și interpretare Marian Stere, o creație care ne invită să nu uităm că avem părinți și bunici când aceștia sunt încă în viață Nicolae Caragia, muzică și versuri, a fost distins cu premiul II pentru "Să nu-ți dorești singurătate", solist tenorul Sorin Lupu Podiumul a fost completat de piesa "Și atât", muzică și versuri Ionel Bratu Voicescu, cântată de Ina Dincă Velica, în timp ce premii speciale au răsplătit melodiile "Și dacă" de Constantin Bardan ("Ionel Fernic"), "A mai căzut o frunză" de Ana Ghibea (Fundația "H Mălineanu"), "Alt buchet de crizanteme" de Marcel lorga (Primăria Târgoviște), "Dor" de Mircea Ciugudean (Consiliul județean Dâmbovița), deși cel puțin două dintre ele ar fi putut face loc, după părerea mea, romanțelor "Vioara și inima mea" de Francise Reiter și "Crizantemă, te ador!" de Mircea Andreescu Prima dintre ele, interpretată cu simțire de Ioana Sandu, a fost recompensată cu distincția acordată de juriul internațional al Presei de specialitate (realizatori radio și TV, jurnaliști), intervalul - , evoluând alături de orchestra "Romanța", dirijor Lucian Vlădescu între numele cu care ne-am reîntâlnit: Mariana Colpoș, Mioara Manea Arvunescu, Sorin Lupu, Daniel Pop, Rodica Anghelescu, care au predat simbolic ștafeta "bobocilor de crizantemă" Paula Coteț, ani, și Izabela Baicu, Un alt concert extraordinar în serial (a fost programat tot în două seri) a purtat numele "Gala crizantemelor populare", acompaniamentul revenind de această dată excelentei orchestre "Folclor" a Filarmonicii din Chișinău, dirijate de Petre Neamțu, Artist al poporului A fost de asemenea o paradă convingătoare a laureaților concursului, de-a lungul timpului, între aceștia numărându-se Constantin Florescu, Domnica Sorescu, Marian Spânoche, Corina Dragomir, Doina Moroșanu, Rodica Pop Seling, Tudor Bărbos Ca un corolar al fiecărei seri, neam întâlnit cu câte o veritabilă "Stea a romanței", în micro-recitaluri în care au strălucit Daniela Vlădescu, Matilda Pascal Cojocărița și Florin Georgescu, cu adevărate lecții de interpretare a romanței, alături de orchestra "Romanța" Anul trecut, gala extraordinară "Podul de crizanteme Târgoviște-Chișinău" a fost consacrat în întregime lui Eugen Doga, cu superbul său concert "Dialogurile dragostei", pe versuri de Mihai Eminescu și Veronica Miele La ediția a doua, dânsul a marcat о o altă inițiativă salutară a organizatorilor în secțiunea de Interpretare, acest juriu s-a oprit, de asemenea inspirat, la talentatul Andrei Cocârlea, distins și cu premiul III Juriul, aici, l-a avut ca președinte de onoare pe compozitorul Eugen Doga, din componența sa făcând parte, între alții, interpreții Alexandru Pugna (secretar de stat în Ministerul culturii), Daniela Vlădescu, Matilda Pascal Cojocărița, Alina Mavrodin Vasiliu Trofeul a fost cucerit de Olguța Berbec, urmată de Mădălin Drăgan (pr I), Valentin Butucel (pr II), fiind acordate și premii speciale Finaliștii au fost obligați, bună idee, stimulând apelarea la creații moderne, să zicem, ca una din cele două melodii să fie dintre cele lansate la "Crizantema de aur", deci făcând parte din fondul mai recent al genului Ei au fost acompaniați impecabil de orchestra "Dor românesc", sub bagheta (de fapt măiastră vioară) lui Ștefan Cigu Programul fiecărei seri a fost foarte atractiv structurat, punând în valoare romanțe și interpreți care și-au pus amprenta în cele de ediții anterioare Astfel, concertul extraordinar "Gala crizantemelor clasice" i-a avut drept invitați pe deținători ai Trofeului "Crizantema de aur" și ai premiului I la secțiunea "Romanță clasică" în participare extraordinară, atât în postură de compozitor, cât și de interpret Evident, a acompaniat orchestra "Folclor", ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Decembrie alături de care au evoluat artiști basarabeni de frunte, însuși dirijorul, Petre Neamțu, fiind prof univ dr între ei, Silvia Goncear, directoare a orchestrei, artistă emerită și fostă câștigătoare a Trofeului "Crizantema de aur" (anul acesta a fost și în juriu, la Interpretare), acordeonistul Vasile Rusu, Maestru în artă, Diamanta Paterău, Diana Văluță, Andrei Ștefăneț, Tatiana Straistă, celebrul naist Vasile lovu, Artist al poporului Cu acesta din urmă Eugen Doga, la muzicuță de concert, a închegat un minunat dialog, în piesa sa, "Eterna" Din creația lui Doga, "Podul" ne-a mai reamintit, în versiuni instrumentale sau vocale, "Am plecat fără căință", "Cascada de Paris", "Pârâiașul", "Drag mi-ai fost" De asemenea, ne-au impresionat două adevărate "bobocițe de crizantemă" din Basarabia, foarte tinere, ani, dar cu voci excepționale, Andreea Tican și Nica Dudca Nu întâmplător organizatorii au programat în încheierea festivalului concertul extraordinar "Ambasadorii romanței", o manifestare absolut impresionantă și convingătoare a universalității romanței în acompaniamentul orchestrei "Dor românesc", cu un Ștefan Cigu în mare formă, artiști din țări ne-au demonstrat, dacă mai era nevoie, câtă frumusețe stă în acest cântec românesc tradițional Alina Mavrodin (realmente strălucitoare, într-o formă vocală incredibilă după efortul organizatoric epuizant!) i-а provocat, i-а stimulat pe oaspeți, fiecare invitat străduindu-se și reușind să ridice publicul în picioare, spre bucuria cunoscutei producătoare de la TVR, Maria Tănase-Marin O încântare revederea cu baritonul-actor Marcel Roșea ("Steaua fără nume" în !), solist al Operei din Essen, mare campion de tir El a venit din Germania, așa cum Codruț Bîrsan (premiul I la "Crizantemă" în ) a sosit de la Chicago, din SUA, iar Mírela Spânu, cu aceeași primire caldă și meritată, ca și anul trecut, a revenit acasă din Italia Laureați la ediții mai vechi, basarabenii Margareta Ivănuș și Iurie Gâscă, ambii cu pregătire academică, au impresionat prin calitățile vocale Dacă Mireille Rivât (Franța) a mai fost la festival, a luat premiu și a mai cântat în România, adevăratele mari surprize le-au reprezentat artiștii care au cântat romanțe în limba română, deși reprezintă țări neincluse în "ginta latină": Ivan Vîrbanov (Bulgaria), și el redescoperind Târgoviștea, Minna Liettya-Tyni (Finlanda), Liduin Stumpel (Olanda), Ryo Kasuga (Japonia)! Dar eroul serii, cu alura sa impozantă de prinț Dracula, a fost formidabilul cântăreț rus Vladimir Samsonov, cu o tălmăcire copleșitoare a celebrei "Să-mi cînți cobzar"; să ne mai mirăm că imediat după concert Eugen Doga l-a invitat în spectacolul său de la Sankt-Petersburg? Minunat, emoționant finalul de festival, cu toți participanții alăturându-se cvartetului vocal "Dorulețul": întreaga sală, în picioare, a cântat împreună cu ei, cu orchestra, "Ciobănaș cu de oi", un adevărat imn al spectacolelor de gen Nutresc un profund respect pentru organizatorii acelor manifestări care au înfruntat "vânturile, valurile" (nu neapărat înainte de , culmea, ci mai ales după!), reușind performanța de a nu le întrerupe niciodată, invitându-ne anul acesta la ediții jubiliare La Amara, în vara lui , tot așa s-a aniversat a -a ediție și am evocat într-o carte, între altele, devenirea artistică a actualului mentor al "Crizantemei de aur", Alina Mavrodin, câștigătoare la Mamaia în postură de tânără profesoară de matematică într-o localitate din jud Covasna Tot așa, la Târgoviște de-a lungul anilor numeroși au fost tinerii veniți, anonimi, din toate colțurile țării și plecați de la "Crizantemă" cu "bastonul de mareșal" în raniță, inclusiv peste hotare, ei fiind invitați să revină, unul câte unul, începând de la ediția trecută, în micro-recitaluri aplaudate Moderatorii sunt și ei profesioniști admirabili, actorii Alexandra Velniciuc și Silviu Biriș, precum și prezentatoarea de la TVR, Miruna lonescu, la rândul ei cu studii de actorie, toți trei impunându-se prin distincție și rafinament Trei orchestre excepționale, jurii de înaltă ținută, artiști de clasă, inclusiv de peste hotare, o admirabilă echipă a TVR coordonată de Maria Tănase Marin Felicitări, Alina Mavrodin, felicitări, Teodor Vasiliu, cronicar impecabil al acestor ani de nemurire a romanței! Felicitări tuturor organizatorilor acestui mare eveniment național românesc, gazdelor impecabile, care prin efortul lor conjugat au repus romanța românească alături de suratele ei (încă) mai cunoscute în lume, șansoneta, canzoneta, fado-ul Creatorii, instrumentiștii, interpreții, poeții bat în fiecare an fericiți la porțile "cetății romanței", în octombrie, porțile ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Decembrie deschizându-li-se de fiece dată cu tradiționala ospitalitate dâmbovițeană! Cum spuneam la un moment dat, organizatorii au trasat concurenților de la "Interpretare", în număr de , obligativitatea ca una din cele două romanțe cântate în finală să fi fost lansată pe scena festivalului inaugurat în Dar nu numai aceștia au făcut apel la melodii de dată ceva mai recentă, chiar dacă romanțele clasice, acelea celebre, se bucură în continuare de cel mai mare succes Așadar, chiar și numele cunoscute ale genului au adus la microfon titluri mai puțin uzate, mai ales când a fost vorba de foști laureați, care ne-au reamintit romanțele cu care au cucerit cândva premii Unii dintre autorii acestora sunt cunoscuți îndeosebi în postura de creatori de muzică ușoară, dar ei au dăruit "patrimoniului imaterial al romanței" cântece de neuitat: Henry Mălineanu ("Nu se poate!"), George Grigoriu ("Te voi iubi, romanță!"), Titel I Revista lun ir ·; di! informări!, opinii! și dnzbatnrn nditatâ dn ! • UNIUN: A COMPOZITOR OR Ș MUZ COLOG OR DIN ROMÂNIA · Z și finanțate cu spnrdM NISTERULU CULTURI Ș DENTITAȚI NAȚ ONALE ! Redactor șef: George BALINT Redactori: Mihai COSMA, Octavian URSULESCU Editorialist: Liviu DĂNCEANU Secretar de redacție: Costin ASLAM Colegiu redacțional: Petruta MĂNIUT-COROIU, Mariana POPESCU, Mihaela Silvia ROȘCA, Vasilica STOICIU-FRUNZĂ, Cristina ȘUTEU Semnează în acest număr: Andra APOSTU, Dumitru AVAKIAN, Loredana BALTAZAR, Valeria BARBAS, Cornelia BRONZETTI, Corina BURA, Carmen CHELARU, Lavinia COMAN, Grigore CONSTANTINESCU, Veturia DIMOFTACHE, Viorel GAVRILĂ, Sanda HÎRLAV-MAISTOROVICI, Ozana KALMUSKI-ZAREA, Florian LUNGU, Doina MOGA, George NATSIS, Despina PETECEL-THEODORU, Mihai POCORSCHI, Carmen POPA, Mădălin Alexandru STĂNESCU, Cristina ȘUTEU, Vasile VASILE, Irina VESA, Lena VIERU CONTA www ucmr org ro Adresa redacției: București, Calea Victoriei , sect , , România Tel /Fax: + - - E-mail: em@edituramuzicala ro, editura@unmb ro TIPOGRAFIA - INTERSIGMA-ERICOM SRL TEL: - ISSN: - x Popovici (zeci de romanțe, între care "Iubirea noastră nu are apus"), Constantin Bardan ("Nu mai veni, dacă nu rămâi", "Viața e joc de noroc", "Ce faci, inimă, ce faci?", "Părinții mei"), Jolt Kerestely ("Plec de la tine lăcrimînd"), Dan Mizrahy ("Omule, îți mulțumesc!", "Bătrânul tei"), Laurențiu Profeta ("Cântec de lume"), Cristei Bădescu ("Romanța Ioanei Radu"), Adam Czako ("Dacă iubirea ta s-a stins"), Noru Demetriad ("Stai, tinerețe, pe loc!"), Aurel Giroveanu ("Să nu vorbim de bătrânețe"), Temistocle Popa ("Inimă") Un loc aparte îl ocupă cei veniți din zona folclorului, cum ar fi Angela Moldovan ("Mi-e tare dor") și mai ales Paraschiv Oprea, care a și dirijat la multe ediții: "Romanța fiului rătăcitor", "Romanța inimii mele", "De-ar ști omul ce- așteaptă", "Bine-ai venit, romanță!", "Dor de satul meu", "Ce știți voi, strunelor?", "Inimă, prietenă", "Anii vin, anii trec" Evident, ne-am referit doar la titlurile cântate la actuala ediție, dar toate melodiile acestea au fost reunite în splendida culegere " de romanțe lansate la "Crizantema de aur"" Totuși nu mai e nevoie să subliniem că, asemeni oricărui festival sau concert de romanțe, spectatorii așteaptă cu nerăbdare să asculte refrenele nemuritoare, pe care le regăsesc în noian de amintiri, fredonându-le alături de interpreți Și cum să nu fie așa, când ele fac parte din chiar viața noastră? E vorba de adevărate bijuterii, pe care am dori să le ascultăm mai des la radio sau în emisiunile TV: "Ciobănaș cu de oi", "Să-mi cânți, cobzar ", "Mai am un singur dor", "Cruce albă de mesteacăn", "Călugărul din vechiul schit", "Te-aștept pe-același drum", "Să-mi cânți un cântec de iubire", "La fereastra casei mele", "La umbra nucului bătrân", "A venit aseară mama", "Cine mi te-а scos în cale", "Smaranda", "Vioara", "Rămâi, o, nu pleca, rămâi!", "îți mai aduci aminte, doamnă?", "Am iubit doi ochi albaștri", "Mai spune-mi că nu m-ai uitat", "Dragoste, buruiană rea", "N-ai să știi niciodată", "Țiganca", "Inimă, de ce nu vrei să-mbătrânești?", "Deschide, deschide fereastra", "Pocnind din bici pe lângă boi", "Numai una (Pe umeri pletele-i curg râu)", "Spune-mi, mamă, despre satul ", "Pentru ochii tăi cei dulci", "Mi-e dor", "în rariștea de lângă vii", "Car frumos cu patru boi", "Iubesc femeia" Poate într-o bună zi admirabilii actuali organizatori și realizatori ai "Crizantemei de aur" le vor reuni pe câteva CD-uri, care să fie lansate la festival: anticipăm un succes nemaiîntâlnit! Octavian URSULESCU secoua ACTUALITATEA IANUARIE MUZICALA REVISTĂ LUNARĂ A UNIUNII COMPOZITORILOR Șl MUZICOLOGILOR DIN ROMÂNIA Uin sumar: ^Premiile publicațiilor UCMR pe ^Interviu cu Sorin Petrescu ^Festivaluri și concursuri naționale ^Timișoara Jazz Festival JRomanțe la Zlatna JȘlagăre de Horia Moculescu în imagine: Laureati ai premiilor revistelor Muzica și Actualitatea Muzicală, alături de redactorii șefi și conducerea UCMR (foto: Dragoș Constantin) Hai să ne distrăm! Stăm cât se poate de bine Ia capitorul enterteinment Agreem în egală măsură bârfa, lăutărismul, maneaua Se știe că avem umor Suntem primii la bancuri, poante, mișto Glumim cu lucrurile sfinte, în timp ce divertismentul îl luăm prea în serios E un tablou pe care ar trebui să- privim cu îngrijorare Nu vreau să fiu luat drept un plângăcios ori un cârcotaș Să discuți azi despre situația culturii în România, pare-se, înseamnă să faci musai radiografia unui eșec Tentația negativismului și voluptatea imprecației nu stau neapărat în siajul spiritului critic, creator și a verbului salubru, chirurgical Nu împărtășesc obiceiul de a transforma resentimentul într-un principiu vital, nici de a denunța păcatele conaționalilor într-o baie acidă de adjective și de interogații implacabile, așa cum se întâmplă, îndeobște, la noi, în discuțiile publice sau private, în care perspectiva jumătății goale a paharului constituie fondul unei atitudini normative Admonestarea realităților culturale interne nu denotă, implicit, vitalitate interioară și integritate morală Prefer jerbele polemice în care negația are un sens dialectic, restaurator și nu unul de contestație juvenilă Doar așa ocările pot sluji altceva decât bătăile cu pumnii în piept, reaua-credință sau frivolitatea Să încercăm, deci, să re-descoperim latențele unei posibile construcții de ordin cultural și, de ce nu, spiritual Condiția sine qua non este, cred, să facem ca exercițiul critic să-și recapete efectul purificator Cum? Foarte simplu, printr-o singură schimbare de macaz: „hai să ne distrăm!", dintr-un slogan gregar, hei-rupist, dar cu conotații favorabile la nivelul massei amorfe de indivizi, să devină o expresie peiorativă, care să-i ia în răspăr pe cei înstrăinați de urgențele culturale de prim rang, dezbrăcându-i de nevoile secundare, imediate Aici rolul fundamental îl are, cel puțin conjunctural, presa, în special televiziunea Patronii, prin redactorii angajați, sunt principalii responsabili ai stării de spirit ce domnește în cultura națională Tactica lor este să niveleze prin amestec și contaminare Răscolind în haznaua muzicii de divertisment, ei scufundă cu aplomb reperele normalității Ați auzit pe posturile tv, publice, ca să nu mai spunem de cele private, pomenindu-se măcar săptămânal, numele vreunui compozitor contemporan de muzică savantă? (Cât despre mostre de creație nici nu poate fi vorba!) Excepție fac oarecum televiziunile publice teritoriale - lașul (care are un redactor excepțional în persoana lui Alex Vasiliu) Craiova și Timișoara Bravo lor! în rest, flegma sonoră câștigă audiență și premii Uitați-vă la concursuri gen „Vocea României" sau „Românii au talent" Cine sunt jurații? Unul mai mediocru ca altul! Biografii conjuncte, care tăifăsuiesc într-o manieră (precum și o limbă) mizerabilă, răspândind schimonoseala, falsa compasiune ori, dimpotrivă, disprețul suveran Ca să aibă, chipurile, prestanță și să câștige ceea ce ei consideră a fi reputație, vizibilitate, pun la dispoziția privitorilor un întreg cofraj de ouă stricate și lădițe cu fructe putrede, cu care se hrănește bezna intelectuală, vedenia monstruoasă Dar cum poate fi anihilat acest desant al afectelor joase, care se spune, sporesc, torențial, rating-uY? ) Prin acordarea de avantaje materiale, sociale, canalelor de televiziune care reduc funcția de divertisment și amplifică funcția culturală, spirituală a programelor lor ) Prin introducerea unei discipline de studiu la nivelul ciclului de învățământ gimnazial și liceal care să orienteze opțiunile tinerilor înspre arta înaltă și nu, neapărat, spre cea de consum ) Prin limitarea audienței; pur și simplu comutăm pe alte posturi sau chiar închidem televizorul atunci când ni se livrează producții artistice de doi bani, ambalate în punguțe de prost-gust Ca în politica eliminării nuriturilor contrafăcute (pline de aditivi și alte substanțe nocive), prin care, doar ne mai achiziționându-le, scăpăm de ele, fără chin ori tamtam Deloc sentimentale, aceste gesturi, firești, sunt convins, ne-ar putea de-branșa de la aroganța subculturii, mediocrități, kitsch-ului Cât despre încărcata notă de plată a râzgâielilor solidare divertismentului, ea va fi suportată, cu siguranță nu numai de generațiile prezente, ci, în special, și de cele viitoare Pornind de aici, vom putea cândva reinventa decența și prosperitatea culturală Nu-i nevoie să înjuri, pentru a convinge că stăpânești limba Liviu DĂNCEANU A fost ultima scriere a lui Liviu Dănceanu ca editorialist constant al revistei noastre începând cu nr / Memorabile, aceste eseuri ale sale poate că se vor regăsi vreodată într-un singur volum Evitând cu bună știință interpretarea actualității de pe urma evenimentului, textele de editorial semnate de Liviu Dănceanu se conturează sub chipul reflecției asupra a ceea ce poate transcende fenomenalul, spre a servi drept suport unei continuități de gândire savantă și totodată profundă Vor fi fiind astfel nu doar bornele unor reflecții de odinioară, dar și reperele unor rostiri perene prin chiar corespondența cu actualitatea fiecăruia dintre viitorii cititori Prin aceste texte, ca și prin multe altele, dar mai ales prin multitudinea compozițiilor sale muzicale, Liviu Dănceanu necontenește printre noi, contribuind neprețuit la extinderea lui acum către mereu (G B ) ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Ianuarie i Pe decembrie a avut loc, în Aula Palatului Cantacuzino, decernarea premiilor pentru cele mai bune scrieri muzicologice publicate în revistele Muzica și Actualitatea Muzicală, ambele publicații ale Uniunii Compozitorilor și Muzicologilor din România Aceste premii au fost acordate în baza regulamentelor pentru Cronică muzicală și Studii de muzicologie, în urma unor întâlniri de jurizare între redactorii celor două publicații Calitatea și transparența sunt două dintre cele mai importante atribute ale celor două reviste: oricine poate trimite pentru publicare un material - o cronică de concert, o recenzie, un studiu de specialitate din domeniul muzical Redactorii sunt deschiși întotdeauna pentru colaborări, sub însemnul unor scrieri pertinente, reale, obiective și, desigur, cu un plus pentru promovarea muzicii românești, atât în țară cât și în străinătate Pentru categoria Studii de muzicologie promovată, desigur, de revista Muzica, au fost premiati doi dintre cei mai îndrăgiți compozitori și analiști de care se bucură viața muzicală actuală, Corneliu Dan Georgescu pentru studiile Categoriile sintactice muzicale după Ștefan Niculescu Noi contexte și perspective și Tragicul contradicțiilor irezolvabile „Privirea în gol" a lui Aurel Stroe și Octavian Nemescu pentru studiile Aurel Stroe - ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Ianuarie Originalul și Metabizantinirikon Practicarea la altitudine TRANS CULTURAL A a muzicii Din păcate, niciunul dintre cei doi nu a putut fi prezent, însă Corneliu Dan Georgescu ne-a făcut surpriza transmiterii unui mesaj video cu un conținut ceva mai special, după cum ne-am fi și așteptat, de altfel, de la domnia sa Cronica muzicală a fost premiată de către revista Actualitatea muzicală și a mers către patru autori: Grigore Constantinescu pentru Cronică de spectacol liric și Concert simfonic, Elena Vieru Conta pentru Cronică de recital, Oana Georgescu pentru Cronică la Evenimente de divertisment și Vlad Văidean ca tânăr cronicar de muzică contemporană Dacă domnul Grigore Constantinescu nu mai are nevoie de nicio introducere, trebuie menționat și salutat spiritul critic al doamnei Elena Vieru Conta care împarte dragostea pentru muzică între cariera de interpret și aceea de critic muzical Oana Georgescu este, și ea, un reputat jurnalist în domeniul artistic în special în zona muzicii de divertisment, iar colaborarea sa cu revista Actualitatea Muzicală este completată de experiența îndelungată pe care o are în media, atât presă cât și televiziune Poate cea mai plăcută surpriză a evenimentului este prezența lui Vlad Văidean, doctorand la Universitatea Națională de Muzică din București, un tânăr cronicar cu un spirit critic obiectiv și cu un evident talent pentru cuvântul scris Cu siguranță îl vom mai citi pe Vlad și în anii care urmează, presimt că va avea multe de spus Evenimentul s-a bucurat de un public numeros, poate din ce în ce mai numeros an de an iar atmosfera a fost una deosebit de frumoasă în prezența domnului Președinte al Uniunii Compozitorilor și Muzicologilor, compozitorul Adrian lorgulescu și a domnului vicepreședinte, compozitorul Ulpiu Vlad, premiile au fost oferite de către cei doi redactori șefi ai revistelor Muzica și Actualitatea Muzicală, Irinel Anghel, respectiv George Balint, cu susținerea financiară a Ministerului Culturii și Identității Naționale din România (Foto: Dragoș Constantin) Andra APOSTU 'alint, Costin Aslam ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Ianuarie Festivalul internațional de muzică contemporană de la Timișora INTRADA - interviu cu Sorin Petrescu George Balint: Domnule Sorin Petrescu, sunteți un muzician cu notorietate ca pianist și membru fondator al unui ansamblu deosebit de performant, dedicat exclusiv muzicii contemporane - Trio Contraste Mai puțini sunt cei care știu că, la Timișora, vă aflați în resortul ideatic-inițiativ al unui festival dedicat generic muzicii noi sau de actualitate, pe care l-ati numit INTRADA, derulat sub organizarea Filarmonicii Banatul cu concursul nemijlocit al Directorului general loan Carboni Ce v-ați propus cu acest proiect și de unde/ce această denumire? Sorin Petrescu: Acest gen de festival a rămas, din păcate, singurul mod de supraviețuire pentru muzica nouă Prezența ei în stagiunile filarmonicilor este sporadică și întâmplătoare: câte un director mai deschis, câte un dirijor sau un solist de ispravă Dincolo de aceste excepții, lucrările contemporane nu sunt programate pentru că publicul nu este obișnuit cu ele Și de ce, pentru că nu sunt programate Prin urmare, ce să ne propunem? Să atragem mai multă atenție mărind doza de muzică nouă Consider cele patru ediții ale festivalului INTRADA un început Nu întâmplător, prima ediție a avut ca motto apoftegma brâncușiană "Arta nu face decât să înceapă continuu" Așa este și titlul festivalului Intruda este denumirea unei părți introductive cu caracter de semnal care cheamă la parcurgerea unei lucrări ample: suită sau operă Termenul nu este deloc nou, dar alegerea lui se datorează unei anume Intrada: aceea de la opera "Eumenidele" de Aurel Stroe De altfel, aceasta servește, de mulți ani, drept emblemă sonoră în promovarea radiofonică a "Săptămânii Internaționale a Muzicii Noi" din București Mă leagă foarte multe și de acest festival și de Aurel Stroe G B : în intervalul - noiembrie s-a derulat deja a patra ediție (consecutivă anual) a Festivalului internațional INTRADA Care sunt reperele de ordin stilistic și repertorial pe care le-ați avut în vedere pentru această din urmă realizare a festivalului? S P : Anul aceasta, tema festivalului a fost: Folclor -Autor - Ordinator - Viitor ? De aici, o diversitate stilistică amețitoare pentru unii (care nu mai știu de unde să "apuce" muzica nouă) și o perspectivă istorică asupra controversatului personaj, veșnic acuzat de elitizarea muzicii Dintre "dosarele" INTRADA : muzica tradițională "fără euri", îmbrățișată de muzica contemporană, dar nu până la efuziune, în concertul-spectacol „Ecouri din Străbuni" din noiembrie -sub auspiciile participării extraordinare a lui Grigore Leșe căruia i s-au alăturat (din perspectiva modernității) prestigiosul Trio CONTRASTE (Ion Bogdan Ștefănescu - flaut, Sorin Petrescu - pian, Doru Roman - percuție) și Cvintetul de coarde al Filarmonicii Banatul (Lucian Petrilă - vioară, ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Ianuarie Horațiu Bălan - vioară, luliana Ambăruș- violă, Darius Teleu - violoncel, Florin Lupulescu - contrabas) cu lucrări de Violeta Dinescu, C D Georgescu, Gabriel Mălăncioiu, Ionică Pop, Lucian Mețianu Pianul tradițional (nepreparat) stăpânit de Amit Dolberg (Israel), într-un peisaj sonor generat de computer, având lucrări de Matthias Pintcher, Ayal Adler, Rebecca Saunders, Ofer Pelz, Josef Tal - s-a putut admira în seara de noiembrie, în cadrul unui program finanțat de ambasada Israeului în România Tot în cadrul programului din noiembrie menționez și participarea unor soliști și ansambluri camerale timișorene: IIАЮК ИНОМ OK I OK AU A OK AUOKOIІІЛІОКѴІГ ΠΚΙίΙΗΙΟΚ iKohOhin i trombonistul Vlad Faur, ca protagonist al lucrării Soliloque IV de Nicolae Brânduș; Trio Atem (Cristina Mălăncioiu - vioară, Victor Părău - pian, Rut lovescu - soprană), în interpretarea lucrării Legat de Diana Rotaru; Duo Vivo (Marko Ristic -acordeon, Radu Țaga - fagot), în Rapsodie dobrogeană de Paul Jelescu; Duo-ul instrumental alcătuit din Carmen luga - vioară și Dorel luga - flaut alto, în interpretarea lucrării Mesto de Doina Rotaru; Ansamblul Percutissimo (Daniel Jumuga-Cuibariu, Amelia Trifu), format și coordonat de Doru Roman, în excepționala execuție (în p a a ) a compoziției Intersecții de Adrian lorgulescu; Corul pe voci egale al Colegiului Național de Artă „Ion Vidu" condus de Maria Gyuris, cu lucrări semnate de Remus Georgescu {Născătoare de Dumnezeu), Ame Mellanăs (Aglepta), Jukka Linkola (The Joiku) Trebuie să subliniez că ne-am bucurat și de colaborarea cu două solide ansambluri profesioniste în cadrul unor programe de factură simfonică Mai întâi ( noiembrie) Orchestra Filarmonicii de Stat din Arad, dirijor invitat Carmen Cârneci-Cavassi, soliștii instrumentiști Dan Cavassi -violoncel, Sorin Dogaru - pian și ansamblul Trio SYRYNX (Dorel Baicu - flaut, Dorin Gliga - oboi, Pavel lonescu - fagot), într-un concert realizat cu sprijinul Uniunii Compozitorilor și Muzicologilor din România, cuprinzând lucrări de Aurel Stroe (Fantasia quasi una sonata - violoncel pian și orchestră de camera), Carmen Cârneci (Sunet vechi-copac de sunet - orchestră de coarde), Robert Dycke (Nocturne -violoncel și orchestră de coarde), Günter Zobl (Orakel -orchestră de coarde), Ulpiu Vlad (Sonorități și anemone IV - flaut, oboi, fagot și orchestră de coarde), Andrei Tănăsescu ( ce știi mai bine! - variațiuni parodice pentru flaut, oboi, fagot și orchestră de coarde) Apoi, la finalul ediției ( noimebrie), Orchestra Filarmonicii Banatul din Timișoara, avându- ca invitat pe dirijorul Tiberiu Oprea, într-un consistent program concertant cu lucrări semnate de: Gabriel Alamasi - The mysterious journey of life pentru orchestră; Sergey Pilyutikov - OCHI (OKO), concert pentru acordeon și orchestră - solist Roman Yusipey (Ucraina); Giorgos Koumendakis - The pedal tone for a middle aged man pentru pian și orchestră, compozitorul aflându-se și ca interpret protagonist); George Balint - Cumplitul nefamiliar pentru bariton (Cristian Ardelean - Opera Națională din Timișoara), grup de recitatori (studenti de la Facultatea de teatru și muzică din Timișoara), trombon (Barrie Webb -Anglia) și orchestră; Remus Georgescu - Invocation pentru trombon (Barrie Webb) și orchestră ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Ianuarie Un eveniment aparte, de anvergură camerală în cadrul festivalului ( noiembrie), l-a constituit programul Future Landscape (acompaniat și cu proiecții foto de Sorana Petrescu) realizat cu sprijinul Goethe-Institut, având o semnificativă participare internațională: israelianul Doron Kaufman - live electronics, acordeonistul ucrainean Roman Yusipey, contrabasistul german Thomas Niese și tânărul ansamblu timișorean Volte (Ramona Morărița - soprană, Laura Roman - vioară, luliana Ambăruș - violă, Andreea Olariu - pian) Repertoriul a cuprins lucrări de Lucian Beschiu - Văz-duhul, Horst Lhose - E A Poe's Dreams (p a a ), Laura Manolache -Coline (p a a ), Roman Vlad Domnișoara Pogany pentru vioară și mediu electroacustic, Violeta Dinescu Meerstiefe (p a ), George Balint - Zî pentru soprană, vioară, violă și pian, Doron kaufman - Future Landscape pentru acordeon, contrabas și live electronics (p a a ) Sunt de remarcat uluitoarele prime audiții absolute de anvergură concertantă - camerală, simfonică și vocal-simfonică ale lucrărilor dedicate festivalului de Adrian lorgulescu, Carmen Cârneci, Doron Kaufman, George Balint, care "dau de bănuit" un plauzibil viitor al muzicii Prezența în festival, alături de interpreții consacrati, a studenților (ansamblul Percutissimo condus de Doru Roman) și a elevilor (corul Colegiului Național de Artă "Ion Vidu" dirijat de Maria Gyuris) ține de o strategie la care nu renunț Muzica nouă își așteaptă (cu înfrigurare!) promovarea, nu doar în "tabăra" publicului, ci și în aceea a interpreților G B : Ne puteți spune ceva despre felul în care au privit colegii din Filarmonică și elita culturală a Timișoarei acest proiect, dat fiind că muzica noua stă încă sub semnul prejudecății de inaccesîbilitate? S P : în privința (sau "privirea") colegilor nu este nimic nou: unii pro, alții contra Din fericire, oponenții sunt moderați și buni profesioniști Cât despre elită, iată ce cred Există o elită a scriitorilor, o elită a artiștilor plastici, o elită a arhitecților ș a m d , stimabile dar separate, deci, adunate, nu fac o elită culturală Sau, poate, o fac, cred alții, pur și simplu ca sumă aritmetică Nu acuz pe nimeni Timpul accelerează, comunicarea se tot împotmolește Oricum, nu am conceput INTRADA cu speranța strângerii elitelor în jurul muzicii contemporane Nici chiar genialul Goethe nu avea capacitatea de a prețui muzica lui Beethoven Sunt, totuși, semne că elita muzicii contemporane își poate forma o elită a auditorilor în zilele noastre, aceștia simt numiți fani Fie și așa! G B : Ce vă doriți pe mai departe sau, punctual, pentru ediția imediat următoare a Festivalului internațional INTRADA? S P : îmi doresc o creștere realistă a festivalului Daca până acum am avut concerte în spații (din care neconvenționale), expansiunea teritorială ar putea să aibă un punct culminant în , când Timișoara va fi Capitală Culturală Europeană Tot atunci s-ar petrece și o sporire a timpului alocat derulării festivalului Ambianța multiculturală, care a fost atuul în câștigarea titlului, va trebui să fie animată în tot cursul anului Muzica nouă ar fi principala sursă pentru umplerea acestei onorante forme cu un conținut viu, original și, în mod netrucat, european Interviu de George BALINT Festivalul Internațional "SERILE DE CHITARĂ" Considerată capabilă de a influența trăirile afective, chiar cu anumite conotații "magice", chitara s-a desprins treptat de postura unui simplu acompaniament (al dansurilor, melodiilor lirice, momentelor poetice ori rapsodice), consolidându-și cu persuasiune un loc propriu în galeria instrumentelor solistice și ținând pasul cu upgradarea diverselor stadii tehnologice, a urcat în topul aparaturii muzicale De-a lungul timpului, și-a constituit una din cele mai numeroase familii instrumentale ale cărei exemplare au însoțit însăși istoria artei sunetelor Primatul chitarei în amploarea dezvoltării unor tipuri de cultură precum cele pop, folk, rock și derivatele acestora i-a accentuat popularitatea și i-au extins aria de exprimare artistică la dimensiuni universale în contextul "foamei" progresive de efectologie electronică, s-ar putea pune, însă, întrebarea: în ce măsură și la ce nivel sonoritatea "timidă" a "vechii" chitare clasice/acustice (aparent "depășită" de plurivalența timbrală rezultată din multitudinea procedeelor de amplificare și prelucrare sonică, proprii celor mai recente construcții instrumentale) și-a menținut capacitatea de a satisface expectanța auditoriului contemporan? Asumându-și pe deplin responsabilitatea unui asemenea demers de anvergură, interpretul și profesorul Costin Soare, președintele Asociației Culturale Kitharalogos, și-a propus să dezvolte conceptul unui festival internațional de chitară, un proiect de suflet care a crescut de la an la an, de la prima sa ediție până în prezent Din s-a cristalizat și „arhitectura" festivalului, fiecare eveniment vizând un anumit palier al scopurilor și obiectivelor asociației Kitharalogos: recitaluri de chitară (ale unor chitariști de top de peste hotare dar și ale unor personalități de certă valoare din România), un recital de muzică veche, conferințe, masterclass-uri, un workshop, precum și o gală a tinerilor în afirmare După cum ne-a mărturisit Costin Soare, cele patru tipuri de activități ale proiectului - concert, conferință, masterclass, workshop -, la care s-a adăugat implicarea treptată a tinerei generații de compozitori în sfera fenomenului chitaristic, reflectă "o viziune unitară care are ca obiective atât satisfacerea și/ sau formarea gusturilor muzicale ale auditoriului, cât și crearea unei emulații" în rândul muzicienilor profesioniști Cea de a șaptea ediție a festivalului „Serile de chitară" a debutat în noiembrie la Palatul Suțu - însuși locul de unde au pornit, în , alături de regretatul Petru Maier Bianu - cu gala extraordinară a tinerilor chitariști, în cadrul căreia patru dintre cei mai buni instrumentiști din țară au fost premiați de către partenerii și sponsorii întregii suite de manifestări Am ascultat, în acest prim concert, lucrări relevante din creația lui Mauro Giuliani, Napoleon Coste, Francisco Tarrega, Agustín Barrios Mangoré, Isaac Albéniz și Radames Gnattali interpretate de ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Ianuarie Ștefan Roman (Sibiu), Dorian Voinea (București), Zsombor Filip (Sfântu-Gheorghe) și Mihail Petre (București); vizibil pasionat de muzica veche, Zsombor Filip a primit, cu acest prilej, o lăută oferită din partea Asociațiilor Kitharalogos și Kitarodia Cele șapte masterclass-uri, precum și conferințele susținute în sala „Dinu Lipatti" a Universității Naționale de Muzică de către reputatul chitarist german Reinbert Evers (care a schițat o interesantă istorie a chitarei contemporane, presărată cu exemple muzicale concludente) și de inițiatorul și directorul artistic al "Serilor de chitară", Costin Soare (care s-a axat asupra problematicii interpretării și editării transcripției pentru chitară a Suitelor pentru lăută de Johann Sebastian Bach și a exemplificat fiecare din aspectele cercetate), s-au adresat în principal celor care doresc să aprofundeze tainele instrumentului, analizând și asimilând tipare creatoare diferențiate Schițat în jurul minunatei povestiri a lui Marguerite Yourcenar, " Izbăvirea lui Wang-Fo", scenariul recitalului lui Costin Soare din noiembrie intitulat "MUSICA ORIENTALIS" a polarizat interesul nu doar al admiratorilor fuziunii spectaculare dintre muzică și literatură ci și al mass-mediei, seara respectivă - găzduită de Muzeul Național "George Enescu" - fiind transmisă live pe enjoytv ro ca parte a proiectului CAMERA, inițiat de Uniunea de Creație Interpretativă a Muzicienilor din România Debutând în , în aceeași elegantă ambianță a Aulei Palatului Cantacuzino, proiectul „MUSICA ("Musica Nocturna", apoi „Musica Poetica", „Musica del Delphin", „Musica per due" și „Musica delle Città Invisibili") -a individualizat pe muzicianul-chitarist Costin Soare în perimetrul cultural românesc Pentru cea de-a șaptea ediție a „Serilor de chitară", "MUSICA ORIENTALIS" a marcat simbolic, rodul celor mai recente provocări adresate - de către același Costin Soare - compozitorilor de muzică nouă Au scris lucrări, anume pentru acest recital, Sebastian Androne - „Improvisation", Gabriel Almași - „Suspin", Carmen Cârneci - „Origami Orientalis" și Dan Dediu - „Zaira" / "Zemrude", toate aceste prime audiții absolute fiind integrate într-un concept artistic de o rafinată poeticitate Jalonând un parcurs sinuos, preponderent meditativ, care a alăturat alura impresionistă a "buclelor" „Suspinului" lui Gabriel Almași de arabescurile melodice din „Origami-ѵЛ" lui Carmen Cârneci, circumscrise unui spațiu atemporal cu o timbralitate aparte, dar și partituri ancorate - în cazul lui Sebastian Androne și Dan Dediu - în ambianța multiplelor fațete ale fenomenului postmodern, remodelator de esențe stilistice, chitara lui Costin Soare - însoțită de lectura fragmentară a povestirii lui Marguerite Yourcenar datorată actorului Ștefan Nistor - a "scos din neființă", cu acea eleganță discretă proprie pensulelor fermecate ale lui Wang-Fo, portretele sonore ale unui complex de stări interioare surprinse cu o admirabilă plasticitate Nota distinctivă adusă în seara de noiembrie, în contextul general al manifestărilor festivalului, de cuplul interpretativ Maria Răducanu - Maxim Belciug s-a identificat cu o sumă de trasee emoționale destinate să se intersecteze subtil, în funcție de disponibilitățile metamorfice ale solistei Dotată cu o deosebit de atractivă forță de expresie, vocea Măriei Răducanu, susținută de volutele chitarei acompaniatoare, a combinat -jucându-se permanent cu efectele obținute prin intermediul "banalului" microfon de amplificare - muzicalitatea bocetului românesc și a fado-ului portughez, explozia temperamentală proprie facturii dansante a melodiilor rusești marcate de o nedisimulată energie telurică, franchețea sentimentală a cântecului popular italian și inflexiunile aluzive ale celui spaniol, coroborate unei ritmicități ardente Plusând, artista a adus în fața publicului din sala Institutului Cervantes, piese din barocul italian, vodeviluri franțuzești, repertoriul elisabetan și chiar vechi romanțe românești, pendulând cu lejeritate între tehnica vibrato și cea non vibrato, genuri și maniere creatoare, epoci și stiluri, tradiție de sorginte populară și clasicitate universală, într-un puzzle impresionant de atitudini artistice Construind o punte de sensibilitate între generații, seara de noiembrie a fost dedicată unui workshop în concert care a adus în fața numerosului public din sala Auditorium a UNMB nou-înființatul Cvartet Kitharalogos, format din Costin Soare, Silviu Grosu, Tudor Niculescu și Radu Vâlcu, ansamblu unicat în peisajul cultural bucureștean, dar și evoluții solistice de o incontestabilă calitate ca cele ale studenților Alexandru Ștefănoiu, Silviu Grosu, Ana Bibescu Programul serii a inclus, în mare parte, lucrări deja consacrate din repertoriul chitaristic, dintre care aș enumera delicatul Peisaj cubanez cu ploaie al lui Leo Brouwer minuțios "sculptat" în sunet de către cvartetul Kitharalogos, La balada de la doncella enamorada a aceluiași compozitor, conturată romantic, cu expresivă naturalețe, de Silviu Grosu și dificilele construcții dramaturgice aparținând lui Carlo Domeniconi și Manuel Maria Ponce - părțile a Ш-a și a IV-a din suita Koyunbaba și, respectiv, Sonata a Ш-a a lui Ponce fiind interpretate cu certă dezinvoltură și acuratețe stilistică de către Alexandru Ștefănoiu și Ana Bibescu Compunând pentru cvartet de chitare, Sebastian Androne și Cătălin Ștefănescu-Pătrașcu au sondat universuri stilistice complementare, formulând - în „ " și, respectiv, Colind - structuri ideatice complexe Elemente și efecte apartenențe chitarei contemporane au fost inserate atât în demersul liric cu iz neoromantic al lucrării lui Androne cât și în Colindul cu rezonanțe arhaice al lui Ștefănescu-Pătrașcu, conectat acelei tipologii improvizatorice specifice folclorului românesc Miercuri, noiembrie "Serile de chitară" au continuat la Centrul Național de Artă "Tinerimea Română" cu un concert inedit intitulat "Shakespeare - între două lumi" Lu tistul Constantin Lazăr și tenorul Dragoș Mihai Cohal au inițiat o călătorie muzicală în lumea lui John Dowland, cel mai important lutist englez al timpului său, în timp ce chitaristul Reinbert Evers, prin intermediul lucrării lui Hans Werner Henze, Royal Winter Music - First Sonata on Shakespearean Characters - una din pietrele de hotar ale repertoriului chitaristic din secolul XX, a lansat o perspectivă sonoră modernă asupra universului creator shakespearian Agrementând textele muzicale cu selecții din sonetele și monoloagele lui Shakespeare, actorii Claudia Ene și Ștefan Nistor i-au însoțit pe cei trei muzicieni în tentativa de a recrea atmosfera elisabetană și apoi simulând, pentru fiecare din părțile sonatei lui Henze - Gloucester-Romeo and Juliet-Ariel-Ophelia-Touchstone, Audrey and Williams-Oberon - evoluția live a fiecăruia din personajele inspirat invocate în partitură în opinia lui Costin Soare, "contactul direct al publicului larg și, de asemenea, al celui specializat (profesori, studenti, elevi ori chiar compozitori interesați atît de potențialul acestui instrument cât și de modul de abordare a primelor audiții) cu experiența și cunoștințele muzicale și tehnice ale unor interpreti aflați în avangarda fenomentului chitaristic la nivel internațional a constituit unul dintre punctele forte ale festivalului " Și cum în privința repertoriului alcătuit din titluri clasice și moderne, ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Ianuarie viziunile tehnico-interpretative „la zi" ale unor soliști consacrati au darul de a atrage, în general, curiozitatea și aprecierile unui public divers ca nivel de formare culturală, ultimele două recitaluri incluse în festival (care au avut loc succesiv, în și noiembrie, în luxoasa Aulă a Bibliotecii Centrale Universitare) au adus în prim plan nume marcante, precum cele ale italienilor Lorenzo Micheli și Matteo Mela care alcătuiesc remarcabilul Solo Duo, și, în final, cel al excepționalului chitarist argentinian Pablo Márquez, una din personalitățile "de calibru greu" din categoria performerilor artistici ai secolelor XX-XXI Programul renumitului duo italian, intitulat „în țara oglinzilor: o metamorfoză pe corzi", a pus în valoare aranjamentele unor lucrări a căror popularitate s-a menținut nealterată până astăzi: "Patetica" și "Sonata Lunii" (ambele sonate beethoveniene - op și op no - în versiune integrală), plus cele patru piese de caracter - Prelude, Menuet, Clair de Lune și Passepied - ce alcătuiesc la fel de celebra Suite bergamasque de Debussy Tonadilla pentru două chitare de Joaquín Rodrigo a completat, sub aspectul specificității particularităților ritmice, tabloul unui demers interpretativ coordonat în tandem cu finețe și precizie de ceasornic de către Lorenzo Micheli și Matteo Mela Considerat, de altfel, ca unul din ansamblurile "de top" din ierarhia europeană, Solo Duo și-a reliefat, și în acest recital bucureștean, virtuțile interpretative: tranziția inteligentă între stiluri, fluiditatea frazării, controlul judicios asupra emisiei sonore, varietatea și echilibrul planurilor dinamice, omogenitatea intențiilor generatoare de stabilitate la nivelul întregului eșafodaj semantic Replică virtuală a recitalulului celor doi italieni, ultima seară a ambițiosului proiect festivalier conceput de Costin Soare a adus în centrul atenției un desăvârșit artizan al actului interpretativ, un muzician versatil, neobosit explorator al structurărilor sonore inedite, distins cu premii marcante pentru calitatea cu totul specială a înregistrărilor sale: Pablo Márquez Purtând titlul " Catalanesco", parcursul repertoriului ales pentru a încheia ediția a "Serilor de chitară" a cuprins lucrări semnate de Fernando Sor (Six airs de "La Flûte enchantée" de Mozart, Op ), Manuel Ponce (Preludiu, variațiuni și fugă pe tema "Polias de España"), Miguel Llobet (Romanza și Respuesta), Gaspar Cassadó (Leyenda catalana, Catalanesco și Canción de Leonardo), Eduardo López Chavarri (Sonata no în re minor) Barceloneză de origine, ca și compozitorul Fernando Sor, chitara sa, construită acum nouă decenii, i-а fost un partener fidel, cu sprijinul căruia a construit atent fiecare edificiu fonic, metamorfozând dificultățile tehnice (care debordează din parcurusul tripticului lui Ponce) în ghirlande filigranate de sunete Stăpânind o plajă de nuanțe incredibil de extinsă, imaginând joncțiuni între perioade creatoare, calibrând mental parametrii constitutivi ai fiecărui reper componistic pentru a-și echilibra propria viziune, modelându-și imperceptibil energia atacului pentru a îmbogăți considerabil spectrul de culori și, nu în cele din urmă, conferind aura simplității asupra gestului interpretativ în integralitatea sa, Marquez și-a confirmat statusul valoric, investindu-și și această evoluție bucureșteană cu atributul excelenței La ora la care cea de-a șaptea ediție a "Serilor de chitară" devenea istorie, Costin Soare și Asociația Kitharalogos finalizau un nou proiect datorită căruia chitara clasică va urca din nou, ca personaj principal, pe podiumurile de concert ale capitalei Le urăm ca, în , eforturile lor să se materializeze în reușite cel puțin similare, iar festivalul "Serile de chitară" și provocările sale să devină o constantă de succes a peisajului cultural bucureștean! Loredana BALTAZAR Festivalul Clara Haskil, Sibiu, Sala Thalia, - Octombrie Primul proiect de talie internațională din România care onorează memoria legendarei pianiste de origine română Clara Haskil, Festivalul Internațional de Muzică Clasică Clara Haskil, ia ființă în , într-unul dintre cele mai frumoase orașe din țară, Sibiu, fostă Capitală Culturală Europeană, un oraș recunoscut pentru efervescența turistică și culturală Armonie, interpretare la cele mai înalte standarde, pasiune și iubire necondiționată pentru muzica clasică sunt doar câteva dintre calitățile pe care le putem asocia numelui Clara Haskil, calități pe care festivalul își propune să le împărtășească publicului și să le ducă mai departe Acesta este motivul pentru care Festivalul Internațional de Muzică Clasică Clara Haskil reunește, chiar de la prima ediție, laureati de prestigicu ai concursurilor de muzică din întreaga lume, nume ce dau astăzi tonul în muzica clasică internațională: ediția din acest an a festivalului aduce la Sibiu artiști francezi, maghiari, elvețieni, precum și artiști români consacrati Festivalul Internațional Clara Haskil a luat naștere la inițiativa pianistei Alina Azario într-o vreme în care tendința tinerilor este aceea de a pleca din țară, o pianistă din România aflată în plină ascensiune în muzica internațională și-a propus să readucă acasă un simbol - un gest de reverență pentru România, dedicat uneia dintre cele mai talentate pianiste de origine română a tuturor timpurilor: Clara Haskil Clara Haskil, cea despre care Charlie Chaplin spunea că este "un geniu", a marcat un secol de muzică internațională și a rămas până astăzi un reper în ceea ce privește căutarea perfecțiunii, interpretarea la cele mai înalte standarde și iubirea necondiționată pentru muzica clasică Interpretările sale din Mozart și Schubert sunt legendare Născută la București, pe ianuarie , Clara Haskil avea să se perfecționeze la Paris, urmând să concerteze alături de mari muzicieni ai lumii, nume care au făcut istorie, de la dirijorul Herbet von Karajan, la inegalabilul pianist de origine română Dinu Lipatti, care i-а devenit și apropiat în , pianista s-a stabilit la Vevey, în Elveția, iar în prezent, într-un gest de meritată recunoaștere, unul dintre cele mai importante ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Ianuarie concursuri de muzică clasică din lume, cu o tradiție pe peste de ani, care are loc chiar la Vevey, îi poartă numele: Concursul Internațional de Pian Clara Haskil "Zilele trecute a venit la mine un doctor din România ținând de mână o fetiță în vârstă de șapte ani Acest copil este o minune: n-a urmat niciodată o adevărată instrucțiune muzicală, dar nici nu era nevoie, de vreme ce poate reda din memorie, fără greșeală, cu mânuțele ei de copil, tot ce i se cântă; mai mult încă, poate s-o facă în orice tonalitate I-am pus în față o sonată ușoară de Beethoven; a descifrat-o perfect, fără să ezite măcar o secundă Ne aflăm, fără îndoială, în fața unei enigme: o asemenea maturitate într-o minte de copil este într-adevăr tulburătoare " -descria profesorul Anton Door prima întâlnire cu pianista, în volumul "Clara Haskil" de Jerome Spycket, Editura Muzicală, Unii dintre cei mai importanți muzicieni ai tuturor timpurilor au apreciat talentul Clarei Haskil "într-o epocă în care pianiștii prestigioși nu lipsesc, m-am întrebat asupra caracterului unic al cuvântului și interpretării Clarei Haskil Ascultând-o cântând un concert de Mozart sau de Beethoven, aveai senzația că totul era corect în mod natural - tempi, nuanțe, frazare - ceea ce suscita între dirijor și solist un dialog care făcea inutilă orice discuție prealabilă, pusă la punct cu oricâtă trudă Și artiștii muzicieni de orchestră, atât de sensibili la calitatea acestui acord, erau uluiți la prima repetiție și aveau o plăcere vădită să o acompanieze " -povestea dirijorul Herbert von Karajan în prefața cărții dedicate pianistei „Ascultând-o interpretând Mozart, îți dai seama cât de departe de adevăr suntem noi toți " - Dinu Lipatti Clara Haskil a lăsat nu doar o moștenire muzicală excepțională, ci și o mărturie unică, profund umană, despre fragilitatea artistului, despre dedicare până la abandonul de sine și despre respectul datorat publicului Cu o dăruire inegalabilă față de muzica clasică și având dorința de a căuta cele mai bune acorduri până la perfecțiune, Clara Haskil a atins însă gloria abia la vârsta de de ani Lăsând să se vadă fragilitatea artistului, pianista era extrem de autocritică cu propriile interpretări și suferea de un „trac violent" înainte de concerte Deși numeroși critici de renume internațional și muzicienilor de prim rang i-au pus în lumină valoarea, cariera concertistică a celei care, astăzi, este unul dintre reperele muzicii clasice internaționale avea să se desăvârșească abia spre vârsta maturității târzii Festivalul Internațional Clara Haskil își propune să unească muzicieni internaționali și muzicieni români de vârf pe scena Sălii Thalia din Sibiu (România) și să ofere publicului un tip de emoție care poate fi trăit numai în intimitatea sălii de concert, într-un schimb direct între artist și ascultător Prestigioase insitituții s-au alăturat demersului organizatorilor festivalului, în efortul de a readuce numele Clarei Haskil în România și de а-l repune în valoare: Fundația Internațională "Clara Haskil" (Elveția), Ambasada Elveției în România, Ambasada Israelului în România și Institutul Francez Ca și la edițiile anterioare, artiști valoroși ai scenei muzicale contemporane le dau întâlnire iubitorilor de muzică clasică din Sibiu în cadrul a patru mari concerte - trei evenimente de seară și un concert matinée, în data de octombrie „Anul acesta, îndrăznim o nouă formulă: încercăm să punem în valoare diferitele posibilități care se deschid atunci când muzicienii invitați acceptă să urce pe scenă singuri, în duo, trio sau alături de orchestră, îmbinări în program care permit o explozie de diversitate în repertoriul propus Repertoriul în sine al ediției din acest an este unul de care suntem extrem de bucuroși: de la ultimele lucrări scrise pentru pian de Robert Schumann (Gesãnge der Frühe op ) și de Franz Schubert (Drei Klavierstücke D ), atât de complexe, la luminosul Mare Duo în La Major de Schubert, până la binecunoscutul și atât de apreciatul trio Dumky de Dvorak (programat în octombrie, în interpretarea violonistului Adrian Iliescu - concertmaestru al Orchestrei Simfonice din Hamburg -, violoncelistului german Niklas Schmidt și a pianistei Alina Azario) - contrastul nu ar fi putut fi mai mare! Sperăm ca, și în acest an, publicul să recunoască spiritul festivalului, să aprecieze programul propus și să ne fie din nou alături cu emoții puternice în suita de concerte care îi așteaptă timp de trei zile pline la Sala Thalia"- a mărturisit pianista româncă Alina Azario (stabilită în Germania), inițiatoarea și directorul artistic al Festivalului în data de octombrie, Orchestra Simfonică București, sub bagheta lui Radu Postăvaru, îl va acompania pe violoncelistul Valentin Răduțiu (Germania, câștigătorul Premiului II la ediția din a Concursului Internațional „George Enescu") în concertul în Do major de Haydn, iar apoi va interpreta „Noapte transfigurată" de Arnold Schõnberg, o lucrare mai rar interpretată în România, dar care rămâne una dintre creațiile cele mai cunoscute și apreciate de public ale acestui compozitor Ca un ecou vor răsuna și suitele pentru violoncel solo nr și de J S Bach în interpretarea lui Niklas Schmidt, care tocmai a terminat de înregistrat integrala lor - aceste piese fiind considerate drept „Everestul" oricărui violoncelist, iar imortalizarea unei interpretări reprezintă pentru orice muzician o mare provocare Duo-ul format acum mulți ani între violoncelistul Valentin Răduțiu și pianistul suedez Per Rundberg va închide festivalul cu un program extrem de contrastant: plecând de la Variațiunile de Beethoven pe tema „Bei Mănnern welche Liebe fiihlen" din „Falutul Fermecat" de W A Mozart, continuând cu Sonata a -a de Brahms și culminând cu Sonata în re minor de Șostakovici Cu pasiune și cu perseverență, Clara Haskil ne-a arătat că un artist are nevoie de public, la fel de mult cum publicul are nevoie de un artist Oamenii duc muzica mai departe (G B ) (extrase din: site-ul Festivalului http://clarahaskil ro; http://www ziarulmetropolis ro/regal-de-concerte-de-muzica-de-camera-la-cea-de-a-iv-a-editie-a-festivalului-intemational-clara-haskil/) ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Ianuarie Un festival de răsunet (II) (urmare din nr / ) Alături de Tristian și Isolda, celălalt punct de mare atracție, din punct de vedere muzical și istoric, a fost opera Dama de pică, prezentată de artiștii Teatrului Național de Operă și Balet "Maria Bieșu" din Chișinău Pentru prima dată la Craiova, și după foarte mulți ani de când nici Opera din Cluj, nici cea din București (singurele care au avut în repertoriu această capodoperă) nu au mai prezentat-o Am asistat la un spectacol în regie clasică, gândit și prezentat în spirit tradițional, cu unele voci mai celebre prin prisma titlurilor onorifice decât prin posibilitățile artistice actuale în aceste roluri Tot oaspeții moldoveni au prezentat și baletul Spărgătorul de mici, nelipsit din repertoriul oricărei companii academice care se respectă, un spectacol binevenit și necesar, mai ales că balerinii din Chișinău sunt aureolați de o frumoasă tradiție Un omagiu adus activității pedagogice a Elenei Teodorini a fost organizarea unui master-class de canto, susținut de soprana Nicoleta Ardelean, una dintre nu foarte multele soprane din România care a cântat pe scena Teatro alla Scala din Milano Oaspeții de la Novi Sad au ales o formulă potrivită pentru festival și pentru un turneu, prezentând fragmente scurte, de fapt opere scurte, într-un act, cu foarte puține personaje, care pot fi susținute și de un grup instrumental redus Este vorba despre celebra partitură Telefonul de Menotti, dar și, în premieră în România, A Hand Of Bridge de Barber și Hin und Zurück de Hindemith (prezentată în Caietul-program printr-un titlu în limba engleză?!) Din nou se cuvin laude managerului Antoniu Zamfir care reușește, iată, premieră națională, ba chiar două, aceste titluri fiind reprezentative pentru creația de operă modernă, aparținând unor titani ai componisticii secolului XX, din Anglia respectiv din Germania Romanțele și dansul contemporan au colorat derularea Festivalului, înainte de încheierea cu una dintre cele mai spectaculoase opere ale lui Verdi, Don Carlo Rareș Zaharia, fost consilier în Ministerul Culturii, semnează punerea în scenă, fiind secondat de regizorul israelia Adi Bar, într-un spectacol în care a putut fi ascultată frumoasa voce a baritonului Șerban Vasile, în care a apărut atrăgătoarea mezzosoprană Ramona Zaharia (care se bucură de o notabilă carieră internațională), împreună cu tenorul belgian Mickael Spadaccini, soprana Madeleine Pascu și basul craiovean Sorin Drăniceanu Iată deci rezumatul unui eveniment major, ediția a -a a Festivalului "Elena Teodorini" impunându-se ca cel mai interesant și bogat eveniment internațional cu profil operistic din această parte a lumii Dama de pică revine în România După premiera românească de la Cluj (noiembrie ) și după spectaculoasa montare cu care s-a inaugurat prima stagiuni din noua clădire a Operei bucureștene (ianuarie ), în România nu s-a mai prezentat nicio altă versiune scenică a capodoperei lui Ceaikovski, ieșită din repertoriu încă din anii comunismului Publicul a avut deci satisfacția reîntâlnirii cu această minunată muzică, nu la Cluj, nu la București, ci la Craiova, în cadrul Festivalului Internațional de Operă "Elena Teodorini", unde a sosit în turneu Teatrul Național de Operă și Balet "Maria Bieșu" din Chișinău (Republica Moldova) Managerial cu succes și cu abilitate de tânărul director al Operei craiovene, Antoniu Zamfir, acest Festival, ajuns la ediția a XV-a, a propus evenimente, deosebit de atractive, dovadă sălile pline și răspunsul entuziast al publicului Dama de pică a fost programată în octombrie, teatrul moldovean aflându-se pe drumul de întoarcere către casă după un turneu în Germania, dar pregătind special, numai pentru Festivalul craiovean, această reprezentație cu opera lui Ceaikovski Este o producție (a Eleonorei Constantinov) care anul acesta a împlinit de ani, a cărei vârstă își spune cuvântul, cel puțin din perspectiva unei regii schematice și primare, văduvită și de o neparticipare actoricească a personajelor principale, statice și egocentrice, ignorând construcția unor interacțiuni convingătoare Scenograful Viaceslav Ocunev propune câteva costume frumoase, dar diversitatea coloristică prea mare a uniformelor militare apare neverosimilă, ca și ținuta burgheză a unora dintre bărbații implicați în acțiune Echipa teatrului moldovenesc se simte confortabil în redarea acestei partituri, mai ales, aș spune, în ceea ce privește orchestra și corul Soliștii, cu o bună și naturală pronunție în limba rusă, cu voci mari și potrivite pentru accentele liricospinte ale rolurilor principale, au avut unele ezitări neașteptate, conducând la improvizații de moment pentru repunerea pe rol a discursului muzical încă la o vârstă tânără, soprana Alia Mishakova (de la Opera din Harkov), în rolul Lizei, a etalat un timbru plăcut și o preocupare de a reda din interior frământările personajului său, văduvit însă de o prea mare insistență pe nuanțele ample și de un prea larg vibrato, care poate duce pe viitor în direcții nedorite Oaspete format la Conservatorul și opera din Odessa, tenorul de origine germană Alexander Schulz, în rolul Hermann, a surprins printr-un costum unic, neutru, purtat pe tot parcursul operei, indiferent de loc, de anotimp, de situația scenică Cu o evoluție vocală impetuoasă, specifică școlii ruse, el a etalat acute metalice și o vigoare binevenită, fiind în schimb total reticent la interacțiunea cu Liza, poate prea preocupat de concentrarea de a rezolva provocările de vocalitate ale partiturii Un prea scund prinț Elețki, Vladimir Dragoș, cu o voce cam subțire pentru un bariton din această categorie muzical-dramatică, a aruncat încă o umbră asupra ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Ianuarie teatralității spectacolului, subminată de improbabilitatea vreunei relații cu Liza sau de lipsa de impunere în fața celor din jur, cum ar fi fost cazul unui cneaz autentic Rolul bătrânei contese este prin definiție un vehicul pentru succes pentru mezzosopranele cu voce gravă, așa cum a fost Liliana Lavric, care a cules aplauze intense, la revenirea pe scenă din finalul reprezentației O notă bună pentru tânărul dirijor Dumitru Cârciumaru, care a condus reprezentația într-un ritm alert, conferindu-i tensiune sau, dimpotrivă, efuziuni lirice, atent construite, încă din Introducere Mi s-a părut regretabil că, din rațiuni de economie de forțe artistice (greu de neevitat, se pare, în deplasări), au fost omise secvențe importante și relativ extinse, cum ar fi, de exemplu, momente din Grădina de vară sau celebrul tablou pasticcio al Balului de la Curtea imperială C MIHAI Festivalul I D CHIRESCU -ediția a XXXVI-a în pitorescul oraș de pe Dunăre - Cernavodă, la finalul frumosului anotimp al toamnei dobrogene, s-a desfășurat conform tradiției îndelungate - Festivalul Internațional de Muzică Corală I D Chirescu, ajuns la cea de-a XXXVI-a ediție, organizat sub egida Primăriei Cernavodă, Consiliul Local și Casa de Cultură I D Chirescu Invitați de Onoare ai Festivalului au fost personalități muzicale și culturale: dirijorul Voicu Enăchescu - Președinte A N C R , compozitorul Constantin Arvinte, prof univ dr Mariana Popescu, compozitor muzicolog, Laura Mânzat -realizator la postul de Radio - România Muzical, compozitor, prof Alina Pârvulescu - Secretar General al A N C R , prof Petre Ștefănescu, compozitor, Liliana Pispiris - fondator, Secretar General al Fundației Madrigal - Marin Constantin, Consilier al Corului Național de Cameră Madrigal, prof Aneta Arvinte -membru fondator al Corului Madrigal, prof Valeria lonescu -Președinte al corului Nicolae Oancea, București, prof Teodor Rădulescu - Centrul Cultural Județean Constanța Timp de două zile ( - noiembrie) au evoluat un număr impresionant de coruri, în cadrul celor două secțiuni ale Festivalului: secțiunea laică și religioasă în prima zi a Festivalului care s-a desfășurat la Casa de Cultură I D Chirescu, au evoluat coruri Festivalul a avut o deschidere inedită, prin participarea în premieră absolută a Corului Minisong - I D Chirescu, din Cernavodă, dirijat de Doina Roșea Mihaela Corul I D Chirescu din Cernavodă, condus în premieră de tânărul dirijor Manuel Bălănică a surprins în mod plăcut asistența, demonstrând un salt calitativ, prin interpretarea pieselor: Eftimidias - Karaguna, Sebastian de Yradier - Paloma, Gheorghe Danga - Sârba pe loc și Sârba în căruță Din Silistra - Bulgaria, participant pentru a doua oară în cadrul Festivalului, Corul Sedyanka dirijat de Lidia Kuleva prezentând: Orlando di Lasso - Io ti varia contar, urmând apoi lucrări din repertoriul inedit al compozitorilor bulgari: Dobro Hristov - Racnetsa, Emanuil Manolov - Kavka moma vidyah, mamo, Paraschev Hadgiev - Perunika Tot pentru a doua oară, a participat la Festival Grupul Coral Arpeggio & Roua de la Roma - Italia (diaspora românească), dirijat de Vasilică Amuza Corul Preot Ion lonescu din Topoloveni - Argeș, dirijat de preot prof univ Ion Isăroiu, o prezență des întâlnită în Festivalul de la Cernavodă, a avut o evoluție într-un real progres O surpriză plăcută a Festivalului a constituit-o prezentarea corului Plai întorsurean de la întorsura Buzăului, dirijat de Tatiana Teacă (de formație - psiholog ) Prima zi a Festivalului s-a încheiat într-un entuziasm general, cu evoluția corului bărbătesc Armonia a Arhiepiscopiei Tomisului, dirijată de arhidiacon lector univ dr Iulian Dumitru, cel mai titrat cor dintre formațiile participante la această ediție / D Chirescu Cea de a doua secțiune a Festivalului - muzică religioasă, s-a desfășurat în biserica Sf împărați Constantin și Elena, unde au evoluat unsprezece coruri Renumitul Cor Preludiu, dirijat de Voicu Enăchescu a susținut un recital de muzică religioasă, demonstrând măiestria unei formații care s-a impus în muzica românească, menținând ștacheta valorii la cotele cele mai înalte, în cei de ani de existență Corul de copii Minisong - I D Chirescu din Cernavodă, dirijat de Doina Mihaela Roșea, prin candoarea și cristalinul vocilor a adus atmosfera sărbătorilor de iarnă interpretând Corul I D Chirescu din Cernavodă, dirijat de Manuel Bălănică a emoționat prin lucrările: Dimitri Bortneanski - Tebe poem, Se imnunem (autor necunoscut), Marius Cuteanu - Laudati, Nicolae Lungu - Doamne, auzi glasul meu Corul Plai întorsurean de la Intorsura Buzăului, dirijat de Tatiana Teacă a interpretat: Mihai Cuteanu - Ascultă Doamne, Mariana și Gelu Onțanu - lartă-mă, Gheorghe Cucu - Miluiește-mă Dumnezeule Corul Sedyanka din Silistra, dirijat de Lidia Kuleva a prezentat muzică liturgică aparținând compozitorilor slavi Grupul Coral Arpeggio & Roua de la Roma - Italia dirijat de Vasilică Amuza a prezentat: Dragoș Alexandrescu - Tatăl nostru, Gheorghe Cucu - Miluiește-mă, Dumnezeule, Nectarion - Agni Partitene, La Vifleem colo-n jos (colind) Corul Camerata Danubii din Călărași, dirijat de Diana Vieru Burlescu, participant la mai multe ediții ale Festivalului, a demostrat un progres real abordând un repertoriu mai pretențios Corul bărbătesc Armonia al Arhiepiscopiei Tomisului, dirijat de arhidiacon Iulian Dumitru a încântat publicul cu un program generos de muzică religioasă și colinde O altă prezență constantă a Festivalului a fost Corul Trison din Brăila, dirijat de entuziaștii profesori Marcica Lupu și Ștefan Lupu Grupul bizantin Sf Ierarh Vasile cel Mare al Arhiepiscopiei Tomisului dirijat de drd Marian Bostan, a adus în fața publicului, ca de obicei, un repertoriu de muzică psaltică îmbinat cu colinde Cea de-a doua secțiune a Festivalului a fost încheiată cu prestația remarcabilă a două coruri reunite: Corul Mihail Vilipeseti al Protoieriei Călărași și Corala bărbătească Teodoxa, dirijor asist, univ dr Valeriu Croitoru După două zile de încântare cu armoniile muzicii corale, ecourile Festivalului s-au stins, publicul știind că va renaște la următoarea ediție, pentru că Festivalul I D Chirescu demonstrează puterea magică a muzicii corale care reunește voci și spirite Mariana POPESCU ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Ianuarie „Iubiți muzica românească!" Da, iubim muzica românească! Mărturisirea este a publicul arădean și, mai întâi, a autorilor acestui proiect, finanțat de AFCN Un proiect necesar, care ar trebui extins pentru țara întreagă - fiindcă cu o floare nu se face primăvară, iar în anii de postcomunism, muzica cultă românească a fost destul de neglijată Proiectul a fost conceput și realizat în mod exemplar de dirijorul Dorin Frandeș și muzicologa Codruța Dogaru, susținuți de directorul artistic al Filarmonicii, Doru Orban Prima ediție, desfășurată între - octombrie , a cuprins un simpozion pe tema „Evoluția muzicii contemporane românești în context mondial" - coordonat de coni dr Veronica Demenescu (Timișoara) -, câte un concert simfonic, vocal-simfonic, o operă, o seară de film și câteva concerte camerale Am participat la primele două zile ale Festivalului La simpozion, doamna Heidemarie Ambros (președinta Asociației musica suprimata, Berlin) a prezentat compozitori originari din România, care au fost discipoli sau au fost influențați de Enescu, respectiv, de Schoenberg: Norbert von Hannenheim, Filip Herșco-vici, Marcel Mihalovici O sistematizare stilistică a creației instrumentale românești (conf dr Ani-Rafaela Cara-benciov), creația de lied a compozitorilor bănățeni (conf dr Dana Chifu), muzica românească de tradiție bizantină (lect dr Ion Alexandru Ardeleanu), creația pianistică a lui Vasile Ijac (drd lulia Roman) au fost o parte dintre temele prezentate, urmând să fie publicate de Facultatea de Muzică din Timișoara Concertul de deschidere, desfășurat la Sala Cercului Militar (sediul Filarmonicii fiind în reparație), a fost dedicat compozitorilor bănățeni Se poate constata o anume regionalizare a programărilor din viața muzicală actuală: la București sau la Cluj nu se cântă, de mulți ani, nici Sabin Drăgoi, nici Remus Georgescu, nici Walter Mihai Klepper - de fapt, toți cei din generațiile care au creat în anii - fiind vitregiți în ultima vreme A fost o recuperare binevenită să ascultăm Divertismentele de Drăgoi (partea I, prelucrarea melodiei „O, ce veste minunată") și de Klepper, cu valențe neoclasice Toccata pentru pian și orchestră de Remus Georgescu este o adevărată revelație, pusă în valoare inclusiv datorită contribuției solistice a pianistei Andreea Dumitrescu și a compartimentului de percuție în piesa simfonică The Mysterious Journey of Life (p a a ), Gabriel Almași articulează caractere epic-energice și liric-meditative Alte creații recente programate în concertul de deschidere au fost Hiperboreeana de Petru Stoianov (amintind de „Hiroshima" lui Penderecki) și „Zamolxis" pentru trompetă, recitator și orchestră de Gabriel Mălăncioiu Pornind de la texte ezoterice apocrife contemporane (semnate cu pseudonimul Remer Ra), compozitorul încredințează „trompetei de foc" răspunsurile de dincolo de cuvinte, încheind cu o minunată reprezentare muzicală a luminii Orchestra dirijată de Huba Hollókõi, trompetistul Sergiu Cârstea, actorul Adrian Korek au asigurat succesul, nuanțând emoțiile textului și ale muzicii O idee profitabilă pentru asemenea manifestări este invitarea unui dirijor din străinătate - care devine, astfel, un cunoscător al muzicii românești și un potențial propagator al ei Huba Hollókõi (Ungaria/Finlanda) și-a dus la îndeplinire atribuțiile laborioase de a conduce cele șase piese inedite, cu rezultate convingătoare, datorate, bineînțeles, și Orchestrei Filarmonicii din Arad între pilonii reprezentați de Sabin Drăgoi și Gabriel Mălăncioiu, primul concert a prefigurat misiunea întregului Festival: aceea de recuperare a valorilor uitate și de promovare a creațiilor de ultimă oră ale muzicii românești O misiune la care publicul arădean a răspuns pozitiv în a doua seară, un diptic de formații camerale a cuprins Cvartetul de clarinete Academic, al Filarmonicii „Gheorghe Dima" din Brașov (care a interpretat un repertoriu de popularitate), respectiv Ansamblul Percutissimo, al Facultății de Muzică din Timișoara Suita de Sabin Păutza este o lucrare de referință prin echilibrul instrumentației la cele patru partide de clarinete, dar și prin inventivitatea tratării jazzistice Piesele pentru percuție - semnate de Darie Nemeș-Bota, Doina Rotaru, Aurel Stroe, Laura Manolache, Adrian lorgulescu (în ordinea din concert) - au avut, fiecare, originalitate prin momente timbrale și soluții expresive și sintactice neașteptate O trăsătură comună a majorității lor este includerea vocalității - cântate sau percutante - în arsenalul sonor în continuarea Festivalului: Orestia III - Eumenidele de Aurel Stroe - cu saxofonistul Daniel Kientzy; dirijor Cezar Verlan; în colaborare cu Centrul Cultural de la Bușteni; filmul mut Tabu cu muzică de Violeta Dinescu, cântată live de Trio Contraste, alături de clarinetistul Dorin Cuibariu; un inedit program cameral cu interpreți-cupluri de familie: lieduri și piese instrumentale românești cu soții Manoleanu, Dogaru, Faur, luga; recitalul „Muzica românească în mâinile tinerilor interpreti", în colaborare cu Colegiul de Arte „Sabin Drăgoi": Duo Vivo și Ansamblul Volte; Trio Syrinx - program Corneliu Cezar; duoul Diana Moș (vioară) și Mihai Ungureanu (pian), cu program Olah - Bentoiu - Enescu; concertul vocal-simfonic al Filarmonicii: program Adrian Pop - Ulpiu Vlad - Dan Dediu; dirijor: Dorin Frandeș - au oferit, desigur, valori componistice și interpretative de referință Da, iubim muzica românească! Pentru a putea face această afimație, este nevoie ca ea să se facă mult auzită și să fie accesibilă Intrarea liberă s-a dovedit eficace în acest sens Convingătoare au fost și prezentările, făcute prin viu grai de dirijorul Dorin Frandeș, în calitate de amfitrion, de interpreti și de unii dintre compozitorii care au onorat Festivalul cu prezența lor Mare parte a programelor (dintre cele pe care le-am ascultat: primul concert simfonic, recitalul Ansamblului Percutissimo) ar putea fi produse reprezentative de export ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Ianuarie cultural! De reținut afirmația doamnei Heidemarie Ambros (musica suprimata), care, prezentă la concertul de deschidere, apreciază că programul respectiv este demn chiar și de viața muzicală din Berlin Ce lipsește Festivalului „Iubiți muzica românească!"? Propagarea națională și europeană în primul rând, Radio România este instituția care ar putea transmite concertele de la Arad și a cărei implicare ar fi de impact! De asemenea, merită aflate soluții - cu contribuția organizatorică a altor filarmonici și a ICR - pentru itinerarea acestor programe valoroase în țară și în străinătate Elena Maria SORBAN Concertul de deschidere a Toamnei Muzicale Clujeane Vineri, octombrie , ora , la Colegiul Academic, a avut loc Concertul de deschidere a Festivalului Toamna Muzicală Clujeană în cadrul acestuia au cântat Corul și Orchestra Filarmonicii de Stat „Transilvania", dirijate de Mykola Diadiura Concertul, în ansamblul său, și mai ales prima parte, s-a constituit în certificarea ideii că arta autentică este un mod de afirmare și conservare a unei spiritualități căreia - fie că vrem sau nu - îi aparținem ca individualități Astfel, lucrarea de debut, Tripticul Huțul de Miroslav Skorik, o lucrare de substanță folclorică slavă, înveșmântată simfonic cu vitalitate și complexitate metrică, ce reflectă cultura huțulilor a fost metamorfozată interpretativ în veritabile narațiuni dramatizate, cizelat și îngrijit expuse de către întregul aparat orchestral sub bagheta dirijorului ucrainean De asemenea, am audiat Concertul nr pentru pian, în Do major, op de Serghei Prokofiev, o lucrare care conține toate „mărcile" compozitorului: sarcasm, ironie, virtuozitate, balet, poveste, magie O lucrare a dualităților expresive, a durităților metalice, a succesiunilor neîncetate și percutante de sunete ascuțite și seci, dar și a feeriei și lirismului Interpretul acestuia a fost Antonii Baryshevskyi, un pianist ucrainean talentat, energic, care la cei de ani ai săi, are un palmares impresionant încă din prima parte a lucrării am remarcat apanajul său interpretativ: siguranță, dezinvoltură, virtuozitate, expresivitate emoțională, eleganță muzicală Toate acestea au convers înspre redarea coerentă a acestui iureș sonor implacabil, motorie, cu contururi colțuroase, lineare, disjuncte, dar și lirice Am remarcat expresivitatea și puterea de transmitere artistică și în câteva momente importante din partea a doua, care se definește prin virtualitățile expresive specifice baletului, prin atmosfera dansantă, cu o încărcătură imagistică consistentă într-adevăr, pe măsură ce demersul interpretativ se derula, am avut sentimentul că o cortină se deschide spre o altă lume, o lume blândă și fermecătoare (în prima variațiune), jubilantă (în a doua variațiune), apoi o iarnă rusă pe portativ, în variațiunea a patra (Prokofiev notează chiar freddo în partitură) Sub auspiciile indicației meditativo, am remarcat dialogul închegat între pian și corn și atmosfera înghețată aferentă Finalul a fost interpretat cu inteligență și rafinament, moment în care pianul face un ritorno assai în mi minor și orchestra finalizează în mi major Pentru mine, cheia minoră este ca o sentință la moarte (accentuată prin intervenția tobei de bas, care te face să realizezi că piesa nu este deloc amuzantă, că moartea a fost întotdeauna prezentă Iar acest pianist ne-a purtat prin toate aceste meandre emoțional-artistice cu atât de multă sensibilitate și inteligență muzicală, încât am uitat de imediatul cotidian și am urmărit toate aceste poteci expresive A treia parte este ca un mare crescendo începe într-un ritm moderat și dinamic, dar atmosfera morții nu s-a terminat încă, ci persistă apăsător Interpretativ, am regăsit elementele specifice muzicii, exprimând bărbăție, duritate, asperitate; au fost rafinate, cizelate, și în același timp simple, aproape pătrate Totodată, au fost reflectate sarcasmul și umorul Nici o trăire nu îi era străină, iar mijloacele sale de exprimare par nelimitate în a doua parte am ascultat Cantata Aleksandr Nevski, semnată de același compozitor rus Corul, pregătit de maestrul Cornel Groza, a avut o prestație excelentă (cu toate că, surprinzător, a fost omis de directorul Marius Tabacu în discursul său de mulțumire din debutul concertului / Festivalului) Dirijorul Mykola Diadiura pare a fi un artist animat de simfonismul prokofievian, corect redat și receptat de Corul și Orchestra Filarmonicii Acesta a reușit să determine ansamblurile să se transforme dintr-o masă eterogenă de individualități într-un instrument unic, suplu, prin intermediul căruia energia creatoare a maestrului s-a amplificat, s-a multiplicat și înfrumusețat Discret, dar cu dezinvoltură și eficiență a condus ansamblul numeros pe care îl reclamă Cantata Cu o gestică elegantă și precisă, și-a reliefat logica structurală într-un demers exprimat firesc, cu naturalețe Astfel, lucrarea a sunat excelent, iar mezzosoprana clujeană Orsolya Veress a avut o intervenție artistică rafinată și sensibilă Calificat ca o reușită incontestabilă, concertul a marcat un debut reușit al Festivalului, fiind incitantă această panoramare a valențelor spiritului slav din perspectiva ansamblurilor clujene, prospectând zone ale frumosului sonor care, într-adevăr, merită puse în lumină! Cristina PASCU Aurul Rinului de Richard Wagner în Toamna Muzicală Clujeană Rar mi-a fost dat ca în urma unui spectacol sau concert să simt satisfacția artistică de care am avut parte la sfârșitul concertului în care s-a prezentat opera „Aurul Rinului" A fost o interpretare pe măsura dimensiunilor lucrării executate Operele lui Wagner din această a doua etapă a creației sale, cea de deplină maturitate artistică, nu au arii sau duete, totul fiind conceput sub forma unei melodii infinite care se întinde de la începutul lucrării până la sfârșit Temele și leitmotivele se înlănțuiesc într-un tot unitar Rolul primordial revine orchestrei, care este uriașă, etalând o mulțime de nuanțe de intensitate și culoare, sugerând cât se poate de pregnant, locuri, situații și sentimente Voi recunoaște cu mândrie că orchestra Filarmonicii „Transilvania" a trecut cu succes acest dificil examen, afirmându-se încă odată ca una din cele mai valoroase ansambluri simfonice ale țării și ale Europei Sub bagheta tânărului și entuziastului dirijor Gabriel Bebeșelea muzica lui Wagner a sunat superb Este momentul să ne exprimăm admirația pentru acest dirijor de de ani, care are deja un palmares impresionant Deopotrivă dirijor principal al Operei Naționale și al Filarmonicii din Cluj-Napoca, sub bagheta sa au cântat ansambluri de mare prestigiu din Europa, fiind suficient să amintim: Philarmonia Orchestra din Londra, ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Ianuarie Konzerthausorchester Berlin, Orchestra Simfonică Academică de Stat a Rusiei Concertul a fost conceput de domnia sa ca un spectacol asigurând puțină regie prin iluminări sugestive a scenei, sau printr-un joc scenic al interpreților vocali II felicităm din suflet, realizarea sa fiind una cu totul deosebită Interpreții vocali, toți, au fost la înălțime, în raport cu dimensiunea intervenției unii evidențiindu-se în mod deosebit Au fost trei invitați externi, iar în rest numeroasele personaje au fost interpretate de soliști ai Operei Naționale și ai Operei Maghiare din orașul nostru în rolul lui Wotan, a evoluat bas-baritonul german Carsten Wittmoser, cu o voce amplă și penetrantă Cartea sa de vizită ilustrează faptul că a cântat la Deutsche Oper din Berlin și din München, la Opera de Stat din Hamburg, la Teatrul Real din Madrid, la Palatul de Belles Artes din Mexico City și la Opera Metropolitană din New-York în rolul Fricka a evoluat Ruxandra Donose, una din cele mai renumite și mai apreciate mezzosoprane ale lumii A cântat peste tot de-a lungul sau de-a latul mapamondului, abordând o multitudine de roluri din diferitele stiluri muzicale în rolul lui Alberich a evoluat baritonul german Michael Mrosek, format la Universitatea de Arte din Berlin și având un repertoriu care cuprinde „Don Quichotte" de Massenet, „Povestirile lui Hoffman" de Offenbach, „Bărbierul din Sevilla" de Rossini și opere ale lui Wagner în rolul lui Loge a evoluat tenorul clujean Tiberius Simu Interpretarea sa ne-a uimit Știam că este un tenor liric cu mari posibilități de interpretare, dar după Alfredo din „Traviata", Almaviva din „Bărbierul din Sevilla", Lenski din „Evgheni Oneghin" și Danilo din „Văduva veselă", să fie atât de bun într-un rol wagnerian sincer nu mă așteptam II felicit din toată inima pentru acestă importantă reușită în rolul Freía a evoluat soprana Apollonia Egyed, o soprană lirică-spinto de anvergură, o voce minunată, una dintre solistele cele mai apreciate ale Operei Maghiare din Cluj, unde interpretează o largă gamă de personaje Freía i s-a potrivit excelent în rolul lui Donner, zeul tunetului o voce și ea ca de tunet, cea a baritonului Săndor Balla, o excelentă voce de bariton dramatic, amplă și penetrantă, solist de bază al Operei Maghiare în rolul Erda mezzosoprana Liza Kadelnik, solistă a Operei Naționale, a avut o scurtă, dar de efect intervenție, etalându-și frumoasa sa voce Cei doi uriași Fasolt și Fafner au fost interpretați de bașii Cristian Hodrea de la Opera Națională și Săndor Kopeczi de la Opera Maghiară, ambii foarte buni și potriviți vocal cu rolurile lor Cele trei nimfe ale Rinului au fost interpretate de Oana Trîmbițaș (Opera Română), Daniela Păcurar (solistă a Filarmonicii) și Melinda Duffner (corul Filarmonicii) Toate trei au fost excelente etalând voci frumoase și bine conturate O mențiune specială pentru Daniela Păcurar, care are o voce de soprană lirică-spinto f valoroasă și deși în trecut am mai văzut-o pe scena Operei, regretăm că în ultimul timp o putem vedea și auzi atât de rar Evoluții mai scurte, în concordanță cu rolurile care le-au fost încredințate, au avut tenorul Lorant Barta în rolul Froh și tenorul Adrian Dumitru în rolul Mime Cam acestea se pot spune despre acest concert deosebit, eveniment artistic rar în peisajul muzical clujean și chiar românesc Am dori perpetuarea acestui obicei și prezentarea sub această formă și a celorlalte trei părți ale „Inelului", deși suntem conștienți de dificultăți Dintre acestea unul ar fi durata unui astfel de concert Dacă „Aurul Rinului" are o durată de ore și jumătate și a putut fi interpretat fără pauză, fiecare din celelalte trei părți durează mai mult de ore și cu pauzele absolut necesare durata spectacolului ar crește f mult Dar pentru a realiza un act de cultură, cu toții, interpreti dar și spectatori suntem nevoiți să depunem un mic efort Adrian DIACONU Concursul Național de Interpretare și Creație Muzicală „PAUL CONSTANTINESCU", ediția a XXIII-a Continuând - și în acest an - o frumoasă și importantă tradiție, în zilele de - noiembrie a c, în orașul Ploiești a avut loc cea de-a XXIII-a ediție a Concursului Național de Interpretare și Creație Muzicală „Paul Constantinescu", prestigioasă manifestare muzicală organizată de către Muzeul memorial „Paul Constantinescu"- Secție a Muzeului Județean de Istorie și Arheologie Prahova, împreună cu Filarmonica „Paul Constantinescu", sub auspiciile Ministerului Culturii și Identității Naționale, Consiliului Județean Prahova și Primăriei Municipiului Ploiești Parteneri principali: Centrul de Excelență al UNMB și Colegiul de Artă „Carmen Sylva" Ploiești Astfel, și în acest an, în zilele de - noiembrie a c Municipiul Ploiești a devenit timp de zile o importantă capitală a marii și adevăratei muzicii românești Deschiderea concursului a avut loc vineri, noiembrie, ora , în superba sală de concerte „Ion Baciu" a Filarmonicii „Paul Constantinescu" Au rostit alocuțiuni: Vlad Mateescu-dirijor, director al Filarmonicii „Paul Constantinescu", prof dr Al I Bădulescu, prof Constantin Stere- director al Direcției Județene de Cultură Prahova, muzeograf Mihai Dumitrache - director general adjunct al Muzeului Județean de Istorie și Arheologie Prahova și dr Hinca Dumitrescu - pianist concertisi După cum se știe Concursul Național de Interpretare și Creație Muzicală „Paul Constantinescu", încă de la primele ediții este deschis celor mai talentati elevi și studenți de la școlile gimnaziale, liceele colegiile și facultățile de muzică din țară și Republica Moldova, care studiază vioara, violoncelul, pianul, canto clasic și compoziția muzicală( secție organizată împreună cu UCMR și UNMB) Repertoriul abordat a cuprins opusuri de referință din marile epoci,școli și stiluri muzicale ale creației clasice universale și contemporane - în raport și cu programa analitică ce se studiază în învățământul românesc de specialitate - preuniversitar și universitar La actuala ediție creația muzicală românească - clasică și contemporană a ocupat un loc primordial, multe dintre lucrări aflându-se în topul de performanță Din acest punct de vedere, Concursul Național „Paul Constantinescu" nu este numai o rampă de lansare în viața muzicală din țară și de peste hotare a celor mai talentati tineri interpreți dar și o tribună de promovare constantă a operei compozitorilor români din toate generațiile Juriile de specialitate din cadrul fiecărei secții a concursului au fost alcătuite din personalități marcante ale artei interpretative și creației muzicale românești, cadre didactice de renume de la Universitatea Națională de Muzică București: pianista ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Ianuarie concertistă dr Ilinca Dumitrescu (președinte-Secția pian), conf univ dr Ioana Croitoru (președinte - Secția vioară), prof univ dr Silvia Voinea, soprană (președinte - Secția canto), prof univ dr Marin Cazacu (președinte - Secția violoncel), prof univ dr Dan Buciu (președinte Secția compoziție) Din jurii au făcut parte: prof univ dr Vaier Maior și prof Adrian Ceapă (Secția vioară), prof univ dr Șerban Dimitrie Soreanu, conf univ dr Carmen Manea și prof univ dr Sanda Hîrlav Maistorovici (Secția pian), prof univ dr Mihai Cosma și conf univ dr Cristina Șoreanu, mezzosoprană (Secția canto), prof univ dr Răzvan Suma și prof Anca Vartolomei, solist concertist (Secția violoncel), prof univ dr Dan Dediu -președintele senatului UNMB și secretar al UCMR și prof univ dr Doina Rotaru (Secția compoziție) Ca și la edițiile precedente, Președintele de onoare al concursului a fost prof univ dr Dan Buciu-rectorul onorific al Universității Naționale de Muzică București, secretat al UCMR In urma unei atente jurizări, cei mai buni dintre cei buni, au fost răsplătiți cu premii Premiul I - Secția Vioară: MANGÎR MIHAI, cls a V-a, LUȚĂ ȘTEFAN - GABRIEL, cls a Vl-a, COMAN VICTORIA; cls a Xl-a și CROITORU OLIVIA, cls a XII-а de la Liceul-internat Republican de Muzică „Ciprian Porumbescu,Chișinău; HARTAC GABRIELA RALUCA, cls a Vil-a și ȚANEA ALIN CONSTANTIN, cls a VIII-a de la Colegiul Național de Arte „Dinu Lipatti"-București Secția Pian: ANDREESCU IOANA CRISTIANA, cls a Ш-a, Colegiul de Artă „Carmen Sylva" - Ploiești, CĂLIN NICOLE ISABELA, cls a III-a, Liceul de Arte „George Georgescu"- Tulcea, DUMITRU ALEXANDRU, cls a IV-a, Colegiul Național de Muzică „George Enescu" - București Secția Canto: ALEXE EDUARD-ALEXANDRU, cls a-IX-a, Colegiul de Artă „Carmen Sylva"- Ploiești și MIULESCU IULIA ELIZA, cls a Xl-a,Colegiul Național de Arte „Dinu Lipatti"-București( ex-aequo); SAVIN ȘTEFANI A BEATRICE,anul III, Academia de Muzică „Gheorghe Dima" - Cluj-Napoca și CONSTANTINESCU MĂDĂLINA ANDREEA, master anul I,UNMB (ex-aequo);ILINESCU TEODORA ECATERINA, anul IV-UNMB Secția violoncel: IORDACHI ȘTEFAN, cls a III-a, SUCIU PAUL, cls a Vl-a, MOVILEAN IOANA, cls a VIII-a de la Școala Gimnazială de Arte „losif Sava"- București; MAKSAY GERGO, cls VII-a, Colegiul de Muzică „S Toduță" - Cluj -Napoca; BLÂNDU SOFIA, cls aVIII-a, Colegiul Național de Artă „Dinu Lipatti" - București; SIMION VALENTIN DIMITRIE, cls a X-a Colegiul Național de Muzică „George Enescu"- București și CONSTANTIN DBORODIN, student master I, UNMB Secția compoziție muzicală: PETRACHE ANDREI, anul IUNMB ' Premiul II - Secția Vioară: VASILE MIHAI MARCO, cls a IV-a, VASILE EUGEN MARIO, cls aVII-a, RISTEA GABRIEL ȘTEFAN, cls a VIII-a de la Colegiul Național de Arte „Dinu Lipatti"-București, DORIN VICTORIA, cls a Vl-a, DRUȚAC DOMINIC, cls a Vl-a, CROITOR ALEXANDRINA, cls a VIII-a, CERĂSĂU GABRIELA, cls a XI-а, de la Liceul-internat Republican de Muzică „Ciprian Porumbescu,Chișinău SMĂRĂNDESCU SOFIA, cls a Vil-a, ALEXE LEONARD CONSTANTIN, cls a VIII-a, MÂNDRUȚ SÂNZIANA CRISTIANA, cls a X-a, MATEI DENIS IOANA, cls a Xl-a, Colegiul Național de Muzică „George Enescu"-București Secția Pian: GHEORGHE MIHAI-CRISTIAN, cls a III-a, Liceul de Arte „George Georgescu" - Tulcea Secția canto: NĂSTASE ALINA FLORIANA, cls a Xl-a, Colegiul Național de Muzică „George Enescu"- București și VLAICU ANDREEA, cls a X-a Liceul de Arte „Dinu Lipatti" -Pitești (ex-aequo), IONESCU ANDREI LUCIAN, anul II și PANTAZICĂ ELENA ADRIANA, anul IV -UNMB Secția violoncel: SANDU VICTOR, anul III și LUDUȘAN HORAȚIU, master I, de la UNMB Secția compoziție muzicală:ALTN CHELĂRESCU, anul II, UNMB ' Premiul III - Secția Vioară: VASILE ANA-MARIA, cls a Vl-a, Colegiul de Artă „Carmen Sylva"- Ploiești, PLEȘCA RADU, cls a IX-a și NISTREANU CĂLIN RĂZVAN,cls a X-a de la Liceul-internat Republican de Muzică „Ciprian Porumbescu", Chișinău Secția canto: MĂNDESCU ANDREI, cls a X-a, Liceul de Arte „Dinu Lipatti"- Pitești și ROG ACE V DANIELA VALERIA, cls a X-a, Colegiul Național de Arte„Dinu Lipatti"-București(ex-aequo),STOICESCU AMELIA, master anul I, și ALDEA LOREDANA CORINA, master anul II,UNMB( ex-aequo) Secția violoncel: DAMIAN ANDREEA CRISTIANA, anul II -UNMB Secția compoziție muzicală:SEBASTIAN ȚUNĂ, master II, AMGD Cluj-Napoca Deasemenea, au fost acordate Premii speciale pentru „cea mai bună interpretare a unei lucrări semnate de Paul Constantinescu", premii speciale oferite de către Ziarul „Ploiești", pentru premianți din Republica Moldova, Premiul „Ilinca Dumitrescu", Premiul Asociației „Paul Constantinescu"-Ploiești, precum și Mențiuni Marile Premii ale concursului au fost câștigate de către: Secția canto: ADETU EDITH GEORGIANA , master anul II, Universitatea „Transilvania" -Brașov Secția violoncel: SEKACI JAN, cls a X-a, Colegiul Național de Arte „D Lipatti"-București Festivitatea de premiere a candidaților și Gala tinerilor laureați ai concursului au avut loc Duminică, noiembrie, ora la Filarmonica „Paul Constantinescu" La spectacolul de gală și-au dat concursul câștigătorii Marelui Premiu și ai Premiului I de la secțiile concursului (vioară, pian, violoncel, canto clasic): Țanea Alin Constantin și Coman Victoria-vioară, Dumitru Alexandru-pian, Sekaci Jan -violoncel, Alexe Eduard-Alexandru, Miulescu lulia Eliza, Ilinescu Teodora Eca terina, Sa vin Ștefana Beatrice, Constantinescu Mădălina și Adetu Edith Georgiana-canto Felicităm din toată inima pe toți candidații la concurs și profesorii îndrumători - cu deosebire pe tinerii laureați ai actualei ediții precum și conducerile instituțiilor din învățământul muzical de specialitate din România și Republica Moldova care au răspuns invitației noastre -pregătind pe cei mai buni dintre cei buni Sincere sentimente de gratitudine pentru toți membrii juriilor de specialitate pentru modul exemplar în care au examinat și evaluat potențialul de creativitate al fiecărui candidat, mulțumiri a fi adresate instituțiilor organizatoare, cu deosebire Muzeului de Istorie și Arheologie Prahova- manager arhg Marínela Peneș, sponsorilor și tuturor celor care au dovedit receptivitate și sprijin astfel încât, concursul ce poartă numele unui muzician de geniu-Paul Constantinescu să devină o manifestare muzicală de excepție pe plan național și european Á I BĂDULESCU ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Ianuarie Capodopere Tinaie -Brahms/ Mozart, Mihaela Martin/ Marin Cazacu în urma (ne)-așteptatelor evenimente care au marcat viața politică a Româiei, ne referim la trecerea la cele veșnice a Majestății Sale Regele Mihai I, toate instituțiile culturale și-au adaptat programul în conformitate cu cerințele tragicului eveniment Cu toate că pe afișul Filarmonicii bucureștene figura o lucrare de George Enescu (a cărui strânsă legătură cu Casa Regala a României este mult prea bine cunoscută), alături de un opus brahmsian târziu, , și de o simfonie de Schumann, și ea considerată printre ultimele sale capodopere (op în re minor, varianta finală purtând anul ), toate parcă anticipând desfășurări solemne, serile de și decembrie au păstrat doar Concertul dublu pentru vioară, violoncel și orchestră de Brahms, restul fiind înlocuit de către cel mai frumos Requiem conceput vreodată de un geniu, totodată un testament al marelui Mozart După ce directorul general al Filarmonicii, dl Andrei Dimitriu a rostit cuvenita alocuțiune, iar sala a păstrat un moment de reculegere, și-au făcut apariția cei doi soliști, Mihaela Martin - vioară și Marin Cazacu - violoncel, însoțiți de dirijorul Gabriel Bebeșelea, care au dat măsura absolută a talentului lor tulburătoarelor pagini ale lui Brahms Concertul în sine este o lucrare care frizează titanicul în cel mai pur înțeles al cuvântului Dimensiunea, bogăția materialului sonor, elaborarea atât la nivel orchestral cât și solistic au făcut de-a lungul timpului obiectul unor studii aparte Artiștii ( există un număr impresionant de înregistrări realizate de marii interpreți ai fiecărui lustru de veac) se confruntă astfel cu o scriitura complexă a unei concepții brah-msiene târzii, a unei gândiri care depășește în epocă absolut tot ce s-a scris și care rămâne până astăzi un model, în opinia noastră, fără egal Opusul este un "cântec de lebădă" și o capodoperă finală, o sinteză a simfonismului său având în vedere că după acesta Brahms s-a dedicat cu totul genului cameral Cei doi interpreți, aflați în deplinătatea maturității și cu o experiență scenică pe care numai apartenența la elita artistică mondială o conferă cu adevărat, au evoluat în același spirit măreț pe care îl degajă concertul într-o sincronizare perfectă pe pasajele extrem de pretențioase și descoperite ale scriiturii, Mihaela Martin, cu o expresivitate hiper-elegantă, sunet superb și delicatețe specifică viorii, a echilibrat impetuozitatea și prezența virilă a violoncelului mânuit cu o deosebită siguranță de Marin Cazacu Deși cei doi artiști sunt diferiți ca temperament, împreună cu dirijorul Gabriel Bebeșelea au oferit o interpretare unitară, perfect integrată în discursul simfonic, cunoscut fiind faptul că fluxul continuu a muzicii lui Brahms este foarte greu de realizat pentru absolut toții participanții la actul artistic Sala arhiplină a reacționat pozitiv răsplătindu-i cu îndelungi ovații Partea a doua a fost dedicată Requiemului, ultimul opus mozartian scris în re minor (Oies Trae se desfășoară pe un re doric, iar Mozart îl asocia cu tragicul, cu solemnul) - о tonalitate cu totul specială dacă ne gândim că simfoniile a IX-a de Beethoven, a IV-a de Schumann, simfonia de César Franck și exemplele pot continua sunt scrise în re,centru relaționat cu un mod care corespunde misterului muzical al catedralei din Chartres Cvartetul vocal, alcătuit din soprana Diana Țugui, mezzosoprana Sidonia Nica, tenorul Tiberius Sima și basul Jus-tinian Zetea, a avut o frumoasă prestație, vocile grave susținând cu un plus de stil textul și dramaturgia propuse Remarcabil a fost și solo-ul de trombon din Tuba Minim care a deschis evoluția cvartetului, mai pe urma a corului, o noutate extraordinară pentru acel timp, reprezentând cel mai important rol atribuit acestui instrument din întregul repertoriu mozartian Privit în ansamblu Requiemul a fost o reușită, impresionantele suprafețe polifo nice - un simbol al omnității Divinității - fiind redate cu o mare claritate atât de cor (dirijor losif Ion Prunner) cât și de orchestra foarte bine condusă de Gabriel Bebeșelea Tranzițiile de la o secțiune la alta prin felurite tipuri de cadențe, care toate au semnificația lor, au permis muzicii să-și transmită mesajul firesc, direct, iar la alt nivel prin inițiere, acordul final fiind unul vid Economia cu care sunt realizate toate acestea este întotdeauna impresionantă Așa dar, capodopere finale, care pot țese pe canavaua istoriei o istorie complexă, tumultoasă, adeseori tragică precum a fost cea a ultimului suveran al României, Regele Mihai I Corina BURA Reverență a Filarmonicii z la despărțirea de ultimul Rege al României Personalitate marcantă a istoriei recente a țării noastre, Regele Mihai I a trecut la cele veșnice pe decembrie, la venerabila vârstă de de ani, după o viață marcată de cele două perioade de domnie ( - , - ), de abdicarea forțată și de lungul și durerosul exil de peste cinci decenii Dincolo de ceea ce au însemnat anii domniei sale în istoria românilor, Regele Mihai I a lăsat poporului său o impresionantă lecție de demnitate și onoare dar și o continuitate în prețuirea pentru cultura română, moștenită de la înaintașii săi regii Carol I, Ferdinand I și Carol al II-lea în semn de prețuire și omagiu pentru memoria Regelui Mihai I, Filarmonica George Enescu a organizat în zilele de doliu național ce au marcat momentul decesului și înmormântării Majestății Sale Defuncte, un concert vocal-simfonic menit a fi reverența pe care cea mai importantă instituție muzicală a țării o face ultimului Rege la trecerea acestuia în eternitate Programul ales a conținut o singură lucrare: Recviemul de Giuseppe Verdi, o veritabilă dramă sacră în care episoadele liturghiei funebre capătă o imagine sonoră ce amintește de cele mai vibrante pagini din marile sale creații destinate teatrului liric Precedate de scurtul cuvânt introductiv rostit de Andrei Dimitriu, directorul Filarmonicii bucureștene, sonoritățile primei secvențe a Recviemului verdian au creat aproape instantaneu atmosfera de reculegere specifică unor astfel de lucrări dar și momentului căruia i-a fost dedicat concertul Conduse de la pupitrul dirijoral de Horia Andreescu, Orchestra și Corul Filarmonicii au construit o variantă interpretativă de ținută în care dincolo de acuratețea intonațională și atenția acordată tuturor detaliilor, am remarcat inteligența cu care au ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Ianuarie fost subliniate alternanțele expresive dintre umbră și lumină, ori plecăciune și înălțare Acestea au părut a evoca însăși povestea vieții Regelui Mihai I, plină de urcușuri și coborâșuri, de la bucuria de a fi fost conducător al țării sale, la amarul exilului forțat început în urmă cu șapte decenii Revenind la desfășurarea concertului de joi, decembrie, trebuie să menționez rolul important avut de dirijorul Horia Andreescu ale cărui alegeri în ceea ce privește gestica sau utilizarea anumitor frazări, au contribuit la reușita unei seri în care întreaga asistență a reflectat atât la însemnătatea personalității Regelui cât și la tulburătoarea capodoperă verdiană în care coexistă elementele specifice sacralității slujbei religioase și o varietate de trăiri profund umane exprimate prin intermediul unor mijloace de expresie împrumutate din zona teatrului liric Alături de orchestră și de cor (excelent pregătit și de această dată de losif Ion Prunner) ce au impresionat și prin momentele de ppp (pianissimo possibile), un aport important în reliefarea complexității expresive a Recviemului l-a avut cvartetul solistic format din soprana Irina lordăchescu, mezzo-soprana Liliana Matei Ciucă, tenorul Călin Brătescu și basul Marius Boloș, fiecare dintre aceștia punându-și amprenta personală asupra secvențelor pe care le-au interpretat Astfel am remarcat voința și capacitatea deosebită a lui Călin Brătescu de a trece peste starea de sănătate nu foarte bună ce i-а influențat într-o oarecare măsură evoluția interpretativă, reușind o versiune decentă inclusiv a veritabilei arii Ingemisco, glasul profund dar blând, inclusiv în secvențe dramatice precum Con futa tis, al basului Marius Boloș sau eleganța interpretativă, fermitatea vocii și siguranța intonațională ce au caracterizat prezența Lilianei Matei Ciucă în cadrul partiturii verdiene Impresionantă în Libera me, cea mai complexă secțiune a Recviemului destinată sopranei, Irina lordăchescu s-a dovedit încă o dată a fi o interpretă inteligentă și abilă în dozarea frazărilor, muzicalitatea sa recunoscută contribuind la reliefarea dramatismului din secvența finală, urmat aproape brusc de liniștea ultimelor sunete cântate într-un pianissimo stins, ca o ultimă licărire de viață a unui om Având încă în memorie o bună parte din sonoritățile Recviemului verdian și privind apoi pe drum spre porțile Palatului Regal, unde oamenii așteptau să aducă un ultim omagiu Regelui Mihai I, pot afirma că a fost o seară în care m-a impresionat atât tulburătoarea muzică a lui Verdi cât și modul în care s-a simțit inclusiv în sala de concert importanța momentului istoric pe care îl traversam: despărțirea de ultimul rege al României și în același timp de o pagină de istorie a țării noastre Mădălin Alexandru STĂNESCU Oratoriul bizantin de Crăciun Pe afișul Filarmonicii bucureștene s-a aflat în zilele de și decembrie una dintre capodoperele muzicii românești: Nașterea Domnului-Oratoriu bizantin de Crăciun de Paul Constantinescu Elaborată în anul , lucrarea monumentală stă mărturie pentru viziunea compozitorului care a folosit în creația sa ca surse de inspirație elemente provenind din muzica populară arhaică (bocet, colind, baladă) precum și din muzica de strană, din muzica lăutarilor, ori romanța de salon etc Majoritatea lucrărilor sale, ilustrează predilecția autorului pentru utilizarea elementelor melodice de tip vocal și de valorificarea la nivel artistic înalt a muzicii populare Compozitorul a fost atras constant de genul muzicii religioase, reușind să realizeze armonizarea și polifonizarea unor vechi melodii de strană; printre creațiile sale reprezentative cu conținut religios se află: Liturghia psaltică, Oratoriul bizantin de Crăciun ( ) și Oratoriul de Paști "Patimile Dmnului" ( , revizuit în ) în versiunea de înaltă ținută artistică realizată pe scena Ateneului Român, Oratoriul Bizantin de Crăciun „Nașterea Domnului" a beneficiat de o distribuție de excepție alcătuită din dirijorul Nicolae Moldoveanu, un cvartet de soliști de cea mai bună calitate, corul Filarmonicii pregătit cu profesionalism de losif Ion Prunner și orchestra instituției Muzicienii au transmis întreaga bogăție a conținutului de factură lirico-epică, au realizat meditații în tonalități luminoase ori grave asupra personajelor și evenimentelor biblice pe care le evocă muzica Soprana Irina lordăchescu l-a întruchipat pe Arhanghelul Gabriel, altista Sidonia Nica a interpretat rolul Fecioarei Maria, tenorul loan Orheian a fost Evanghelistul, iar basul lustinian Zetea a fost Irod Fiecare dintre soliști și-a îndeplinit cu măiestrie și dăruire misiunea O mențiune specială trebuie să facem asupra prestației de excepție a sopranei Irina lordăchescu, pe care am admirat-o recent pe scena Operei Naționale în Recviemul de Verdi Sub bagheta magică a maestrului Nicolae Moldoveanu, muzicienii au dat dovadă de o mobilizare exemplară în realizarea la cei mai înalți parametri artistici și semantici ai partiturii Ceea ce a impresionat, pe lângă profesionalismul și dăruirea interpreților, a fost dozarea sonorității în așa fel încât corul, orchestra și soliștii (atunci când cântau concomitent) să poată fi percepuți inteligibil și expresiv Muzicienii au reliefat expresiv, în mod exemplar generozitatea melodică, originalitatea armonică (în care sunt integrate numeroase cromatisme, disonanțe și elemente modale) și complexitatea scriiturii contrapunctice Mai presus de toate am perceput mesajul optimist al lucrării, care ne-a sugerat o strălucită întruchipare a celor trei condiții ale frumosului menționate de Tomasso D'Aquino: integritatea, armonia și lumina Am remarcat tensiunea dramatică a recitativelor, în care ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Ianuarie recunoaștem unele particularități ale doinei și baladei românești, precum și intervențiile deosebit de expresive ale corului în același timp, am remarcat rafinamentul procedeelor componistice ale lui Paul Constantinescu în ce prvește utilizarea trăsăturilor recitării bisericești (realizate de preot și cântăreț), a procedeelor contrapunctice, precum și alternarea ingenioasă a stilului silabic cu cel melismatic, armonizarea originală, împletirea sonorității vocale cu cea orchestrală, instabilitatea modal-tonală etc Pe parcursul desfășurării acțiunii complexe a lucrării - în cele trei mișcări importante intitulate sugestiv Buna vestire, Nașterea și Magii -, dirijorul a reușit să polarizeze atenția soliștilor, a orchestrei și a corului și să realizeze împreună cu aceștia o interpretare monumentală, pe măsura valorii incontestabile a muzicii Momentele de patos și dramatism intens au alternat cu tablouri remarcabile prin poezia și puritatea expresivă Publicul a aplaudat minute în șir această performanță interpretativă Maestrul Nicolae Moldoveanu a amintit că se împlinesc de ani de la prima audiție a Oratoriului de Crăciun, care a avut loc tot în sala Ateneului Român (în decembrie ), avându- la pupitrul dirijoral pe Constatin Silvestri Programate în preajma Sărbătorilor Crăciunului, concertele de la Filarmonică au adus bucurie și lumină în sufletele spectatorilor, au transmis un călduros mesaj cu caracter augurai și spiritual; toți cei prezenți la evenimente s-au simțit mai buni, mai generoși, mai aproape de Dumnezeu Carmen MANEA Andrei Gologan, un tânăr prinț al claviaturii O seară de început de toamnă blândă i-a gratificat, la octombrie, pe spectatorii sălii mici a Ateneului Român cu un recital de aleasă ținută Tânărul pianist Andrei Gologan ( de ani) a prezentat un splendid program de capodopere, cărora le-a dat viață într-un fel personal, plin de farmec Pentru început, ne-am delectat cu suita Le Tombeau de Couperin de Maurice Ravel, bijuterie de la a cărei ivire pe lume se împlinesc, chiar în aceste zile, o sută de ani Prima mișcare, Preludiu, de o fluiditate mângâietoare, a sunat elegant, agrementată gingaș cu mordente clavecinistice, subtilă în conturarea liniilor și a micronuanțelor Fuga la trei voci în Allegro moderato a avut delicatețe, remarcându-se prin sublinierea firească a individualității fiecărei voci în contextul fluxului sonor general Interpretul ne-a transmis sentimentul că îi face mare plăcere ceea ce cântă, stare indusă prin empatie ascultătorilor A treia mișcare, Forlaua, s-a evidențiat prin conturarea elegantă a profilurilor încântător a fost momentul final, când tema a rămas suspendată, ca un ecou, pe sensibila tonalității Cea de a patra piesă, Rigaudon, desfășurată în atmosfera voioasă a unei întâmplări bucolice, a fost însuflețită de artistul care i-a dat o tentă de nostalgie discretă, plină de tandrețe Piesa a cincea, Menuet, a sunat cu grație aristocrată, evocând serbările galante ale curților princiare de odinioară Doar crescendoul patetic din trio a adus o notă puternic reliefată de entuziasm jubilant La sfârșit, freamătul s-a estompat în tr-un tril vaporos, pe un acord neașteptat, întrebător, de nonă Ultima parte a suitei, celebra Toccată, splendidă piesă concluzivă a ciclului, a beneficiat de o interpretare sărbătorească, în care s-a remarcat virtuozitatea pianistică, subliniind și valorificând virtuțile sonore ale instrumentului modem, ca o replică actuală a vechiului clavecin, mânuit cu măiestrie neîntrecută de Francois Couperin întreaga alcătuire sonoră a suitei a fost receptată ca un omagiu contemporan adus cu grație marilor artiști ai clavecinului baroc Cu piesa a doua din program, am făcut un salt în urmă, la epoca de glorie a romantismului muzical, în cel de al patrulea deceniu al secolului al XIX-lea Andrei Gologan a creat sonor Poloneza - Fantezie în la bemol major op în cel mai pur stil chopinian Lucrarea, apărută ca rod al unui episod dureros din viața lui Chopin, anume perioada dificilă a rupturii sentimentale de Georges Sand, solicită o înțelegere cu totul specială din partea celui ce o cântă Caracterul subtil al evoluțiilor lirice și dramatice petrecute în piesă constituie o provocare pentru orice interpret Și tocmai această libertate naturală, sinceritatea directă cu care creează celebrul rubato chopinian, ne-a convins de măiestria tânărului artist tălmăcitor Am fost martorii unei emoționante interiorizări a trăirilor intense ce se succedau de la un episod la altul, într-o continuitate admirabilă a conținutului și a formei de exprimare înconjurată de lumină, însăși figura pianistului radia, arătând că înțelege și participă cu totul la povestea de suferință și iubire a eroului Ultima lucrare a recitalului a fost monumentala Sonată op în sol minor de Robert Schumann, opus de referință din repertoriul romantic pentru pian Viziunea personală asupra textului s-a caracterizat prin discursul liber, tumultuos, energic, capricios, trăsături specifice ale stilului schumannian, reflectate cu putere în această muzică în prima parte a sonatei, interpretarea a realizat foarte bine acea pendulare continuă între natura tenebroasă, învolburată și seninătatea poetică a lui Schumann în partea a doua, cantilena de inspirație celestă, îi dă prilejul interpretului să-și exprime seducătoarea lume intimă, în partea a treia, Scherzo, artistul a declanșat un vârtej, o furtună zăgăzuită de constrângerile tiparului consacrat de menuet tripartit Partea a patra, finală, a fost construită ca o formă de sonată liberă, având la bază evoluția în contradictoriu a celor două personaje/firi schumanniene, Florestan cel dezlănțuit și Eusebius visătorul Acesta din urmă apare doar de două ori aici, cu motivul lui frumos de patru sunete Interpretarea a evidențiat cu fervoare elanul triumfător al lui Florestan, care pune stăpânire pe atmosfera tensionată, paroxistică a finalului Ca o particularitate individuală, țesătura scriiturii, care e densă, chiar păstoasă în această lucrare, a fost tratată acum cu claritate programată, dorită în mod intenționat, în beneficiul unei transparențe neechivoce a conținutului și implicit a mesajului Tânărul pianist și-a vădit aici puterea personală de a dramatiza evenimentele sonore La insistențele publicului entuziast, ne-a fost oferit un supliment, preludiul Fata cu părul bălai de Claude Debussy, ca o reverență delicată de rămas bun Impresia produsă de întreaga seară pianistică a fost puternică Andrei Gologan apare ca un artist ce posedă deja o experiență profesională semnificativă A acumulat numeroase premii și distincții la competiții relevante, s-a perfecționat și continuă să-și desăvârșească arta la școli înalte, cu profesori de prestigiu înzestrat cu un talent nativ ieșit din comun, cu școală de nivel înalt și cu un palmares bogat de distincții, Andrei Gologan se impune în generația lui E un prinț al claviaturii, elegant, interiorizat, rezervat în gesturi exterioare și concentrat pe valorile profunde, înzestrat cu darul de a comunica empatie miracolul frumuseții dincolo de text, de partitură și chiar dincolo de sunete Lavinia COMAN ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Ianuarie Seară Bach în ultimele zile de noiembrie, dirijorul Nicolae Moldoveanu alături de Orchestra și Corul Filarmonicii George Enescu au propus publicului bucureștean o întâlnire cu acordurile muzicii lui J S Bach, într-un concert vocal-simfonic de ținută în care am putut remarca alegerea unor formule interpretative ce pot fi înscrise în ceea ce la nivel internațional se numește interpretare autentică Astfel, ansamblul orchestral a avut structura și dimensiunile celui din secolele XVII-XVIII iar dirijorul Nicolae Moldoveanu a asigurat în prima parte a serii și interpretarea partiturii clavecinului, reamintind astfel de rolul de conducător al orchestrei baroce pe care îl avea de obicei un virtuoz al acestui instrument Din punct de vedere al programului ales, a atras atenția preocuparea pentru selectarea unor lucrări care să reliefeze geniul bachian în trei dintre genurile în care marele compozitor german s-a exprimat Mai întâi, am audiat unul dintre cele mai faimoase opusuri orchestrale ale lui J S Bach, Suita a III-a în Re major realizată de Nicolae Moldoveanu și Orchestra Filarmonicii într-o versiune ce s-a remarcat prin rigoare, virtuozitate și o diversitate expresivă menită a evidenția diferența dintre vivacitatea și spiritul german al scriiturii polifonice din Gavotă și Bourrée și atmosfera interiorizată, de o puternică încărcătură spirituală apropiată chiar de cea unei rugăciuni, a celebrei Arii pe coarda sol, scrisă în stil italian Al doilea moment al serii ne-a introdus în lumea creației concertante bachiene, din care a fost selectat și interpretat Concertul în Mi major pentru vioară și orchestră Solistul invitat alături de Orchestra Filarmonicii George Enescu a fost Florin Paul, muzician român cu o apreciată activitate la nivel internațional, care a oferit o variantă a concertului lui J S Bach ce s-a remarcat prin tehnica de bun nivel, sunetul cald și sensibil și ingeniozitatea frazărilor, aceste particularități contribuind la evidențierea complexității unei partituri tipice pentru stilul bachian în care întâlnim laolaltă severitatea contrapunctului de tip german, cantabilitatea melodicii de sorginte italiană și pedanteria dansurilor franceze Ultima parte a concertului a stat sub semnul muzicii sacre compuse de J S Bach, din care am putut audia Magnificat în Re major, o cantată scrisă pe textul Cântării Măriei din Evanghelia după Luca Urmărind fidel semnificațiile versetelor biblice, lucrarea reprezintă o adevărată mostră a măiestriei lui Bach în valorificarea artei polifonice și a resurselor vocilor umane De altfel, și varianta interpretativă a Corului și Orchestrei Filarmonicii George Enescu a evidențiat calitățile corului, foarte bine pregătit de dirijorul losif Ion Prunner, care a fost convingător în paginile unde a avut prim-planul, și pe cele ale celor cinci soliști - sopranele Irina lonescu și Lavinia Mamot, mezzosoprana Sidonia Nica,tenorul lonuț Popescu și basul Ștefan Lamatic - cărora le-am putut remarca siguranța intonațională, dexteritatea vocală în momentele de virtuozitate sau profunzimea glasurilor Versiunea prezentată marți seara a fost una de ținută și datorită lui Nicolae Moldoveanu, care a demonstrat, încă o dată, capacitatea sa deosebită în coordonarea unui efectiv important de artiști cărora le-a conturat fiecăruia rolul în dramaturgia lucrării printr-o gestică bine aleasă Impresionați o dată în plus de frumusețea și multitudinea de semnificații ale creației bachiene pe care le putem descoperi la fiecare audiere a marilor opusuri ale „cantorului din Leipzig", am aplaudat de această dată și calitatea muzicienilor noștri care au prezentat un program integral Bach în maniera interpretării autentice a muzicii vechi, atât de vehiculată în ultimele decenii la nivel internațional Mădălin Alexandru STĂNESCU Corul Symbol Programat în preajma Sărbătorilor de iarnă, concertul corului Symbol din decembrie a avut caracter de poveste exemplară, în accepțiunea conferită de Eminescu: „Poate că povestea este partea cea mai frumoasă a vieții omenești" O poveste despre magia Sărbătorilor Crăciunului, despre generozitate și solidaritate umană Personajele originalei feerii au îmbrăcat costume populare superbe, având pe ele tricolorul, ca simbol al apropiatului centenar al Marii Uniri Prezentatoarele Liana Stanciu (de la televiziune) și Daniela Greere - care și-a făcut ucenicia în corul Symbol și a devenit un medic respectat -, au contribuit semnificativ la reușita de excepție a manifestării artistice Sub bagheta inspirată a dirijorilor Jean Lupu și Luminița Guțanu Stoian, apreciatul ansamblu a prezentat un repertoriu bogat și divers din muzica românească și universală, în care s-au regăsit colinde tradiționale, precum și creații noi, interpretate în primă audiție absolută în debutul programului, corul Symbol, dirijat de maestrul Jean Lupu a prezentat Leru-i Doamne, er de Ștefan Andronic și Linu-i lin de loan D Chirescu, care au introdus publicul în atmosfera magică a sărbătorilor în cel de-al doilea colind am apreciat calitatea înaltă a prestației artistice a sopranei Andreea Dascălu Din creația regretatului compozitor Mircea Neagu a fost interpretată în primă audiție absolută Colindița, piesă emoționantă prin expresivitatea și sinceritatea discursului muzical Publicul a admirat inegalabila capacitate de comunicare artistică, precum și creativitatea în relația directă a dirijorului cu ansamblul Privirea pătrunzătoare a maestrului, ascunzând blândețea și bunătatea, dusă uneori până la smerenie, impresionează puternic publicul și îi încurajează pe colaboratori să-și valorifice calitățile Contemplând o astfel de figură poți intui luminile interioare, răsfrânte de la cel care este un nume de referință în arta corală românească și un mentor al multor generații de tineri muzicieni în continuare, sub conducerea dirijoarei Luminița Guțanu Stoian au fost interpretate colindele S-a născut Domnu Sfânta de Costică Andrei și Hristos s-a născut de Constantin Arvinte (în primă audiție absolută, în prezența distinsului compozitor) în continuare, am ascultat Floricica de Fr Hubic, piesă plină de fantezie și prospețime, care a valorificat plenar calitățile corului și ale distinsei dirijoare Pe aceleași coordonate calitative s-a ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Ianuarie situat lucrarea Shchedrik de Mikola Leontovich (aranjament realizat de dirijoare) Bagheta i-а revenit din nou maestrului Jean Lupu în colindul Crăciunul scris de Ion Baston (prezentat în aranjamentul realizat de Olguța Lupu), creație cu valențe expresive și semantice profunde, ce evocă magia sărbătorii creștine A urmat Căprița de Gelu Stratulat, colind fermecător, plin de vervă, în care corul a dialogat cu violonista Alexandra Șerbănescu, în timp ce pe scenă dansa personajul mult îndrăgit printre colindători, întruchipat cu șarm de Simona Rontescu Din repertoriul dedicat copiilor a fost aleasă Dă-ne gazdă colăcei de Ștefan Andronic, lucrare ce evocă sugestiv ritualul colindatului în primă audiție absolută a fost prezentat Sus la dntmul mare de Gelu Stratulat, în care am admirat acuratețea, expresivitatea și omogenitatea ansamblului Un mare impact la public l-a avut colindul Junelui, Bunii de Constantin Arvinte, interpretat cu măiestrie, dezinvoltură și dăruire Sub bagheta dirijoarei Luminița Guțanu Stoian, apreciatul ansamblu a cântat Velerim și Veler, Doamne de Vasile Popovici, iar din repertoriul internațional, în primă audiție, Deck thè hall (un aranjament pentru cor de voci egale realizat de dirijoare) Spectatorii s-au bucurat să asculte cunoscutul Jingle bells de James Pierpont într-o versiune antrenantă, plină de virtuozitate și strălucire A urmat Urătura de Gelu Stratulat, dedicată tuturor celor prezenți Mult așteptat și aplaudat a fost celebrul Noël de Charles Adolphe Adam (în aranjamentul realizat de Olguța Lupu), sub bagheta maestrului Jean Lupu, având-o solistă pe talentata soprană Andreea Blidariu în încheierea programului, corul Symbol a interpretat îndrăgitul colind Steaua sus răsare (prelucrare de loan D Chirescu) La cererea insistentă a publicului, ansamblul a interpretat piesa Mulți ani trăiască și un buchet de colinde: O, ce veste minunată, Moș Crăciun, Domn, Domn, să-nălțăm (în care spectatorii și-au unit vocile cu artiștii de pe scenă) Pe întreg parcursul concertului, am remarcat excepționala calitate expresivă a prestației artistice Frumusețea muzicii și sentimentul sublimului se degajă în cântul valorosului ansamblu prin exteriorizarea unor puternice trăiri și a unor stări sufletești de excepție, situate, cum spunea Hegel „deasupra oricărei exprimări cu ajutorul finitului" Nu știm dacă există un secret (sau poate un miracol) în reușita acestei colaborări artistice Sunt convinsă că dirijorii corului Symbol sunt înzestrați cu multă pasiune, cu talent și cu un har aparte, prin care entuziasmează și emoționează sufletele artiștilor de pe scenă și ale spectatorilor Concertul corului Symbol de la Atheneu a făcut elogiul celor mai înalte aspirații umane Prin intermediul muzicii, minunății artiști au evocat în tonalități luminoase magia Sărbătorilor Crăciunului și frumusețile lumii Carmen MANEA Seara muzicii vechi Seara din noiembrie a fost marcată într-un cadru intim la Școala Gimnazială de Arte nr din București printr-un program muzical ce a transpus ascultătorii în vremuri străvechi pe tărâmuri străine dar și autohtone Momentul a avut trei „acte": premierea concurenților participanți la Concursul Toamna muzicii vechi, recitalul de chitară Duo de Amiciția și recitalul vocal-instrumental susținut de Mihaela Andrei și Adrian Andrei Concursul aflat la cea de-a doua ediție reprezintă inițiativa profesorului Daniel Castravete, vicepreședintele Asociației de chitară Valahia și se adresează tinerilor chitariști cu vârste cuprinse între - ani Obiectivul principal al organizatorilor este de a familiariza și mai ales de a include lucrări renascentiste și baroce în repertoriul elevilor ce studiază chitara clasică, știind de altfel că în Europa secolelor - s-au scris numeroase lucrări pentru lăută, acesta instrument fiind foarte răspândit în Anglia, Franța și Germania, utilizat inițial ca acompaniament pentru voce apoi solistic Fiecare premiant a primit câte un volum din Muzica Veche Transilvana, o culegere cu de aranjamente pentru chitară solo din Codex Caiani, semnată de Adrian Andrei Premierea s-a încheiat cu interpretarea unor lucrări executate de laureații acestui concurs Al doilea moment al serii a fost marcat de recitalul de chitară susținut de Duo de Amiciția, protagoniști fiind Daniel Castravete și Lucian Naște Programul acestui recital a conținut lucrări ce au păstrat aceeași notă elegantă de curte, cu dansuri viguroase sau genuri tradiționale, piesele fiind, fie trascripții pentru chitară, fie aranjamente realizate chiar de interpreti Au fost audiate lucrări de un farmec aparte din repertoriul renascentist și baroc, cu autori precum, Henry Purceii - Prelude for the witches, Witches Duet, Two in oue upon a Ground, lucrări din opera Dido și Aeneas, Francesco da Milano - Canone și Spagna, Thomas Robinson - Gagliarde, A plain song, Toy Seara muzicală s-a încheiat cu recitalul vocal-instrumental susținut de soprana Mihaela Andrei și Adrian Andrei, acesta din urmă având o dublă ipostază: de compozitor și interpret (chitară) Cei doi au prezentat în primă audiție absolută un moment muzical original, care îmbină sonorități autohtone cu influențe apusene și răsăritene deopotrivă, imaginând o muzică medievală de curte Lucrarea intitulată Codex Brăncoveanu este o suită de piese - Dans de curte, încoronarea lui Constantin Brăncoveanu, Poem de dragoste, Seară la Palatul Mogoșoaia, Dans valah, Colind brăncovenesc, Cântec de leagăn brăncovenesc, Zidire de mănăstire, Dans brăncovenesc, Cântec de luptă brăncovenesc, Vodă Brăncoveanu în captivitate, Brăncoveanu Domn creștin - care s-a dorit a fi o istorisire muzicală a evenimentelor reprezentative din viața domnitorului român Autorul însuși a afirmat că această lucrare este o mărturisire târzie într-o epocă modernă despre viața lui Brăncoveanu Piesele, ale căror versuri sunt semnate tot de către compozitor, au realizat o simbioză perfectă între voce și chitară, cei doi interpreți construind o atmosferă aparte, printr-un limbaj sonor de tip arhaic în care ritmurile asimetrice, structurile sonore, măsurile mixte, formulele de ostinato sau formele strofice devin mijloace specifice de exprimare Prin ambianța emoționantă creată și modul deosebit de desfășurare, întregul moment a reușit să evidențieze activitatea complexă a protagoniștilor îmbinând într-un mod armonios calitatea de pedagogi cu cea de interpreți Iliana VELESCU Mihaela și Adrian Andrei ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Ianuarie Eveniment la Palatul Cantacuzino în octombrie , în Aula Palatului Cantacuzino s-a desfășurat un eveniment de marcă dedicat patronului spiritual al instituției Manifestarea organizată de Muzeul Național Enescu în parteneriat cu Institutul Cultural Român (inclusă în programul Luna Enescu la ICR) a cuprins două secțiuni: lansarea volumului George Enescu - Muzicianul de geniu în imagini, elaborat de regretatul muzicolog Viorel Cosma (prezentat de prof univ dr Mihai Cosma) și un recital instrumental susținut de violonistul Gabriel Croitoru, violoncelistul Marin Cazacu și pianistul Iulian Ochescu - cu lucrări de Enescu și ale unor contemporani ai săi în calitate de amfitrioană a evenimentului, directoarea Muzeului Enescu, muzicologul Cristina Andrei a evocat cu multă sensibilitate și gratitudine figura legendară a muzicologului Viorel Cosma, subliniind rolul esențial al acestuia în cadrul cercetării personalității și a creației ensciene și în formarea multor generații de muzicologi In continuare, a luat cuvântul prof univ dr Mihai Cosma, care a prezentat volumul George Enescu - Muzicianul de geniu în imagini (vol ), care face referire la perioada maturității artistice și la ultimii ani de viață petrecuți de Enescu departe de țară Cartea aduce numeroase informații noi și pertinente, dar și imagini inedite provenind din arhinele Muzeului Național Enescu, ale Teatrului Național din București, ale Muzeului Național de Istorie și fotografii din arhiva personală a autorului Muzicologul Mihai Cosma a subliniat contribuția maestrului Viorel Cosma în cadrul acestui ultim volum al domniei sale, care completează datele acumulate în cercetările anterioare "Dacă ar fi să ne uităm la grafică și la numărul foarte mare de imagini sigur că este un album, dar este un album care se auto-povestește, care te îndrumă, care îți ghidează pașii și te călăuzește prin cariera lui George Enescu aproape mai bine decât dacă ar fi fost o carte de text scris, muzicologic, pur și simplu E o foarte nimerită combinație între imagine și textul explicativ care însoțește aceste imagini" în alocuțiunea sa, președintele ICR, doamna Liliana Țuroiu a menționat preocupările instituției pentru promovarea contribuției inestimabile a lui Enescu în cadrul patrimoniului mondial, făcând referire la manifestările incluse în Luna Enescu la ICR (în capitale europene, la Sinaia în septembrie și la evenimentul de la Muzeul Enescu) Așa cum era firesc, a luat cuvântul și o reprezentantă a familiei autorului cărții, Roxana Cosma, fiica muzicologului Viorel Cosma Aceasta a evocat momente din viața și activitatea tatălui ei și i-a îndemnat pe cei prezenți să contribuie la promovarea moștenirii culturale impresionante lăsate de acesta A urmat recitalul instrumental de înaltă ținută artistică, în deschiderea programului, pianistul Iulian Ochescu a prezentat Bourée din Suita op în Re major de George Enescu; interpretul s-a preocupat de reliefarea pregnanței ritmice, a optimismului și bravurii pe care piesa le întruchipează Pe parcursul recitalului, pianistul s-a achitat onorabil în postura de acompaniator și ca membru al formației de trio în Serenada română pentru violoncel și pian de Constantin Dimitrescu, Marin Cazacu a evocat cu multă sensibilitate și dăruire un evantai emoționant de imagini muzicale și de stări sufletești A urmat Balada pentru vioară și pian de George Enescu, lucrare de mare vibrație afectivă, căreia Gabriel Croitoru îi descoperă mereu noi valențe expresive în Cântec vechi de Paul Constantinescu, am admirat capacitatea excepțională a violoncelistului Marin Cazacu de a evoca nobile sentimente și frumusețea limbajului compozitorului în cele Șase dansuri românești de Béla Bartók, Gabriel Croitoru a întruchipat imagini de o rară frumusețe, pline de poezie, de energie, de patos și strălucire Programul muzical s-a încheiat cu o superbă creație enesciană: Sérénade lointaine pentru vioară, violoncel și pian, în care publicul a fost fascinat de muzica evocatoare, plină de emoție și nostalgie, redată la cotele cele mai înalte expresive de cei trei protagoniști La bis, Gabriel Croitoru și Marin Cazacu au interpretat Passacaglia de Johan Halvorsen pe o temă de Hăndel, lucrare pe care Enescu a prezentat-o cu succes în numeroase concerte Interpreții au realizat un dialog plin de culoare, de inedit și impetuozitate, în care au desfășurat un impresionant arsenal de efecte instrumentale Cuvintele rostite după recital de maestrul Marin Cazacu rezumă elocvent bucuria și onoarea artiștilor de a participa în cadrul evenimentului care "în sine are o conotație și emoțională și vibrantă în același timp și, mai ales pentru noi, interpreții muzicii lui George Enescu, într-un context în care a fost lansată o carte despre George Enescu " Carmen MANEA Duelul viorilor - ediția z Aflat la cea de-a șaptea ediție, turneul Duelul viorilor din acest an s-a desfășurat într-un format nou, care a adus în fața publicului, alături de artiștii din anii precedenți - violoniștii Gabriel Croitoru și Liviu Prunaru și pianistul Horia Mihail -, încă două apreciate interprete: Simina Croitoru și Valentina Svyatlovskaya Prunaru După recitalurile de succes de la Deva, Alba lulia și Arad, muzicienii au fost întâmpinați cu entuziasm de publicul tradițional din capitală Repertoriul acestei ediții a cuprins piese de anvergură din creația compozitorilor: Kreisler, Mendelssohn, Poldini, Saint-Saëns, Sarasate, Brahms, Wieniawski, Spohr, Beriot, Dancla Așa-zisa confruntare a însemnat ca și în anii precedenți o demonstrație de bun gust, de ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Ianuarie ei artă instrumentală de cel mai înalt nivel și de excelentă colaborare artistică Dacă prima parte a programului a cuprins microrecitaluri de vioară cu acompaniament de pian, în partea a doua, publicul a ascultat lucrări scrise pentru duo și ansamblu de viori în deschiderea programului, Gabriel Croitoru a interpretat On wings of song de F Mendelssohn, Rondino pe o temă de Beethoven de Fr Kreisler și Doli waltz de E Poldini, lucrări cuceritoare prin melodicitatea, originalitatea scriiturii și diversitatea imaginilor muzicale, care i-au prilejuit ocazia de a valorifica plenar atât calitățile sale de excepție cât și sonoritatea particulară a viorii Guarneri del Gesù "Catedrala", care i-a aparținut lui George Enescu Originalitatea și creativitatea interpretărilor sale impresionează de fiecare dată; de aceea, fiecare lucrare își găsește întruchiparea unică, ideală în continuare, violonista Valentina Svyatlovskaya Prunaru a oferit o versiune plină de strălucire și virtuozitate a celebrei lucrări a lui Camille Saint-Saëns, Introducere și Rondo capriccioso Interpreta a mai prezentat Preludiu și Allegro de Fr Kreisler, lucrare elaborată în stilul muzicii baroce (inspirată de o temă de Pugnani), ce evidențiază calitățile compozitorului precum și ale interpretului Pe scenă s-a aflat apoi Simina Croitoru, care a oferit două lucrări contrastante din punct de vedere stilistic și expresiv: Liebeslied de Fr Kreisler și Melodii lăutărești de Pablo de Sarasate Publicul a fost fascinat de muzicalitatea și sinceritatea cu care violonista a redat miniatura de Kreisler, dar și de profunzimea, cantabilitatea și virtuozitatea fără egal pe care aceasta le-a dezvăluit în complexa lucrarea a lui Sarasate Finalul plin de virtuozitate, de culoare și strălucire a încununat prestația de excepție a talentatei violoniste în încheierea primei părți a programului, l-am ascultat pe Liviu Prunaru, care a inclus în programul său: Scherzo în do minor (din Sonata FAE) de J Brahms și Souvenir de Moscou, op de H Wieniawski, creații remarcabile prin varietatea imaginilor muzicale și modalitățile specifice de exprimare instrumentală Dacă în Scherzo-ul de Brahms violonistul a realizat contrastul dintre temele energice, pline de patos și momentele cantabile, în lucrarea de Wieniawski, acesta s-a preocupat de evocarea expresivă a fiecărui tablou muzical în parte în demersul său artistic a fost susținut de sonoritatea viorii Stradivarius "Pachoud", construită în Am admirat de asemenea prestația pianistului Horia Mihail, "arbitrul" duelului, care i-а susținut cu profesionalism și dăruire pe cei violoniști Partea a doua a programului a debutat cu Duo-ul Concertant op nr de L Spohr, într-o versiune cuceritoare realizată de violoniștii Gabriel Croitoru și Simina Croitoru Publicul a fost impresionat de energia debordantă, de cantabilitatea generoasă și entuziasmul pe care artiștii le-au dezvăluit A urmat Duo concertant op de Ch Beriot, în interpretarea Valentinei Svyatlovskaya Prunaru și a lui Liviu Prunaru, muzicieni experimentați, care au evidențiat convingător colaborarea artistică fructuoasă și nivelul înalt al artei lor instrumentale Publicul aștepta cu emoție și nerăbdare să-i asculte pe cei doi "dueliști" tradiționali, Gabriel Croitoru și Liviu Prunaru Aceștia au prezentat Capriciu pentru două viori pe teme norvegiene de J Halvorsen, lucrare plină de bravură și virtuozitate, ce pune în valoare inspirația generoasă a compozitorului și arta violonistică a interpreților Inspirata versiune a entuziasmat publicul care i-а aplaudat îndelung pe cei doi maeștri Cum era de așteptat, în încheierea programului, cei violoniști s-au aflat împreună pe scenă; ei au oferit superbele Variațiuni pe o temă de Mozart - "Ah, vous dirai-je, maman”, de Ch Dancla Publicul a putut admira prestația valoroasă a fiecărui violonist în parte, dar și excelența artistică a ansamblului La cererea insistentă a publicului, violoniștii au reluat la bis finalul lucrării Desfășurat pe octombrie, de Ziua Internațională a Muzicii, evenimentul de marcă de la Sala Radio prefigurează o stagiune de succes pe scena instituției, în care profesionalismul, creativitatea și pasiunea constituie cheia reușitei artistice Carmen MANEA Eveniment la Sala Radio Pe octombrie , în studioul de concerte al Radiodifuziunii Române a fost programat un concert simfonic cu lucrări de Camille Saint-Saëns și Serghei Rahmaninov La pupitrul Orchestrei Naționale Radio s-a aflat dirijorul Gabriel Bebeșelea, binecunoscut publicului pentru performanțele sale artistice, iar solistul serii a fost Gabriel Croitoru, cel care oferă de fiecare dată interpretări de referință ale repertoriului violonistic, în deschiderea programului a fost prezentat celebrul poem pentru orchestră Danse macabre op în sol minor de C Saint-Saëns, lucrare în care compozitorul traduce în forme noi vechi frumuseți Versiunea realizată de ansamblul orchestral dirijat de Gabriel Bebeșelea s-a remarcat prin muzicalitate, sinceritate și sublimă elevație Dincolo de semnificația funebră a titlului, am perceput dinamismul și energia fără egal a muzicii, aspectul ei consolator, încrederea în valorile perene ale vieții Sub bagheta inspirată a dirijorului, orchestra a reliefat cu măiestrie noblețea melodică, pregnanța ritmică, ineditul armoniilor (în care un rol important îl ocupă tritonul și secvențele cromatice), contrastul dintre imaginile avântate și cele cu conținut liric, bogăția expresivă în continuare, am ascultat Concertul nr în si minor op de C Saint-Saëns, în care Gabriel Croitoru a evoluat în postură solistică Pe parcursul celor trei mișcări ale lucrării, am admirat reușita artistică incontestabilă și colaborarea fructuoasă dintre solist, dirijor și orchestră la nivelul concepției estetice și al realizării interpretative Prima mișcare, Allegro non troppo, a transmis un evantai bogat de sentimente, de la elan, la patos și lirism interiorizat Gabriel Croitoru are harul de a captiva publicul prin interpretările sale unice, pline de generozitate și creativitate Fiecare temă ori motiv muzical repetat capătă noi valențe expresive, fascinează și emoționează în mișcarea a doua, Andantino quasi allegretto, am perceput dialogul armonios dintre solist și orchestră, precum și valorificarea expresivă a tuturor elementelor limbajului muzical Finalul Molto moderato e maestoso - Allegro non troppo, a încununat o prestație de excepție, asemănătoare unei feerii mișcătoare, pline de culoare și de sentimente nobile, epurate de discursuri reflexive Acuratețe și stil elegant, rigoare și sensibilitate, creativitate și vocație umanistă sunt câteva dintre atributele interpretării concertului de Saint-Saëns La cererea publicului, Gabriel Croitoru a cântat Recitativ și Scherzo de Fritz Kreisler, lucrare impresionantă prin diversitatea expresivă și bravura instrumentală Am admirat și de această dată îngemănarea armonioasă a virtuozității cu gândirea muzicală elevată a minunatului violonist în cazul său, viziunea artistică asupra ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Ianuarie Pe scena Studioului “Mihai Jora” unei piese nu e repetabilă, ci înlocuită cu alta, îmbogățită cu noi valențe expresive și semantice; fiecare etapă are chipul ei unic, inconfundabil în partea a doua a programului, orchestra dirijată de Gabriel Bebeșelea a prezentat o creație valoroasă a compozitorului Serghei Rahmaninov: Dansurile simfonice op Interpretarea plină de fantezie și elan a artiștilor de pe scenă a entuziasmat publicul Sub bagheta inspirată a dirijorului, orchestra a realizat tablouri muzicale contrastante, a evocat original particularitățile specifice ale dansurilor, a evidențiat amploarea și echilibrul formei și bogăția inspirației compozitorului; mai presus de toate, a evidențiat într-o manieră cuceritoare tematica variată, extrem de ofertantă ce poartă aceeași amprentă personală, unificatoare a lui Rahmaninov Versiunea propusă de dirijor - remarcabilă prin originalitate, insolit și ingenioase asocieri imagistice -, a cucerit în egală măsură orchestra și publicul Am admirat eleganța, eficacitatea și rafinamentul prestației dirijorale, care stau mărturie pentru talentul, profesionalismul și dăruirea artistului Gabriel Bebeșelea a redat cu măiestrie caracterul specific al fiecărei mișcări în parte, punând accent pe latura expresivă și pregnanța ritmică, a creat imagini pline de culoare și pitoresc, precum și o gamă variată de stări sufletești, situate între generozitate și entuziasm, eroism și lirism cuceritor O mențiune specială trebuie acordată nivelului artistic înalt al instrumentiștilor ce alcătuiesc Orchestra Națională Radio; pe parcursul întregii manifestări muzicale, aceștia au demonstrat profesionalism, maturitate, concentrare și dăruire Publicul nu mai pricepea mai multe voci distincte, ci una singură -orchestra -, o minunată forma dicendi Dirijorul Gabriel Bebeșelea este adeptul unui stil ce postulează sub diversitatea eurilor (instrumentiștilor), un singur eu și sub diversitatea clipelor, un timp universal Concertul de la Sala Radio constituie un model de artă interpretativă și viziune estetică de cel mai înalt nivel, ce merită să fie integrat în categoria evenimentelor muzicale ale anului Carmen MANEA Concert simfonic la Sala Radio în octombrie ac, Orchestra de Cameră Radio, dirijată de Andrei Gocan a susținut un concert simfonic în care a prezentat câteva creații valoroase ale repertoriului universal Solistul serii a fost apreciatul pianist Horia Mihail, un interpret polivalent, care surprinde de fiecare dată prin versiunile originale, pline de prospețime și creativitate pe care le realizează în deschiderea programului am ascultat Suita simfonică Mormântul lui Couperin, M a de Maurice Ravel, lucrare originală, plină de fantezie și culoare Sub bagheta inspirată a dirijorului Andrei Gocan, orchestra a realizat patru tablouri muzicale contrastante, corespunzând celor patru mișcări ale suitei Am admirat rafinamentul, frumusețea ornamentației și ingeniozitatea discursului muzical din Preludiu, noblețea expresivă și caracterul dansant din Forlaua, simplicitatea și melancolia evocată în Menuet, ca și pregnanța ritmică și vivacitatea Rigodou-ului A urmat Concertul nr în Si bemol major op pentm pian și orchestră de Ludwig van Beethoven, în care Horia Mihail s-a aflat în postură solistică; la mai bine de secole de când a fost scrisă, această creație de anvergură instrumentală, plină de optimism și candoare fascinează interpreții și publicul de pretutindeni Versiunea plină de luminozitate și noblețe oferită de pianistul Horia Mihail a entuziasmat publicul Dacă în I mișcare, Allegro con brio, interpretul a impresionat prin virtuozitate, elan sentimental și bogăție expresivă, în mișcarea a Π-a Adagio, artistul a reliefat cu multă sensibilitate și dăruire frumusețea discursului muzical; în rondo-ul final, Molto allegro, a realizat un caleidoscop cuceritor de imagini și stări sufletești caracterizate prin vervă, grație și optimism Am admirat remarcabilul simț al frazării, rafinamentul tușeului, expresia poetică specific beethoveniană, integrarea armonioasă a detaliilor în arhitectura lucrării; dincolo de sonoritatea particulară, interpretările sale au darul de a revela laturi temperamentale puternice și o spectaculoasă combustie interioară La realizarea performanței artistice au contribuit semnificativ dirijorul și orchestra, care au reușit să valorifice bogăția expresivă și să susțină demersul solistic La bis, Horia Mihail a interpretat Visare de Robert Schumann, miniatură plină de poezie și de rafinament care a evidențiat plenar măiestria artei sale pianistice în partea a doua a programului au fost prezentate două lucrări valoroase din repertoriul simfonic în Serenada pentm orchestră de coarde op de Edward Elgar, dirijorul Andrei Gocan a reușit să contureze cu multă subtilitate trăsăturile caracteristice ale acestei bijuterii muzicale Pe întreaga desfășurare a lucrării, de la Allegro piacevole, la Larghetto și în finalul Allegretto, dirijorul a urmărit să reliefeze melodicitatea și rafinamentul sonor, profunzimea expresivă și complexitatea discursului muzical Prestația sa convingătoare de la Sala Radio a confirmat calitățile personalității artistice, precum și experiența dobândită prin studiile făcute la Academia Regală din Londra și la Conservatorul din Paris, precum și în concertele de pe scenele mondiale și românești în încheierea programului, a fost interpretată Suita cehă în Re major, op , B de Antonin Dvorăk, creație remarcabilă prin varietatea paletei sonore și expresive, prin pregnanța ritmică și caracterul antrenant Cu mult aplomb, cu eleganță și dăruire, muzicienii au conferit un plus de strălucire, de dinamism, de subtilitate și de culoare partiturii Publicul a admirat eficacitatea și eleganța gesticii dirijorului, care a reușit să polarizeze atenția orchestrei, să valorifice calitatea sonoră și omogenitatea partidelor de coarde, dar și timbralitatea specifică a instrumentelor de suflat Remarcabil prin claritate, sinceritate și ingenioase asociații imagistice, concertul de la Sala Radio ne-a amintit cuvintele lui Mircea Eliade: "Nimic nu poate dura până nu i se oferă un suflet" Carmen MANEA Orchestra Simfonică Radio îndeobște Studioul Mihail Jora este destul de aglomerat în serile de vineri când au loc concertele Orchestrei Simfonice Radio, dar atunci când absolut toate locurile sunt vândute și pe la casierie se mai așteaptă vreo minune pentru procurarea unui bilet, cu siguranță are loc un eveniment deosebit într-adevăr, atunci când au fost anunțate Concertul de Beethoven în interpretarea lui Alexandru Tomescu și Simfonia a Ш-a "cu orgă" de Saint Saëns, toate dirijate de binecunoscutul șef de orchestră și organisi Nicolae Moldoveanu, sala a fost plină până la refuz O eleganță și o atmosferă distinsă au învăluit foaierele și sala în așteptarea celor patru lovituri de timpane care vestesc începutul olimpianului Concert în Re pe care Beethoven l-a terminat în ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Ianuarie аз Alura violonistului Alexandru Tomescu dezvăluie imaginea instrumentistului care își dedica întreaga energie studiului și șlefuirii talentului cu care a fost înzestrat, iar Concertili op reprezintă lucrarea în care se relevă maturitatea gândirii artistice, rafinamentul stilistic și tehnica fără greș necesare unei interpretări de mare clasă în acest context este de la sine înțeles ca abordarea opusului beethovenian devine un eveniment la care,din păcate, asistăm din ce în ce mai rar Spre satisfacția publicului cei doi interpreți au colaborat excelent Orchestra, prin dirijorul Nicolae Moldoveanu, a fost un partener egal, cu o prezență sonoră eficientă în acest dialog, părțile de tutti susținând travaliul beethovenian în toată frumusețea lui Violonistul a avut astfel posibilitatea să se desfășoare în voie pe dificilele pasaje (arpegii și game genial aranjate), majoritatea în registrul foarte înalt, care ornamentează temele O frazare elegantă, cu mișcări interioare subtile adaptate dramaturgiei textului, unele intrate deja în tradiția interpretativă, un sunet consistent, iată câteva dintre calitățile care au contribuit la re-creerea acestei capodopere Fritz Kreisler a fost autorul cadențelor - unele dintre cele mai frumoase și potrivite, foarte bine executate-precum și al bisului, Recitativo și Scherzo Capriccio pentru vioară solo, în care Alexandru Tomescu a apărut în ipostaza violonistului virtuoz Simfonia a Ш-a în do minor, op "cu orgă" rămâne pentru totdeauna un punct de referință al creației lui Saint Saëns și, după mărturisirea autorului, lucrarea cuprinde tot ce a izvorât ființa sa mai bun la momentul respectiv S-au făcut multe speculații în legătură cu acel fragment extras din Oies Irae ( mult exploatat în literatura muzicală de toate genurile, în cazul nostru se presupune a fi legat de Totentanz, Liszt fiind cel căruia i-a fost dedicată lucrarea ulterior) care se transformă în Tema Temelor pe parcursul întregii simfonii Credem că linia melodică ascunde în sine multiple calități care pur și simplu stimulează imaginația creatorilor, tot așa cum Lucís Creator (un alt cântec gregorian, asemenea lui Oies Irae ) i-a inspirat pe Mozart și pe Haydn la vremea lor Pe de altă parte compozitorii care au fost și mari organiști (Saint-Saëns la Madeleine, César Franck la Sainte Clothilde, Gabriel Fauré tot la Madeleine, Charles-Marie Widor la Saint-Sulpice, Louis Vieme la Notre-Dame de Paris ,ca să ne referim cu precădere la cei din Franța) au o scriitură bogată, generoasă, asemenea sonorității grandioase a instrumentului în fața căruia au petrecut foarte mulți ani și au căutat să folosească orchestra cât mai eficient pentru a obține efectul dorit Este foarte posibil ca la elaborarea celebrului Adagietto (din Simfonia a V-a) Mahler să fi fost impresionat de acel Poco adagio al primei secțiuni din Simfonia a IlI-a , în care deja orga aduce acel sentiment "religioso" comun amândurora! Ținând cont de toate acestea, excelentul organisi Nicolae Moldoveanu l-a completat pe dirijor în tălmăcirea vie, dinamică și foarte expresivă a acestui emoționant opus Ca și în cazul Concertului de Beethoven tempo-urile au fost foarte bine alese, liniile melodice s-au evidențiat cu claritate mai ales în complicata țesătură contrapunctică a finalului, metamorfozele temei conducătoare putând fi urmărite cu ușurință Orchestra simfonică Radio a participat cu un vizibil entuziasm la realizarea acestui program la care și-au dat concursul organista Simona Săndulescu și cei doi pianiști virtuozi care au completat aparatul orchestral Ce poate fi mai convingător decât o interpretare oferită de un artist dirijor-organist care are o profundă înțelegere a acestei splendide muzici scrisă de Saint Saëns? Corina BURA Orchestra de Cameră Radio Sub bagheta dirijorului englez William Kunhardt, Orchestra de Cameră Radio a susținut în noiembrie un concert de aleasă ținută artistică Solistul serii a fost reputatul violonist Gabriel Croitoru, artistul care descoperă mereu noi fațete ale capodoperelor muzicale, oferind publicului versiuni pline de emoție și sinceritate în deschiderea programului a fost prezentată Suita capriol pentm orchestră de coarde de Peter Warlock, creație cuceritoare, alcătuită din șase mișcări contrastante, inspirate dintr-o colecție de piese publicate în Compozitorul prezintă structura unui intelectual de emoție reținută, disciplinată, prefăcută în idee, dar exprimată în imagini inedite, de mare plasticitate Muzica surprinde prin mobilitatea fanteziei și prin modernitatea procedeelor componistice Interpretarea lucrării s-a remarcat prin diversitate dinamică, pregnantă ritmică, suplețe și consecvență în continuare, a fost interpretat Concertul nr în Re major pentm vioară și orchestră, KV de W A Mozart, cu Gabriel Croitoru în ipostază solistică Pe întreg parcursul lucrării, am apreciat excelenta colaborare dintre solist și orchestră, nu doar în ce privește sincronizarea, ci și maniera de expunere a ideilor muzicale în această situație, rolul dirijorului ni s-a părut a fi secundar Ne aminteam că în aceeași sală, cu aceeași orchestră, violonistul a interpretat cu succes Anotimpurile de Vivaldi, în postură de solist și dirijor (lucru pe care ar putea să-l facă și în cazul altor lucrări, ca de exemplu concertele de Mozart) Revenind la prestația de excepție din noiembrie, amintim aplombul și exuberanța pe care le-a transmis violonistul în prima mișcare Allegro, precum și noblețea expresivă din mișcarea a Π-a, Andante cantabile, care a emoționat profund publicul Finalul, scris în formă de rondo-sonată, a evidențiat imaginile contrastante întruchipate în cele două secțiuni Andante grazioso și Allegro ma non troppo Acompaniat ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Ianuarie cu atenție și profesionalism de orchestră, solistul a realizat o versiune plină de prospețime, de impetuozitate și farmec a partiturii mozartiene La bis, Gabriel Croitoru a interpretat Allemanda din Partita în si minor de J S Bach, pe care a dedicat-o memoriei fostului său profesor Mihai Constantinescu, de la cărui moarte au trecut de ani Piesa făcea parte dintre preferințele maestrului - violonist apreciat în scolul trecut -, pe care o prezenta adeseori în concertele sale A fost un gest emoționant de recunoștință și admirație a discipolului față de profesorul său în partea a doua a programului, sub atenta coordonare a dirijorului William Kunhardt, orchestra a prezentat Simfonia a Π-a în Re major, opus de L van Beethoven, capodoperă ce fascinează și astăzi publicul de pretutindeni Evoluând într-un ritm ascendent în ultimii ani, orchestra a ajuns la o autonomie deplină, confirmată prin prestații artistice de înalt nivel, împreună cu muzicienii ansambului, tânărul dirijor a reușit să realizeze o versiune viabilă, plină de elan și culoare a lucrării ce a vizat: acuratețea textului muzical, calitatea sonoră, expresivitatea, evidențierea elementelor limbajului spcific Viziunea sa asupra creației beethoveniene ne-a amintit cuvintele poetului Charles Baudelaire, care susținea că "imaginația este cea mai științifică dintre facultăți" Prima mișcare, Adagio molto Allegro con brio s-a remarcat prin gravitate și profunzime expresivă (din partea introductivă), prin reliefarea pregnantă a temelor, prin caracterul energic și strălucitor al discursului muzical (din Allegro) Mișcarea a Π-a, Larghetto a fost redată cu sensibilitate și noblețe, în contrast cu Scherzo-ul plin de dinamism și luminozitate (mișcara a III-a) Finalul Allegro molto (care, prin caracterul lui impetuos îi sugera lui Berlioz un al II-lea Scherzo, deși este scris în ritm binar), a entuziasmat publicul prin verva, exuberanța și frenezia pe care le-a transmis Am apreciat efectele dinamice și timbrale inedite, care, asociate cu pulsația ritmică și accentele umoristice, au contribuit la creionarea unor imagini muzicale pline de energie și strălucire Simfonia de Beethoven a fost o bună alegere pentru a încheia în notă optimistă o seară muzicală frumoasă Carmen MANEA Seară de muzică franceză Cea de a doua instituție culturală care și-a adaptat programul în conformitate cu uzanțele cerute de doliul național în onoarea Regelui Mihai I, - eveniment al cărui ceremonial nu a mai avut loc de de ani, dacă ne referim la moartea regelui Ferdinand I în - a fost Orchestra Simfonică Radio, la pupitrul căreia s-a aflat dirijorul Matthias Manasi Seara de decembrie a prezentat un program de o cu totul altă factură decât cel al Filarmonicii, organizatorii optând pentru o seara cu muzică romantică de secol XIX în prima parte violonistul Alexandru Tomescu a interpretat celebrul Poème op de Emest Chausson, Romanța nr op în Fa de Beethoven și Méditation din opera Thaïs de Massenet Partea a doua a concertului a prezentat o altă capodoperă a muzicii vocal simfonice, Requiemul op în re minor de Gabriel Fauré Dacă este să privim seara în ansamblu, ea s-a detașat complet de caracterul funebru, dramatic, terifiant uneori, care însoțește prin ritualuri specifice asemenea inevitabile evenimente și s-a axat pe o muzică a păcii, a meditației, care generează sentimente de înălțare spirituală și de speranță Deși tensionată, muzica lui Chausson face trimiteri indirecte la tăriile cerului și se aseamănă cu paleta unui pictor care zugrăvește metamorfozele acestora pe timp de vară, liniile melodice fiind vectorii prin care se realizează trecerea de la culoare spre senzație O interpretare care este considerată ideală este cea a lui George Enescu, iar Alexandru Tomescu a urmat în linii mari această minunată concepție, cu un plus de pasionalitate (titlul inițial este totuși Le Chant de l'amour triomphant ), subliniind fluctuațiile care izvorăsc din stilul armonic destul de modern în epocă, generator al unor schimbări rapide de dispoziție sufletească Toate acestea edifică o structură suplă, un mare arc fluid ca marcă a genialității lui Chausson Al doilea punct al programului a fost selectat din minunatul repertoriu beethovenian, Romanța în Fa op ale cărei teme inspiră pace, serenitate, desprindere de materialitate Publicul reacționează întotdeauna la frumusețea solemnă, la umanismul nobil al acestor pagini, sala fiind cuprinsă de o liniște absolută în care aproape ți-e este frică să respiri pentru a nu risipi vraja de care este cuprinsă audiența Alexandru Tomescu a excelat și de această dată prin sunetul său pur și foarte elaborat care transmite înaltul mesaj filosofic al compozitorului Celebrul Intermezzo din opera cu titlul omonim, scris de Massenet, Thaïs, este renumit pentru expresivitatea sa, o adevărată meditație, așa cum sugerează și titlul, îndreptată spre valorile spirituale către care cu toții suntem invitați să ne conducem în viața terestră Este o descoperire personală a dorinței sufletului de a se întoarce la Origini, parcursul fiind însoțit de acordurile serafice ale harpei Această construcție a programului fost foarte bine gândită deoarece Requiemul de Fauré, care, după spusele autorului "este dominat pe toată întinderea lui de un sentiment uman centrat pe credința în odihna veșnică", se înscrie într-o teologie care nu exprimă teama de moarte, aceasta din urmă fiind văzută ca o eliberare, împlinirea unei aspirații către fericirea eternă Dirijorul Matthias Manasi a preluat partitura eroului principal, cunoașterea temeinică, marea experiență și aprofundarea textului oferind o versiune extrem de reușită în cele mai mici detalii Așa cum se știe, Fauré se depărtează de tiparul tradițional al missei da requiem și elimină dramaticul ostentativ folosind suprafețele polifonice doar ca puncte de contrast într-o curgere continuă a muzicii care suprapune două planuri stilistice distincte: sonorități de Ev Mediu și ale unui superb Romantism Corul s-a remarcat prin timbruri catifelate, o foarte frumoasă frazare și dicție impecabilă în limba latină și, atât cât au fost posibile, pronunția și înțelegerea unui text din Kyrie scris într-o limbă greacă vorbită acum de ani Soprana Veronica Anușca, ale cărei performanțe sunt remarcabile datorită versatilității cu care abordează stiluri foarte diferite, a intonat un emoționant Pie Jesu (care înlocuiește în mare parte Oies Irae) și un foarte liric In Paradisum, ultimul nefăcând parte din serviciul liturgic ci din ritualul de înmormântare propriu-zis Binecunoscutul bariton Ștefan Ignat a avut o intervenție cumva oedipiană în Offertoire, sonoritățile amintind de momentul în care personajul din capodopera enesciană își află eliberarea în crângul sacru al Eumenidelor! Libera me, penultima secțiune, -a readus în prim plan pe bariton, într-o ipostază vocală plină de demnitate, axată pe împăcare și liniște eternă Pentru aproape două ore cei care au preferat să vină la acest concert au avut parte de o muzică dătătoare de pace și izvor de speranță Corina BURA ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Ianuarie O noapte la Veneția Cui nu i-ar place o noapte la Veneția, așa cum am văzut-o eu? Cu atmosfera plină de nostalgicele case, poduri, canale și palate, cu nume de istorie și cu romantismul gondolelor ce își îngână melopeea tangajului pe clipocirea apei? Cui nu i-ar place să simtă mângâierea boarei ce încă păstrează discretul parfum al timpurilor trecute, dar și tăria celui prezent acum? Cui nu i-ar place explozia de culori a hainelor, costumelor, a micilor grădini și restaurante ce se asortează atât de bine cu nuanțele zidurilor sau ale apei? Cui nu i-ar place să se joace de-a ghicitul misterelor din spatele măștilor de carnaval sau nu? Cui nu i-ar place de fapt, "O noapte la Veneția"? Și așa cum am văzut-o eu, sincer o recomand cu tot entuziasmul tuturor visătorilor și doritorilor de frumos, de inedit, de acțiune, de muzică, de dans, de veselie, mai ales că pentru asta nici măcar nu e nevoie de avion, de cazare, de zile libere sau bagaje, ci doar de un bilet de intrare la spectacolul Operei Comice pentru Copii din București, pentru opereta "O noapte la Veneția" de Johann Strauss -fiul Eu am fost la avanpremieră ei din data de noiembrie și mi-a plăcut nespus Pentru că, de la primul pas făcut în teatru, publicul e întâmpinat cu scene și locuri din Veneția, pictate pe toți pereții foaierului, picturi care acaparează atât de intens și definitiv cumva privirea încât după acel WOW general, aproape că nu se mai îndura nimeni să- părăsească pentru a intra în sală Și ăsta a fost doar începutul Deoarece după ce fiecare și-a ocupat locul și s-au stins luminile uzuale, odată cu ridicarea baghetei dirijorului s-au umplut pereții în totalitatea lor longitudinală și verticală, cu minunatele clădiri emblemă ale Veneției, proiectate într-un asemenea mod și în asemenea tonuri pastelate, încât aproape că îți taie respirația Și gata Miracol! Te afli deja la Veneția, înconjurat de ea Apoi se ridică cortina și începe spectacolul, în continuarea mai concentrată a decorurilor din sală, cu o scenografie sprintenă, ingenios realizată de Adriana Urmuzescu și talentatul Traían Marin, cu luminile și proiecțiile lui de efecte speciale, cu povestea-i cunoscută și o grămadă de alte minuni care au tălmăcit-o Pe mine chiar m-а emoționat pentru tot ce am văzut Un spectacol fermecător, de excepție,: atât de real, încât părea imaginar Și m-а impresionat pentru modul cum desuetul, intriga, întâmplarea, au fost atât de decent dar bine frazate și frumos povestite prin cânt, prin dans, prin costume, prin culori Mi-au plăcut în mod deosebit: Mișcarea scenică, care a pus în valoare calitățile fiecărui personaj sau grup de personaje, prin gesturi sau suita de mișcări clasice, dar și moderne, chiar cu atitudini de karaté, discrete și clare în același timp, dificile tehnic, dar elegante și fluide și asta datorită limbajului coregrafic bogat, imaginativ și adecvat fiecărei situații, cu sublinieri subtile, hazoase, fără a cădea în ridicol și cu elemente lirice, duioase, fără a deveni dulcege (în originală partitură coregrafică a lui Mihai Mândruțiu) Vocile tinere, bine impostate, cu frazări limpezi, cu dicție bună și ceea ce e mare lucru, dublate de vizibila bucurie de cânta Regia personalizată a lui Cristian Mihăilescu, care nu are cum să nu te prindă Orchestra care deși numeric foarte restrânsă, a sunat bine sub îndrumarea dirijorului Gheorghe Iliuță Toți balerinii ce au dat viață cu multă grație și siguranță discursului aferent poveștii De fapt, mi-a plăcut tot Și de atunci, din noiembrie, îmi tot repet exclamativ, ce frumoasă a fost noaptea la Veneția! Reușit spectacol Reușit, luminos, vesel, proaspăt și în pofida vârstei operetei lui Strauss, foarte nou Mai adaug aplauzele mele la scenă deschisă pentru realizatorii (deja menționați) și interpreții de certă valoare: Daniel Trandafir, Andrei Petre, Răzvan Răduță, Lorena Sandală, Adriana Gheorghișor, Daniela Bucșan, Cosmin Vijeu, Mădălin Mandin, Sergiu Neamțu, lonuț Picincu și arlechinii: Sabina Chirișă, Ana Badea, Alexandru Chiș, Taiga Ueno și ansamblul de balet al instituției în cauză Doina MOGA CELLOS, în concert live la Sala Palatului Au cucerit publicul cu șapte ani în urmă, imediat după ce cover-ul video al celebrului "Smooth Criminal" lansat de Michael Jackson a "explodat" pe Youtube, întrunind peste milioane de vizualizări în primele două săptămâni și mai mult de milioane în cinci ani! Muzicieni de formație clasică, croatul Stjepan Hauser (deținător al nu mai puțin de premii la competiții naționale și internaționale) și croato-slovenul Luka Sulic (câștigător al concursurilor internaționale European Broadcasting Union "New Talent" - , Lutoslawski - Varșovia , Royal Academy of Music Patron's Award - Wigmore Hali ) - sau, mult mai simplu, Cellos - au ales, în locul unei "firești" rivalități competiționale, să alcătuiască unul din cele mai cunoscute și bine ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Ianuarie cotate cupluri interpretative din întreaga lume Valorificând profunzimea scundului specific acestui dublet instrumental, conținutul celor patru albume editate de Sony Music Masterworks: Cellos ( ), In ition ( ), Celloverse ( ) și Score ( reflectă juxtapunerea abilă a unor mostre stilistice pop, rock și crossover clasic, prin intermediul unei serii de cover-uri combinate cu demersuri componistice originale, care i-au propulsat pe Hauser și Sulic în poziții de vârf ale ierarhiei discografice din Europa, SUA (topul Billboard), Japonia ("Discul de Aur" pentru In itioii), Australia și Noua Zeelandă Aranjamentele inovative realizate de cei doi muzicieni explorează, în cele mai amănunțite detalii, vastul arsenal timbral de care dispune, cumulat, atât violoncelul clasic cât și corespondentul său electronic Și pentru că Cellos au acceptat provocarea postmodernă a deschiderii către accesibilitate, actul interpretativ a devenit, în viziunea lor, un liant al "tiparelor" clasic, pop și rock, demonstrație finalizată cu un succes de proporții în cazul concertului "Back to the Roots" susținut în , la Zagreb (care a alăturat repere reprezentative din creația lui Bach, Vivaldi, Haendel, Bruch, Massenet, Rahmaninov, Kreisler, Monti și Piazzolla, unor compoziții purtând semnătura lui Ennio Morricone, Hans Zimmer, Michael Jackson și, respectiv, a formației U ) Sondând un univers tangențial celui clasic, proiectul Score a plasat lansarea CD-ului cu același nume în ambianța unui turneu mondial, care a debutat în martie în Marea Britanie și se va încheia, în același loc, în iulie Inepuizabilii Stjepan și Luka au ajuns, în decembrie , și la București, după ce au urcat până acum -însoțiți de flexibilul percuționist, de asemenea croat, Dusan Kranjc și de multipremiatul ansamblu versatil Zagreb Soloists - pe unele din cele mai renumite scene de spectacol din Serbia, Italia, Slovenia, Japonia, Polonia, Austria, Franța, Elveția, Belgia, Olanda, Germania și Bulgaria Programul lor a inclus, pe lângă piesele extrase din coloana sonoră a filmelor "Chariots of Fire" (Titles - Vangelis), "The Godfather" (Love Theme - Nino Rota), "Breakfast at Tiffany's" ("Moon River" - Henry Mancini), " Rain Man" (Hans Zimmer), "Love Story" (Francis Lai, Cari Sigman), " Titanic" ("My Heart Will Go On“ - James Horner, Will Jennings), "Gladiator" ("Now We Are Free" - Hans Zimmer, Klaus Badelt), "Game ofThrones" (Ramin Djawadi), cuprinse și în albumul Score, și alte pagini de o virtuozitate revigorantă ca "Mombasa" lui Hans Zimmer, "Thunderstruck" semnat de Angus & Malcolm Young, parodicele " Tlw Trooper" al lui Iron Mai den mixat cu uvertura rossiniană "Wilhelm Tell" și "Wake Me Up" aparținând lui Avicii (toate patru regăsindu-se și pe CD-ul Celloverse), precum și piese de atmosferă ca "You Shook Me All Night Long", "Highway to Hell" (atribuită albumului Iiûition) și "Back in Black" din repertoriul lui AC/DC,"(I Can't Get No) Satisfaction" - Rolling Stones, recentul hit incendiar al lui Luis Fonsi - "Despacito", "Smells Like Teen Spirit" - Nirvana, nelipsind, evident, binecunoscutul "Smooth Criminal" și nici extrem de sensibilul "With Or Without Yon" - U (ultimele trei piese fiind inserate și în albumul de debut Cellos) Travestindu-se cu uimitoare dezinvoltură în fiecare din personajele narațiunilor prefigurate virtual, Stjepan Hauser și Luka Sulic și-au propus - și au reușit - să ne proiecteze imaginea unor scenarii sonore inedite pentru fiecare construcție melodică, agrementate cu comentarii sugestive care au îmbinat umorul cu ironia într-un impresionant cocktail de energie Și, când și-au luat rămas bun, ne-au promis că vor reveni la următoarea graniță dintre ani pentru a o pulveriza, din nou, pe cea dintre stiluri Loredana BALTAZAR Filarmonica „Lyra - George Cavadia" din Brăila De peste un an, brăilenii trăiesc bucuria unui vis împlinit: existența unei filarmonici, cu o orchestră de cameră proprie, cu o stagiune simfonică ce susține în egală măsură evenimente simfonice și camerale, la care participă ca invitați personalități artistice din țară și străinătate La data de mai , Consiliul Județean Brăila a hotărât, la propunerea consiliului de administrație condus de managerul lonuț- Săndel Balaban, reorganizarea instituției de spectacole existente, pe care a denumit-o „Filarmonica Lyra-George Cavadia" Această nouă denumire a fost dată ca un omagiu adus personalității de Filarmonica „Lyra - George Cavadia" ! I excepție a celui care a fost compozitorul și cântărețul George Cavadia, cel care a marcat istoria culturală a Brăilei prin înființarea în și susținerea materială a Societății Filarmonice "Lyra", contribuind la construirea și dotarea cu mobilier și pian a clădirii care adăpostește și astăzi sala de concerte Totodată, George Cavadia a fost cel care a susținut-o pe tânăra Haricleea Hartulary și i-a îndrumat primii pași pe drumul artei lirice, intuind valoarea inestimabilă a vocii acesteia "Lyra" și George Cavadia sunt două simboluri ale începuturilor istoriei muzicale brăilene, pe care actuala instituție își propune să le reînvie și să le promoveze atât în plan local cât și național Prima stagiune - s-a desfășurat după un program adaptat bugetului noii instituției și dorinței de a veni în întâmpinarea cerințelor entuziastului public brăilean Astfel, în fiecare lună a avut loc câte un concert simfonic susținut de orchestra de cameră, un recital cameral și concerte educative pentru elevi Programele, determinate de componența camerală a ansamblului, au adus în atenția publicului, cu precădere lucrări aparținând barocului și clasicismului dar și numeroase creații românești Meritul selectării repertoriale și a susținerii de la pupitrul dirijoral a majorității concertelor programate îi revine devotatului muzician brăilean, colonel Petrea Gogu, o personalitate ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Ianuarie activă și recunoscută a vieții muzicale a orașului de la malul Dunării îmbinând în mod fericit rigoarea și disciplina căpătate pe băncile Școlii Militare cu excelența muzicală din timpul studiilor efectuate la Facultatea de Compoziție, Muzicologie și Pedagogie din cadrul Universității Naționale de Muzică din București, colonel Petrea Gogu s-a remarcat printr-o activitate artistică susținută de peste douăzeci de ani la conducerea diferitelor ansambluri instrumentale și corale brăilene, dar și ca inițiator și manager al unor evenimente precum Festivalul Internațional al Muzicilor Militare - Brăila timp de zece ediții, - Stagiunea actuală a debutat devreme, pe septembrie , cu un program alcătuit din capodopere ale clasicilor vienezi: Wolfgang Amadeus Mozart - Uvertura la Opera "Dou Giovanni" și Concertul nr pentru vioara și orchestră, în Sol Major, în prima parte și Josef Haydn - Simfonia nr , în Do Major, "London", în partea a doua în seara concertului, sala de evenimente a Palatului "Lyra" a devenit neîncăpătoare, organizatorii fiind nevoiți să suplimenteze numărul de locuri Invitatul serii a fost Sabin Laviniu Penea, un excelent reprezentant al tinerei generații de violoniști români în plină afirmare, prin solicitarea sa, conducerea filarmonicii materializând unul din dezideratele importante ale actuale stagiunii, formulat în nenumărate rânduri de directorul lonuț-Săndel Balaban: "Ne dorim, în măsura posibilităților, să oferim publicului brăilean și nu numai, evenimente culturale de calitate, cu artiști consacrati, dar și să promovăm tinerele talente muzicale pe scenele filarmonicii brăilene " Discipol al apreciatului violonist Gabriel Croitoru, Sabin Penea este licențiat și absolvent al cursurilor de master ale Universității de Muzică din București și are deja o bogată activitate concertistică numărând peste de concerte susținute atât în calitate de solist cât și ca membru în diverse ansambluri camerale în țară și străinătate Calitățile sale au fost apreciate de juriile unor competiții naționale și internaționale, obținând o serie de premii și distincții și a participat cu succes la numeroase festivaluri de gen în calitatea de solist al concertului de Haydn, Sabin Penea a abordat o atitudine simplă și sinceră în interpretare, reținută în expresivitate, dar în același timp comunicativă La bis, în Lăutarul lui George Enescu, s-a simțit mult mai în largul său, lucrarea oferindu-i elemente coloristice și dinamice mai libere față de canoanele și tradițiile muzicii clasice Orchestra condusă de colonel Petre Gogu a susținut discret acompaniamentul, intervenind și subliniind cu elan discursul muzical din momentele orchestrale Deopotrivă în Uvertură și în Simfonie am remarcat sonoritatea îngrijită și omogenă a ansamblului, precizia în atac, unitatea și colaborarea permanentă dintre instrumentiști și dirijor Pe tot parcursul concertului, audiția fiecărei lucrări a fost prefațată de expunerile documentate, entuziaste și binevoitoare ale doamnei profesor Marilena Niculescu, venind astfel în întâmpinearea dorințelor publicului de a cunoaște și afla cât mai multe informații despre compozitori, lucrări și interpreți în încheiere, directorul lonuț Balaban a mulțumit atât artiștilor cât și publicului, făcând precizarea că următoarele concerte vor fi susținute în sala mult mai încăpătoare, recent renovată a Teatrului Dramatic "Maria Filotti", o adevărată bijuterie arhitectonică Ne bucurăm și apreciem faptul că administrația orașului a găsit resursele necesare pentru a susține și reînvia cultura muzicală cu vechi tradiții ale Brăilei Laura SAVA OPERA OMNIA Sabin Păutza sau despre fascinația sonorului Deschiderea anului universitar - la Universitatea Națională de Arte „George Enescu" a coincis cu debutul celei de-a doua stagiuni a proiectului OPERA OMNIA AUTOPORTRETE COMPONISTICE, inițiat și realizat de prof univ dr Gheorghe Duțică și însuflețit de numele care deja costituie temelia vie a anului precedent: Adrian Pop, Dan Dediu, Doina Rotaru, Nicolae Brânduș, Octavian Nemescu Practic, Opera Omnia oferă prilejul unor confesiuni personale și profesionale, cu mireasmă de pronie, o ocheadă privilegiată în laboriosul univers al compozitorului de lumi sonore, o holografie a intimității actului său de creație Bucuria reîntâlnirii cu proiectul a fost dublă, o perspectivă vizând continuitatea seriei de conferințe ce ilustrează pe viu astfel de portrete de compozitori, iar cea de-a doua fiind marcată de personalitatea investită cu magie, charismă și umor a invitatului care deschide noul „sezon", Maestrul Sabin Păutza Astfel, joi, octombrie, artiști și iubitori Sabin Păutza, Ghe Duțică de frumos au fost invitați la întâlnirea specială cu „Sabin Păutza - muzica mea, itinerarii, anotimpuri, sonorități", un popas într-un peisaj sonor încărcat de seducție, fascinație și farmec Cu emoția și cu freamătul parcă ale unui copil revenit acasă, Maestrul își mărturisește la fiecare vizită la Iași apartenența spirituală și culturală la orașul în care a activat, s-a format și a fost formator de muzicieni Debutând de foarte tânăr în profesia de cadru didactic universitar prin votul de încredere acordat de Achim Stoia, rectorul de la acea vreme și reîntemeietorul Conservatorului ieșean, Sabin Păutza are în palmaresul pedagogic o întreagă pleiadă de personalități care s-au ridicat din Iași și au dus în toată lumea talentul și pregătirea muzicale sau care au activat în Iași și au îmbogățit nivelul cutural al lumii muzicale Astfel, nume precum Viorel Munteanu, Ionel Voineag, Romeo Cozma, Nancy Brandes, Teodor Caciora, Gheorghe Duțică, Virgil Popescu, Laura și Alex Vasiliu, Cristian Misievici, Carmen Misievici, Bujor Prelipcean, Adrian Anania dar și altele sunt rostite cu mândrie de către Maestru întâlnirea cu Sabin Păutza este de fiecare dată ca o poveste încărcată de substanță, umor, demostrații muzicale și este pecetluită cu senzația atemporalului Despre el, muzicologul Gheorghe Duțică declara chiar în debutul conferinței că „Sabin Păutza este omul pe care îți dorești să-l fi întâlnit, omul în preajma căruia îți dorești să te fi aflat pentru a învăța, pentru a cânta, pentru a compune, pentru a glumi, ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Iulie pentru a iubi și, mai ales, pentru a iubi muzica, toată muzica bună" Afirmarea și confirmarea frumosului sonor în creația sa sunt adaptate cu măiestrie parametrilor oricărui gen și stil, chiar și în condițiile muzicilor experimentale, pe care le-a testat cu succesul garantat de receptivitatea publicului și de frecvența în sălile de concerte Ca o succintă dovadă, Sabin Păutza a făcut o trecere în revistă a creației sale, asimilând și prezentând clasificarea pe care muzicologii care s-au aplecat asupra partiturilor sale au identificat-o ca putând fi împărțită în etape, reliefate prin ilustrație muzicală, dar și prin istorisiri cu tușe de umor, uneori cu aluzii autoironice, alteori cu emoții tremurânde în glas Iar asta pentru că providența i-а prilejuit experiențe deosebite și i-а scos în cale personaje legendare, făuritoare ale culturii, fiecare lucrare având câte o poveste și profilând contururile unei personalități, de la Nichita Stănescu la Leonard Bernstein, de la Richard Oschanitzky la Marin Constantin și mulți, mulți alții Debutul componistic s-a manifestat în zona tendințelor muzicale de natură matematică, probă de „condei" sonor trecută cu succesul ce include, pe lângă aplicabilitatea tehnică, și veșmântul esteticului, datorat atât atașamentului compozitorului față de unul din dezideratele esențiale ale artei - capacitatea de a mișca sufletului ascultătorului -, cât și profesorilor cu care s-a format, Ștefan Niculescu, Aurel Stroe, Tiberiu Olah, Dinu Ciocan ș a Așadar, afectivul reușește să depășească abstractul în muzica lui Sabin Păutza de orientare stochastică sau dodecafonică, chiar și într-un moment al civilizației artistice când însăși simțirea poetică a ființei sonore era periclitată de obscuritatea și austeritatea unor experimente mult prea depărtate de planul emoțional, implicita intrinsecă a fenomenului muzical O a doua etapă de creație stă sub influența contemplativă a lui Béla Bartók, cel despre care Sabin Păutza afirmă că este cel mai mare compozitor român Păutza își extrage suflul vital și generator al muzicii sale din ritmica și modalismul colindelor, ale bocetelor și ale jocurilor populare românești, fie prin înveșmântarea lor în straie împărătești, prin rafinată stilizare, fie prin împroprierea lor în stare pură, asimilate cu naturalețe, lăsându-se ghidat de luminescența arhetipurilor Organizarea sonoră este laborios construită, într-un areal componistic în care nimic nu este lăsat la întâmplare, parametrii muzicali reprezentând unelte de mecanică fină ce șlefuiesc expresii vii Perioada americană se datorează atracției față de coloritul special al sonorităților de jazz, născută încă din copilărie prin câteva audiții dăruite de hazard, imaginată firesc prin spiritul ludic și conturată deplin prin experiența de peste trei decenii pe meleagul american Deși a asimilat și s-a integrat cu naturalețe și în noul peisaj cultural, sinceritatea apartenenței etnice transpare ca o pecete imună, un cod genetic reafirmat și reiterat cu ostinație și cu aceeași forță intrinsecă de fiecare dată în fața oricărei tentații sonore transmigra toare Din destinul său jazzistic, și nu numai, face parte și Richard Oschanitzky, cel despre care Sabin Păutza afirmă că este „omul care mi-a modelat viața, cariera și existența" Muzica americană de coerență spirituală românească a compozitorului Păutza i-а adus recunoaștere autorului fie prin prestanța sălilor în care a fost interpretată (de exemplu Simfonietta a avut prima audiție la Carnegie Hall, din New York), fie prin diverse premii, fie prin colaborări cu muzicieni deosebiți, din care nu putem să nu- amintim pe marele Leonard Bernstein O a patra etapă se manifestă prin reîntoarcerea la muzica românească, dar bazată pe citate (seria de Jocuri de la la ), Păutza etalându-și cu strălucire simțul timbralității, capacitatea de a jongla cu sintaxele, abilitatea „punerii în scenă" a mai multor genuri și tipologii, toate slujind mesajul semantic adânc imprimat în conștiința compozitorului Nu în ultimul rând, o altă fațetă a creației sale care atestă complexa personalitate componistică ce mânuiește iscusit toate stilurile și genurile vizează muzica de scenă, căreia i-а dedicat de musical-uri Fie adresată copiilor, fie spectacolelor pentru adulti, orientarea spre această zonă reiterează talentul de a da viață unui tematism mereu nou, captivant și de impact Călătoria muzicală propusă de compozitor și secondată de povestiri presărate cu umor și tâlc a inclus selecțiuni din cele CD-uri editate, amplul peripluu sonor delectând publicul prezent Astfel, au fost audiate fragmente din Cinci piese pentru orchestră, Jocuri , Ofrandă copiilor lumii, Cvartetul nr , Simfonietta, Concertul pentru saxofon, Concertul pentru clarinet bas, Divertismentul nr , dar și piese de muzică ușoară precum Răsfoind un album (solistă Anca Parghel), Toamna sună în geam (solist actorul Sergiu Tudose) și Vă mulțumesc (solist Cornel Constantiniu), de pe ultimul album (ce include de șlagăre), lansat cu doar câteva zile în urmă, pe septembrie, la Iași, cu ocazia aniversării a de ani de la înființarea celebrei corale Animosi, fondată de Sabin Păutza la Conservatorul ieșean Sensibilitatea și imaginația creatoare mereu vii, exploratoare și fascinante, atât pe filonul tradițional, cât și pe cel reînnoitor, sunt conjugate cu numitorul unității semantice date de apartenența spirituală a compozitorului care, după cum afirma și muzicologul Gheorghe Duțică în finalul conferinței, „te face să călătorești în timp" Maestrul deține statutul unui clasic, al cărui îndemn pentru studenții participanți este unul simplu, dar esențial: „Studiați-i pe toți și găsiți modelul propriu, ca să fiți voi înșiși! Fiți sinceri!" Sabin Păutza nu este un căutător, ci este un trăitor al muzicii cu întreaga sa ființă, nouă rămânându-ne vibrația meditativă de după întâlnirea cu el și așteptarea următorului moment de grație în care să ne lăsăm fascinați de universul său sonor Anca SÎRBU Soprana Nicoleta Ardelean și performanța în învățământul superior Miercuri, decembrie , ora , la Muzeul de Artă, Constanța a avut loc concertul destinat Sfintelor Sărbători de Crăciun Colindam, colind, colind , oferit de studenții Facultății de Arte, specializarea Interpretare muzicală-Canto Pregătirea muzicală a fost asigurată de conf univ dr Nicoleta Ardelean si prof univ dr loan Ardelean Acompaniamentul a fost susținut de cele două remarcabile pianiste, conf univ dr Gabriela Oprea și Natalia Gribinic Inițiativa unui astfel de concert este una firească, pentru sfârșitul anului, spre a marca evoluția studenților, precum și a ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Aprile exercitării profesiunii de cadru didactic Dar, dimensiunea formală a fost mult depășită prin prestația de înaltă ținută artistică a corifeului acestei manifestări, conf univ dr Nicoleta Ardelean Soprana, cu o carieră artistică națională și internațională impresionantă, a descătușat inimile auditoriului présent la manifestare Domnia sa a reuși să scoată la lumină calitățile vocale ale studenților săi, darurile proprii lor, impresionându-ne prin prestația lor deosebită Studenții protagoniști au fost cei de la ambele programe de studii, Licență și Master, specializarea Interpretare muzicală-Canto Vocile lor, pregătite cu mare responsabilitate, la fiecare oră de curs, au vibrat înălțător în sala primitoare a Muzeului de Artă Solistic sau reunite într-un ansamblu pe patru voci, ele au împlinit dedicarea, seriozitatea, pasiunea, năzuința, deopotrivă a profesorilor coordonatori Atmosfera de emulație a fost evidentă și contagioasă, sala întreagă implicându-se prin a cânta, de două ori Un spectacol de calitate este perceput la început prin programul ales, și, mai apoi, prin interpretarea propriu-zisă Programul este cel care atenționează și diferențiază evenimentele în seara de decembrie repertoriul original propus de conf univ dr Nicoleta Ardelean și prof univ dr loan Ardelean, pentru prima parte a concertului, a fost unul profund transformator pentru toți cei prezenți Colindele din inima Ardealului, ce aparțin muzicianului Emil Monția ( - ), grupate în cele cinci volume ale culegerii colinde poporale romanești, au constituit canavaua pe care s-a construit bună parte din concertul vocal al serii După cum a precizat în cuvântul de deschidere dl prof univ dr loan Ardelean, interpretarea primului volum, din cele cinci, a fost ales pentru a iniția o suită de concerte destinate Sărbătorilor de Crăciun, spațiate în anii următori, construind în acest fel o tradiție Prestația celor cinci soliști, Noemi Modra, lulia Stânei, Georgiana Gordea, Mírela Paraleu, Mircea Găvan și Silviu Vizan au impresionat prin căldura interpretării Studiul intens, puterea propriei voințe, nerăbdarea decriptării fiecărei partituri, intensitatea trăirilor la repetiții, avântul în depășirea condiției prezente, sunt atribute care au fost vizibile în interpretarea studenților Acompaniamentul pianistic a fost asigurat, cu măiestria care ne-a obișnuit, de dna Conf univ dr Gabriela Oprea și dna Natalia Gribinic Următoarea treaptă pe care am fost conduși, noi publicul, a fost acela al elevării spre spiritualitate, prin bucuria evidențiată în cânt, conjugată cu smerenia Prezența corului de maici de la Mănăstirea Saon, Tulcea, având la pupitrul dirijoral pe conf univ dr Nicoleta Ardelean, a impresionat prin acuratețea vocală, corecta diferențiere a celor două partide vocale, prin expresivitatea interpreterii, deși ea a fost atent menținută în rigorile unui hieratism specific Gestul dirijoral, ferm dar și artistic, semnificând știință și sensibil tate, a facilitat redarea melodică și armonică a partiturii în perfectă consonanță cu mesajului sacru, de Naștere a Mântuitorului Al treilea moment al spectacolului a fost al unei expansiuni emoționale, controlate și mărturisite: studenții, prin cânt; publicul; prin apluze îndelungi Toți studenții specializării Interpretare muzicală-Canto s-au reunit pe scenă, într-o formație corală generoasă numeric, interpretând lucrări ale compozitorilor A Adam, I Brie, I Cârstoiu, I Costescu, Gh Cucu, D G Kiriac, T Lugojan, N, Lungu, T Popovici, V Stanchi A Stoia Munca și atenția acordată acestui moment a fost un proces intens, de aceea și răsplata eforturilor personale s-a resimțit în aprecierea publicului Momentul de climax muzical a fost acela al interpretării solistice, de către conf univ dr Nicoleta Ardelea, a piesei Floricica, de Francik Hubic Recunoștința publicului s-a îndreptat către solistă și cor, cu vie admirație Conceptul acestei seri s-a transmis cu fiecare interpretare nouă, accentuând pe calitate Performanța, condusă cu măsura experienței și creativității celor două cadre didactice, conf univ dr Nicoleta Ardelean și prof univ dr loan Ardelean, este modalitatea sigură, dar deloc facilă, gândind munca de pregătire a unui real concert Fiecare student prezent, primind știința mentorilor, a dat măsura propriei valori, s-a construit spiritual pe sine dar mai ales în grup Felicitări tuturor! Ruxandra MIREA Ipostaze chitaristice în creația lui Joaquín Rodrigo de Dan Alexandru Arhire Sub semnătura tânărului interpret și acum, iată, cercetător în domeniul interpretării chitaristice, Dan Alexandru Arhire, a apărut Ia Iași, sub sigla Editurii Junimea, volumul Ipostaze chitaristice în creația lui Joaquín Rodrigo Volumul este rezultatul unei cercetări doctorale profunde a repertoriului chitaristic al bine cunoscutului compozitor spaniol realizată din dublă perspectivă, muzicologică și interpretativă Deși Joaquín Rodrigo este faimos în primul rând prin al său Concert de Aranjuez, autorul acestei cărți își propune să îndrepte această „nedreptate" punându-I în lumină cu întregul său arsenal componistic în cartea sa, Dan Alexandru Arhire propune un adevărat itinerar structurat în două mari secțiuni: prima parte conturează contextul muzical, estetic și chiar social -fiind trasate idei care țin de folclorul și tradițiile de tip iberic și mai apoi castilian și non-andaluz iar cea de-a doua parte este dedicată aspectelor analitice ale creațiilor lui Rodrigo, pornind de Ia Concierto de Aranjuez și continuând cu Fantasia para un gentilhombre dar și cu o multitudine de lucrări pentru chitară solo Ceea ce aduce un plus-valoare acestei publicații este permanenta conexiune pe care autorul o păstrează cu realitățile interpretative, presărând aceste analize cu sugestii de execuție și interpretare și încheind volumul cu enumerarea și detalierea tehnicilor generale de abordare chitaristică a lucrărilor rodrigueriene Cartea are ca anexă un foarte util index de nume proprii și lucrări dar și de termeni și noțiuni, aspect care completează ideea că acest volum își găsește un loc binemeritat în orice bibliotecă liceală și universitară de specialitate Andra APOSTU ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Ianuarie O primă audiție românească în Austria Am ajuns la Innsbruck la început de noiembrie Fusesem invitată să susțin un workshop despre muzica mea, despre noile concepte sonore din muzica românească contemporană în fața studenților clasei de compoziție ai Conservatorului de muzică din Innsbruck Urma de asemenea să iau parte, împreună cu clarinetistul Cristian Miclea, la cele două concerte ale Orchestrei Academiei St Blasius condusă de Karlheinz Siessl în program, alături de două binecunoscute și iubite pagini simfonice, "Concierto de Aranjuez" de Joaquín Rodrigo (solist: Florian Palier, un foarte bun chitarist) și Amorul vrăjitor de Manuel de Falia - Concertul pentru clarinet și orchestră de coarde de subsemnata, concert pe care Karlheinz Siessl îl dirijase cu un an în urmă la Arad și la Timișoara, în Festivalul internațional "Intrada" cu Orchestra Filarmonicii din Arad îi plăcuse din capul locului, după cum îi plăcuse și interpretarea efervescentă a lui Cristian Miclea, așa că iată-ne pe amândoi în celebrul oraș în care aveam să descoperim un centru muzical vibrant și în care aveam să ne facem neașteptat de mulți prieteni Colaborarea mea cu Cristian Miclea era excelentă și avea deja vechime, știam că mă pot baza pe un interpret de cea mai bună calitate, stăpân pe o tehnică de înaltă virtuozitate și cu un sunet minunat; nu mai departe de luna mai Cristian culesese numai laude ca solist al aceluiași Concert pentru clarinet acompaniat de Orchestra de cameră Radio dirijată de Tiberiu Oprea Cunoșteam, ca orice muzician, tradiția culturală a Austriei, colaborasem deja cu dirijorul Karlheinz Siessl și avusesem prilejul să remarc profesionalismul impecabil, intuiția și deosebita sa sensibilitate artistică, disponibilitatea umană; nu cunoșteam însă orchestra din Innsbruck și mă întrebam care va fi reacția față de o partitură contemporană, față de un compozitor român despre care nu știau mai nimic Mă întrebam, de asemenea, care va fi atitudinea publicului, dacă acea mult clamată universalitate a limbajului sonor avea să funcționeze Ei bine, da, avea să funcționeze, avea să funcționeze la cele mai înalte cote, conectând instantaneu publicul cu orchestra prin acea unică bucurie a înțelegerii artistice pe care numai muzica o poate realiza Reacția publicului din sala "Vier und einzig" a fost entuziastă, cele două concerte în care Karlheinz Siessl și Cristian Miclea au prezentat premiera austriacă a unei lucrări românești au fost, așa cum avea să-mi confirme și doamna Irina Comișteanu - director al Institutului Român de Cultură din Viena și prezentă (alături de doamna Alexandra Panican, conducător de proiect) în ambele seri - un succes incontestabil, succes care nu ar fi fost posibil fără susținerea consecventă a ICR Sala a fost arhiplină, publicul deosebit de atent, încântat de sonoritățile lumii lui de Rodrigro și de Falia, sensibil la paginile unei muzici românești în primă audiție Cu totul deosebită a fost deschiderea orchestrei față de o nouă partitură, capacitatea rapidă de a se conecta la un alt punct de vedere, de a se implica și mai ales de a se bucura de muzică Este cu siguranță meritul excelentului muzician și dirijor Karlheinz Siessl - fondatorul și conducătorul Orchestrei Academiei St Bladius, care a știut să construiască un ansamblu minunat de oameni pentru care pasiunea de a face muzică nu este o vorbă goală ci devine un mod permanent de a trăi, de a comunica Ea, această bucurie a trăirii întru muzică a fost darul pe care mi l-a oferit Orchestra Academiei St Blasius, dovada că arta nu e inutilă, că oamenii continuă să fie însetați de sunetele care vibrează și care-i fac să vibreze, că publicul are nevoie în continuare de muzică și de muzicieni, de Manuel de Falia ca și de muzica modernă Pentru mine, ca și pentru Cristian Miclea, repetițiile și concertele dirijate de Karlheinz Siessl au însemnat o gură de aer proaspăt Am întâlnit o orchestră pentru care repetițiile pregătitoare unui concert nu însemnau îndeplinirea unei obligații de serviciu, ci prilejul de a modela sunetele, de a exista ca artisti, de a fi fericiți și de а-i face și pe ceilalți fericiți Ne-am simțit minunat și nici nu ar fi putut fi altfel La Conservatorul din Innsbruck, întâlnirea cu studenții profesorului Franz Baur a fost un bun prilej de a vorbi viitorilor compozitori despre muzica românească de azi, despre moștenirea enesciană, despre noi atitudini estetice ale diferitelor generații, de la Corneliu Dan Georgescu, Octavian Nemescu la Irinel Anghel, la care s-au adăugat prezentarea propriilor puncte de vedere, fragmente din diferite lucrări Un workshop de aproape trei ore în care s-au pus întrebări și s-au dat răspunsuri, în care s-au deschis ferestrele unei mai bune cunoașteri și comunicări, în care am încercat să aduc un plus de informație despre ceea ce se întâmplă în viața muzicală românească, despre variatele opțiuni estetice ale noii generații Cele câteva zile de toamnă au trecut prea repede Pe drumul spre aeroportul din München se așternuse deja zăpada Maia CIOBANU Elena Zottoviceanu în ultimul deceniu, muzicologia și critica muzicală românească au pierdut câteva mari personalități, Ada Brumaru, Clemansa și Gheorghe Firea, Viorel Cosma, Anca Florea Miercuri, decembrie, s-a stins din viață, la de ani, și Elena Zottoviceanu după o suferință de câteva luni pe un pat de spital, deplânsă de numeroși prieteni și foști colaboratori Existența ei a fost legată indestructibil de viața muzicală căreia i s-a dedicat întru totul, cunoscând-o în profunzime, reflectând-o și comentând-o în mii de studii, articole, cronici, conferințe, comunicări, emisiuni de radio și televiziune Studiile temeinice făcute la instituțiile muzicale din Timișoara și București, având profesori de marcă precum Liviu Rusu, Florica Musicescu, Cella Delavrancea, Zeno Vancea, Theodor Rogalsky, Sabin Drăgoi, au rodit apoi în activitatea foarte intensă dusă de Elena Zottoviceanu ca cercetător la Institutul de Istoria Artei al Academiei Române, Director al Direcției Muzicale din Societatea Română de Radiodifuziune, ca membră a Uniunii Criticilor Muzicali, a Federației Internaționale a Jurnaliștilor și a Uniunii Compozitorilor și Muzicologilor din România îi datorăm nenumărate studii de referință asupra personalității lui George Enescu - a contribuit substanțial la redactarea primelor monografii dedicate maestrului român la Editura Muzicală și cea a Academiei Române - dar și importante studii și articole asupra trecutului muzicii noastre, cu tradițiile și figurile cele mai de seamă Cronicar de cea mai aleasă competență, cu un stil literar elegant, elevat, a consemnat evenimente marcante ale vieții muzicale românești și internaționale în publicații de prestigiu, lăsând astfel documente de preț privitoare la lumea artistică ce i-а fost contemporană ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Ianuarie Elena Zottoviceanu a făcut parte dintre muzicienii noștri cei mai distinși, de mare cultură, de atitudine demnă și responsabilă, de talent și adevărată dragoste pentru artă Această dragoste nu s-a diminuat nici în clipele de suferință fizică pe care le-a înfruntat curajos și cu mare discreție îi vom simți lipsa și nu o vom uita Dumnezeu s-o odihnească! Olga GRIGORESCU Elena Zottoviceanu Ne-am despărțit, în lumea sunetelor, de muzicologul, criticul muzical Elena Zottoviceanu, prin definiție un cercetător care descoperă, adună și păstrează valori ale artei din lumea muzicii noastre îmi pare cea mai apropiată imagine capabilă a caracteriza eficient drumul existențial al doamnei Elena Zottoviceanu, nume binecunoscut în spațiul culturii românești din ultimele decenii De-a lungul a mai bine de o jumătate de veac, prezența sa în sala de concerte, pagina scrisă sau discursul despre muzică, acțiunile de propagator al evenimentelor artistice s-au adunat în sipetul propriului tezaur personal de gânduri, meditații sau creații Tonul doct, limbajul elegant, documentarea de o acribie profesională remarcabilă conferă scrierilor, realizărilor sale - studii și comunicări, volume, cronici, emisiuni de radio sau de televiziune - valoarea mult dorită de autor a contribuției efective la cultura noastră / muzicală națională Elena Zottoviceanu redemonstrează acum, la acest moment de tristă despărțire, autoritatea de necontestat a semnăturii sale, atestând o prezență profesională și muzicologică de excepție Urmărim câteva detalii din „jurnalul de bord" al călătoriilor sale profesionale, de-a lungul vieții: Cercetător științific, șef secție de Istoria muzicii în cadrul Institutului de Istoria Artei al Academiei române ( - ), Director, Consilier al Direcției muzicale din Societatea română de Radiodifuziune ( - ), Membru al Biroului Uniunii Compozitorilor și Muzicologilor (din ), Vicepreședinte al Uniunii Criticilor muzicali "Mihail Jora" din România (din ), colaborator al mai multor enciclopedii din țară și străinătate (Beitrage zur Musikwisenschaft / Germania; Répertoire internationale de Literature Musicale New "York; Dicționarul Rizzoli-Ricordi - Italia ) Putem adăuga studii, articole, cronici, publicistică, volume de muzicologie, coautor al Monografiei George Enescu - Academia Română, Comunicări științifice în țară și străinătate (Praga, Moscova, Negotin, Bydgoszcsz, Stockholm, Copenhaga, Strassbourg, Innsbruck, Belgrad), turnee artistice, participant la Seminarul de Studii americane de la Salzburg ( , ) Numeroase distincții pot fi menționate - Premiile Uniunii Compozitorilor și Muzicologilor, Uniunii Criticilor muzicali "M Jora", premiul "C Porumbescu" al Academiei Române, Prix "Bernier" al Academiei Franceze de arte frumoase - Institut de France „într-o perioadă (anii ) în care abia începuse să se contureze o hartă plauzibilă a evoluției creației și vieții muzicale românești - mărturisea cândva Elena Zottoviceanu - m-au preocupat ca privire istorică, subiecte, asupra teatrului liric, în București în principal, cu repertoriu, personalități, principii estetice, evoluția publicului etc , începuturile istoriografiei originale în perioada interbelică Un capitol aparte cred că îl pot considera cercetarea fenomenelor muzicale legate de ceremonialul domnesc, de la sacru la profan, de viața cotidiană a secolelor XVI-XVIII, așa cum reies din scrierile epocii (literatura cronicarilor, călătorilor străini etc ) într-o viziune ce ține seamă de orientările teoretice ale muzicologiei contemporane actuale Bineînțeles, adaugă Elena Zottoviceanu, un loc preponderent l-au avut întotdeauna cercetările legate de personalitatea lui George Enescu, căruia i-am dedicat studii privitoare la creație, biografie, estetică etc „Condeier, critic muzical de vocație, dincolo de cercetare, de nevoia de a avea un contact permanent cu muzica vie, scrierea curentă despre muzică mi-a adus mari satisfacții " Iată, așa poate să se contureze în întregime succintul portret al acestei distinse muziciene, Elena Zottoviceanu, nobil trezorier al valorilor culturii noastre muzicale, tăinuite în cuprinsul bogat a veacului XX Grigore CONSTANTINESCU Vasile Donose - OMAGIU Din perspectivă existențială, plaiurile vasluienilor Moldovei reprezintă, de-a lungul vieții, o trăire generoasă, clădită pe credință culturală și filozofică de către personalitatea muzicianului octogenar Vasile Donose, a cărui trecere în neființă a fost marcată de pragul dintre ultima zi a anului și întristătoarea despărțire de noi, la miezul zilei de I ianuarie Primul dintre Ierarhii Ortodoxiei, Sfântul Vasile cel Mare, a fost și pentru Vasile Donose simbolul atragerii către viață precum și modul de а-i apropia pe cei din jurul său, pornind pe calea ce îl aducea din satul Valea Lungă, comuna Vinderei A avut de ales, în calea învățăturii, drumurile studiilor pegătite de profesorii "Școlii Normale Costache Negri" din Galați, înainte de a poposi mai apoi la Conservatorul de Muzică ( - ) și la Facultatea de filozofie a Academiei Ștefan Gheorghiu ( - ) din București, obținând tot aici Doctoratul Are, în acești ani, avantajul de a beneficia de pregătirea profesională universitară a unor maeștri de înalt nivel, precum George Breazul, Ion și Gheorghe Dumitrescu, Tudor Ciortea, Constantin Bugeanu, Nicolae Moraru, D D Botez, Ion Vicol, condiții de familiarizare a cunoașterii mediilor universitare orientate de Mihail Jora, Tiberiu Alexandru, Emilia Comișel Sunt îndrumări valoroase care devin bazele profesionale ale perioadei ce-i asigură fundamentarea carierei sale remarcabil de generoase, care se deschide spre perioada afirmării profesionale către creație și preocupările teoretice (compoziție, muzicologie, genuri muzicale corale, simfonice, muzică vocală) Documentarea profesională îi sprijină o perspectivă remarcabilă în direcția scrisului și studiilor în domeniul unor multiple manifestări profesionale de o apreciabilă seriozitate și diversitate în planul prezențelor absolvenței preocupărilor universitare capabile a-I impune cu posibilitățile multiple care îi asigură prezența complexă în mijloacele scrisului, relațiilor social profesionale, și nu numai Remarcăm aceste însușiri în momentele în care viața social-culturală contemporană și manifestările diverse, implicările valorice, se bazează pe multipla sa activitate culturală Trebuie să ținem seama că ecourile prezenței sale nu s-au estompat în vecinătatea anilor de afirmare a fiecărei solicitări profesionale, reprezentând ocazii de cunoaștere mai temeinică a rezultatelor perioadei organizatorice începute în anii ' Oferta manifestărilor interpretative, ca dirijor de cor, înaintează astfel în implicarea lui Vasile Donose ca Director al Casei Regionale a Creației Populare din București, apoi ca redactor muzical ( - ), posturi profesionale ce marchează înaintarea ca director artistic și redactor șef adjunct ( - ) la Radiodifuziunea Română Vasile Donose urcă sistematic treptele afirmării în calitate de redactor șef al Emisiunilor ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Ianuarie muzicale și la Televiziunea română ( - ) Vorbim astfel de ascensiunea evidentă a cunoașterii mijloacelor de manifestare complexă ce îl impun cu fermitate ca redactor șef și director al emisiunilor și Formațiilor muzicale la Radioteleviziunea Română ( - ) Pentru cei care au urmărit această activitate sortită a marca profesionalizarea instituțiilor deja menționate, preocupările multiple înseamnă un evident progres, despre care s-a vorbit cu admirație la nivelul conducerii, al promovării cadrelor tinere bazate pe metodica cunoașterii resurselor de organizare Un director iubit, formator de oameni, el a îndrumat numeroși realizatori (Ligia Ardelean, Luminița Constantinescu, Rodica Sava) Fără a menționa semnul ascendent de progres al activității de conducere, cunoaștem în detaliu modalitățile de promovare a redacțiilor, urmărirea mijloacelor progresive ale tematicii emisiunilor și amplificării relațiilor profesionale supravegheate cu competență în domeniul Radiodifuziunii și Televiziunii muzicale, într-o ascensiune evidentă a calității profesionale din domeniul istoric respectiv, cu lansarea concursurilor radiofonice cu public "Floarea din Grădină", "Steaua fără nume" Cunoaștem de asemenea date despre activitatea sa profesională din perioadele ce au urmat plecării sale din Radiodifuziune, când a realizat după Revoluție, împreună cu redactorul șef al postului "Radio România Muzical", Mihaela Doboș, un ciclu de emisiuni intitulat "Muzica românească și epopeea națională", axat cu prioritate pe creația componistică a lui Gheorghe Dumitrescu - ciclu difuzat la Radio România Cultural - iar mai târziu - după - în schema Postului Radio România Muzical, o emisiune săptămânală, REVISTA PRESEI MUZICALE destinată articolelor despre concerte, evenimente muzicale, etc apărute atât în presa de specialitate cât și în oricare altă publicație Interesat de cercetări de estetică și muzicologie, Vasile Donose semnează periodic mai multe studii de remarcabilă valoare, dintre care cităm Puncte de vedere; Umanismul, trăsăturăfiindamentală a artei autentice ( ); Cultura muzicală ca identitate spirituală a poporului român ( ); Muzica secolului XX (limbaj, gândire, sensibilitate, comunicare ( ); Idei estetice afirmate în gândirea componistică și muzicologică românească (Ed Academiei Române) Vasile Donose a realizat documentarul radiofonic "George Enescu or the Poetry of Man" ( , în colaborare) Devenit director și consilier artistic la Agenția Română de Impresariat Artistic - ARIA - ( - ), Vasile Donose preia de asemenea răspunderea de vicepreședinte al Uniunii Interpreților din București, devenind și membru în Comitetul Internațional de Muzică Populară ( ) în această perioadă, Vasile Donose își asumă răspunderea, în calitate de director general, la Teatrul satiric-muzical artistic "Constantin Tănase" din București ( - ) Multiplele direcții spre care își îndreaptă atenția, pe plan național și internațional, în publicistică și răspunderi organizatorice, justifică în planul Uniunii Compozitorilor atenția de care beneficiază Astfel, Vasile Donose a fost sărbătorit în iunie , în Aula Palatului Cantacuzino din București, cu prilejul împlinirii vârstei de de ani, prezentând volumele semnate de el, lansate în momentul respectiv: Imaginarul real - Editura Muzicală, anul , cartea intitulată File de jurnal și cartea publicată la Craiova de "Revista Ramuri", Cu și despre Vasile Donase Sunt doar o parte din aspectele publicisticii sale, articole, studii, comentarii, cronici, recenzii, editate de Melos, Muzica, Studii de Muzicologie, Tomis, Luceafărul, îndrumătorul Cultural, România Liberă, Ramuri etc De asemenea, a susținut Conferințe, Prelegeri la Moscova, Budapesta, comunicări științifice (Varșovia, Edinbourg, Augsburg, Ungaria, Belgia, Italia, Germania, Polonia, Rusia) Realizările sale au determinat distincții precum "Ordinul Meritul Cultural" Clasa V-a ( ) , Ordinul muncii Clasa Π-a, Medalia Bedrich Smetana ( ), Medalia orașului Lucea ( ) Un interes aparte, oglindit în reflectarea vieții sale profesionale și familiale subliniază urmărirea carierei strălucite a fiicei sale, mezzo-soprana Ruxandra Donose, o interpretă lirică de nivel internațional, amprentă de mare răsunet care a reprezentat, dincolo de diversitatea tuturor preocupărilor, recompensă valorilor muzicale ale întregii familii, ecou al unei legendare existențe Grigore CONSTANTINESCU Vasile Donose Printre cei care ne-au părăsit în ultima vreme, și nu puțini, personalități de excepție ale culturii noastre muzicale, de Noul An , de ziua sa onomastică, muzicologul, compozitorul și unul dintre cei mai luminați organizatori ai vieții muzicale românești dintr-o perioadă de maximă efervescență a creației componistice originale, Vasile Donose, a trecut în lumea de dincolo L-au regretat toți cei cu care a colaborat, și care mai subzistă încă, pentru capacitatea sa extraordinară de a-și duce la bun sfârșit serii peste serii de proiecte artistice atât personale, privind activitatea sa componistică și muzicologică, cât și, mai ales, consecvența cu care a fost capabil, într-o perioadă tulbure, înțesată cu tot felul de nulități parvenite politic, de tristă memorie, să conceapă, să genereze și să impună în viața noastră muzicală idei de maximă relevanță culturală privind noua muzică românească (și nu numai) a anilor ' -' ai secolului trecut A fost capabil să organizeze la Radio un ciclu, astăzi memorabil și neegalat de prezențe în viața de concert a celor mai semnificative apariții componistice ale acestei perioade, cu precădere a ultimelor generații de compozitori, sub forma unei serii de CONCERTE-DEZBATERE la care, printre participanții la discuții mi-i amintesc pe Grigore Moisil, Solomon Marcus, Edmond Nicolau, literați, artiști vizuali, intelectuali din toate domeniile, și nu numai Muzica devenise în acea perioadă o problemă de maximă relevanță culturală în toate cercurile intelectuale ale vremii și mă întreb unde se mai află astăzi, abandonată prostiei generalizate într-o „zonă a spectacolului artistic" (!!) atât în perimetrul vieții universitare, cât și în manelistica de resort Acest demers cultural a fost rezultatul geniului organizator, al abilității politice a lui Vasile Donose de a se dedica în deplină consecvență unui scop nobil constituindu-și totodată o echipă de colaboratori de marcă precum Doru Popovici, losif Sava, Mihai Moldovan și câți alții La acea vreme Vasile Donose și-a îndeplinit cu cinste și cu rigoare rostul cultural în viața muzicală românească și nu putem decât să-l omagiem după cum se cuvine și să-i regretăm plecarea dintre noi Dumnezeu să-l odihnească! Nicolae BRÂNDUȘ ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Ianuarie David Cassidy - Cântăreț și actor american impus cu serialul TV "The Partridge Family" (o mamă alcătuiește o formație rock cu cei copii, lansând hit-uri cum ar fi "I Think I Love You"), devenind apoi vedetă solo în anii ' Născut la New York într-o familie de artiști, a fost nominalizat la premiile Grammy și are de milioane de discuri vândute pe glob Suferind de Alzheimer, renunță la carieră, se internează în spital și se stinge la de ani Fats Domino - Născut la New Orleans, cântărețul și pianistul Antoine Domino părăsește școala și cântă în localuri Stilul său aparte influențează artiști precum Elvis Presley sau John Lennon A lansat cântece de neuitat precum “ Ain't It a Shame", "Blueberry Hill" și "Shake, Rattle and Roii" în ultimul timp s-a retras din prim plan, dar a contribuit financiar la refacerile după Uraganul Katrina A decedat în octombrie la de ani Malcolm Young - Scoțian, emigrează în Australia, unde fondează cu fratele Angus în una dir celebrele formații ale rockului, AC/DC Lider al grupului și unul din marii chitariști ritmici ai genului, a fost indus în galerii lock 'n' Roii Hali of Fame în Suferind de Alzheimer din (când a lipsit temporar din formație), se stinge la numai ¿ le ani în mijlocul familiei Lasă în urmă o soție, Linda Young și doi copii - Cara și Ross Buddy Greco - Cu o carieră de șase decenii, cântărețul și pianistul Armando "Buddy" Greco г înregistrat peste albume în stilurile jazz, pop, country și peste hit singles (celebru - "The Lady Is A Tramp") Debutează la radio la vârsta de ani, este orchestrator pentru Benny Goodman, compune pentru film și TV A dirijat London Symphony Orchestra și a cântat cu The Beatles pentru regina Elizabeth II Ultima sa apariție scenică - la Las Vegas, în noiembrie Decedează la de ani - cauze naturale Allan Holdsworth - Chitarist virtuoz de jazz fusion și rock, compozitor, a lansat zeci de albume și a colaborat cu mari formații Celebri chitariști îl citează ca influență și îi apreciază compozițiile complexe A studiat saxofonul, apoi chitara (de la ani abia) și este votat "Best Guitar Synthesist" de revista Cuitar Player între și în apare setul discografie The Man Who Changed Guitar Foreverl, iar după o săptămână este răpus de un atac de inimă, la de ani J Geils - John Warren Geils Jr născut la New York City, pleacă la Boston unde studiază ingineria, trompeta, chitara Album de debut în cu The J Geils Bând Discuri modeste, spectacole antrenante, se orientează spre new wave - mare hit "Centerfold" Formația se destramă în , iar J Geils se ocupă de restaurarea automobilelor sport de colecție, cântând sporadic cu vechii colegi Moare la de ani (cauze naturale) în casa sa din Groton, Massachusetts (Dorin MANEA) Imnul Național al României - Deșteaptă-te, române -după documente de epocă (II) - melodia a fost apoi „cununată" de Anton Pann, cu versurile lui Grigore Alexandrescu - Din sânul maicii mele - și publicată în Spitalul amorului, în , îmbrăcând straiele notației psaltice: și o alta culeasă, în , de George Breazul din aceeași zonă subcarpatică a Munteniei, din comuna Cerbu (Argeș) - cu precizarea că eminentul muzicolog a întâlnit mai multe versiuni ale cântecului cu textul adaptat sărbătorilor Crăciunului: Serial de Vasile VASILE (Va urma) ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Ianuarie Performante concertistice f Ce localitate din țară se mai poate lăuda cu peste mii de spectatori în patru zile? Și cu cele mai importante nume ale momentului, alături de vedete internaționale de calibru? Este performanța reușită din nou de Focșani, orașul care domină cu autoritate lumea spectacolelor muzicale de la noi, depășind fără drept de apel Capitala, care reunește o mână de artiști o dată, cel mult de două ori (și niciodată vedete de peste hotare), în schimb în capitala Vrancei asta se petrece de cinci-șase ori pe an! Cifra de care aminteam la început se datorează în primul rând mega-concertelor din Piața Unirii, dar și celor "de zi" din Piața Moldova, cu artiști etno și de folclor (Matilda Pascal Cojocărița, Datina, Robert Tîrnăveanu, Ionică Moroșanu, ansamblul "Țara Vrancei"), marea scenă din piață, cu echipamentul ultra-performant al lui Ovidiu Popică (Visual Emotion), am putea spune că am avut "Cântece de viță nouă", sub coordonarea consilierilor artistici Andreea și Radu Fornea, ajutați de o echipă experimentată, în frunte cu Daniela și Nicu Blejan (care ne-au furnizat și imaginile alăturate) precum și unui reușit concurs de interpretare a cântului tradițional "Cântece de viță veche" a ajuns la ediția a -a Acesta a reunit în sala "Balada" finaliști din toată țara, jurizați de specialiști în domeniu (Elise Stan, Ileana Vieru, Liviu Nedelcu, ș a ) și acompaniați de o orchestră profesionistă Tematica vini-viticolă a fost recomandată, pentru că să nu uităm că era omagiat, la el acasă, însuși Bachus, în organizarea Consiliului județean Vrancea și a Primăriei Așa încât pe După tradiționala caravană, care a înglobat și elevii tuturor liceelor din oraș, muzica modernă a răsunat în voie, cu nume îndrăgite, unele revenind la cererea publicului, altele în premieră Din prima categorie, în seara dintâi au fost Marius Mirică și Christian D Dumitrescu, adică "Narcotic Sound", duetul care a înnebunit lumea cu hit-ul "Mamasita", și Elena Gheorghe, împreună cu formația sa, al cărei "Ecou" a răsunat din nou în urechile tinerilor entuziaști O jumătate de premieră pentru focșăneni a fost întâlnirea cu "La Familia", deoarece Dragoș Gărdescu (Puya, prezență familiară aici, în diverse proiecte) l-a ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Ianuarie avut de această dată alături și pe Tudor Sișu, cei doi declarând public că "Nicăieri nu-i ca acasă" la Focșani! Compozitoare (a semnat piese pentru numeroase nume de top, cum ar fi Andra, Raluka, Antonia, Inna)) și solistă, basarabeanca Irina Rimes s-a lansat la "Fabrica de staruri" de la Chișinău A oferit selecțiuni din trilogia "Iubiri secrete", în frunte cu "Visele" (în Franța circulă sub titlul "Vivons les"), "De ce tu", "Cupidon", "Stai lângă mine", "Haina ta", "Piesa noastră", "Iubirea noastră mută", "Ce s-a-ntâmplat cu noi" Vineri seara multă lume a venit pentru a o revedea pe Delia, alături de formația sa, recitalul fiind într-adevăr într-o pozitivă notă "Deliria" Cu studii muzicale la bază și activând în juriul unor cunoscute concursuri TV, Delia Matache n-a putut ocoli "Mamă, sunt beată" (de vinul de Vrancea? Nu, de fericire că se afla în Piața Unirii!), "Pe aripi de vânt", "Cum ne noi", "Sufletul meu", "Africana", anunțând noi spectacole sold out la Sala Palatului Kamara Ghedi și Andrei Ștefănescu (Alb-Negru), talentați și ca fotbaliști, au fost așteptați cu nerăbdare pentru "Mi-e sete de tine", în timp ce Corina Bud a fost, ca de obicei, dezlănțuită, o adevărată "Fată din Balcani" mustind (fără să vrem tot la termeni vini-viticoli ajungem!) de temperament Numele inedit al celei de-a doua seri a fost cel al solistei Lariss (Larisa Borza), care a studiat vioara la Iași și se pregătește la Universitatea Națională de Muzică din București cu Mircea Tiberian Are emisiune la radio, a făcut backing pentru Paula Seling și și-a centrat recitalul în jurul hit-ului său nr , "Dale Papi" (din ), alături de care nu puteau lipsi "You Can Lie", "Droppin' Da Bomb", "Prefer" sau "Ladidadi" Ca de obicei, seara de sâmbătă este, în principiu cel puțin, cu audiența cea mai mare, nefăcând nici acum excepție Tonul l-au dat reprizele coregrafice incendiare ale trupei "Trouble" și rapper-ul Maximilian (Claudiu Husaru, originar din Bacău), cu piesele sale de succes "Sophie" sau "Aseară" Absolventă a Liceului de muzică din Deva, Raluka (Raluca Alexandra Nistor) s-a lansat, inițial, în muzica ușoară, cucerind un premiu II la Mamaia și mai ales Trofeul festivalului internațional "George Grigoriu" de la Brăila După care colaborarea cu DJ Sava a propulsat-o în clasamente, cu titluri cum ar fi "I Like (The Trumpet)", "September", "Aroma", "Ieri erai" sau "Miraj" Azi, cu apariția sa sculpturală, cântă singură și o face foarte bine Premiantă a "Școlii vedetelor- ", a lui Titus Munteanu, Ioana Anuța a devenit la un moment dat Jo A continuat să colaboreze, inclusiv ca moderatoare, cu TVR, dar mai ales cu artiști alături de care a impus câteva piese, între aceștia numărându-se Dorian Popa, Uddi și mai ales Randi Așa încât și-a "depănat" o parte din hit-uri ("Lasă-mă pe mine", "Dragoste nebună", "Șoapte", "Până vara viitoare") alături de Randi (Andrei Ștefan Ropcea) și de formația acestuia, care au fost programați special de organizatori imediat după ea Aceștia au "sunat" foarte bine, aplaudați fiind și pentru piese cum ar fi "Visător", "Prietena ta", "Anybody" Legați de Randi și de Jo, prin melodia "Mă întreabă inima", sunt și tinerii Ioana Ignat și Eduard Sanda, ambii cu oarecare pregătire muzicală și câteva succese ("Beauty In the Beast", "Mă dez-îndrăgostesc"), Ioana fiind și finalistă la "Vocea României" Aceștia, însă, au dezamăgit, mai întâi întârziind la scenă (ce devreme devin unii "vedete" ), apoi cântând doar separat (ce-i drept, de mai multe ori, din lipsa unui repertoriu propriu) atât de așteptata melodie aflată pe toate buzele, "Doar pe a ta" (peste de milioane de vizualizări pe youtube) Duminică, prezentatorul Cătălin Măruță a avut "pe mână", înafară de dinamicii dansatori de la "Trouble", o altă elită muzicală: Claudia Pavel (Cream), "Akcent", Liviu Teodorescu, Antonia, totul culminând cu show-ul îndrăgitului star internațional ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Ianuarie de peste hotare), Ovidiu Popică jonglând și de această dată cu jocurile de lumini, focurile bengale și laserele Artiștii abia așteaptă să vină la Focșani din pricina primirii entuziaste a unui public avizat, competent, civilizat, dar și a ospitalității "ca la mama acasă", doamna Mírela Cristea de la "Laguna" fiind o mare iubitoare și cunoscătoare de muzică De altfel, nu o dată voci celebre au "fugit" din Piața Unirii pentru a încânta cu câteva refrene pe prietenii de la acest hotel atât de prietenos, într-un viitor articol vom vedea cum și alte staruri internaționale și-au înscris la loc de cinste în agendă concerte la Focșani, (foto: Like FX by Infinity Sounds) Octavian URSULESCU ■Туа Thomas Anders, acesta fermecând nu numai pe nostalgici cu cântecele care au făcut să danseze întreaga Europă în epoca de maximă înflorire a genului disco Un profesionist redutabil, așa cum ne-a demonstrat acum câțiva ani și pe scena defunctului "Cerb de aur" de la Brașov Spectacolul pirotehnic multimedia a încheiat apoteotic cele patru zile de muzică și activități adiacente (cei mai faimoși sommelier-i și degustători s-au întrecut în a ierarhiza licorile românești, între ei numărându-se nume "grele" Albumul cu amintiri în primii ani după debutul său, Anda Călugăreanu (în buletin figura Anca, dar alăturarea supărătoare a fost înlăturată de un om de televiziune) s-a făcut cunoscută prin interpretarea impecabilă a unor cântece de succes ale muzicii ușoare franceze, gen "Tombe la neige" al lui Salvatore Adamo, aduse la microfon cu un accent perfect și cu real talent actoricesc Pasiunea pentru teatru se vădise încă de când era elevă la Liceul "Dimitrie Cantemir" din Capitală, unde era vedeta trupei de teatru instruite de profesoara de matematică Drîmbă Publicul a descoperit-o pe Anda în concertele susținute de celebra formație Sincron, care isteriza tineretul la vremea respectivă Liderul grupului, Cornel Fugaru, care era în egală măsură compozitor, orchestrator și solist vocal, îi remarcase înzestrările tinerei soliste, care ulterior s-a impus ca una din marile vedete ale muzicii ușoare românești, dar și star de televiziune, în emisiunile lui Alexandru Bocăneț sau Titus Munteanu, între partenerii săi din acei ani fiind Toma Caragiu, Dan Tufaru (viitorul său soț), Florian Pittiș A fost admisă după numeroase tentative nereușite, în ciuda talentului cert, la facultatea de teatru, visul ei fiind acela de a fi recunoscută ca actriță profesionistă La un moment dat a renunțat la muzica ușoară, preferând muzica folk, participând ani de zile la spectacolele cenaclului "Flacăra" Imaginea alăturată reprezintă o pagină de istorie, amintindu-ne concertele explozive cu Anda Călugăreanu și "Sincron" (Lelia PRUNDU) ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Ianuarie Timișoara Jazz Fest Cea de-a IX-a ediție a Timișoara Jazz Festival a fost și în această toamnă un mix de jazz, world music, etno, clasic, fusion și rock Concertele celei de-a IX-a ediții a evenimentului Timișoara Jazz Festival organizat de Fundația Culturală Jazz Banat au avut loc la Filarmonica Banatul și la Casa de Cultură a Studenților, Marius Giura, directorul Festivalului de la Gărâna și al celui de la Timișoara mizând din nou pe muzica nordică Festivalul a adus pe scenă muzicieni talentați și interpreți a căror carieră însumează zeci de albume, dar și artiști tineri, cu albume lansate de cele mai importante case de discuri: Wojtek Pilichowski & FunCuBello (Polonia, Cehia, Germania, România), Eivind Aarset Codex Sonic (Norvegia), liro Rantala & Ulf Wakenius (Finlanda, Suedia), Arild Andersen Trio (Norvegia), Svante Henryson & Mathias Algotsson (Suedia), Djabe (Ungaria), Joshua Redman Trio featuring Reuben Rogers & Gregory Hutchinson și Craig Oana Georgescu, Timișoara Jazz Fest) Taborn Heroics Quartet (SUA) Saxofonistul american Joshua Redman este un foarte apreciat muzician care a cântat cu nume mari ale jazz-ului, printre care Chick Corea, Dave Matthews Band, Bill Frisell, Herbie Hancock, Quincy Jones, В В King, Pat Metheny, Marcus Miller, John Scofield sau Stevie Wonder Parteneri ai acestui eveniment susținut de Catena, au fost Ministerul Culturii și Identității Naționale, Consiliul Județean Timiș, ICR, Institutul Polonez și Ambasada Suediei în România Surpriza a fost vernisajul unei expoziții de afișe de colecție, unicat, din perioada anilor ' -' , cu participarea lui Valeriu Sepi, autorul majorității afișelor expuse și a lui loan Băcălete, promotorul și inițiatorul Clubului de jazz din acele vremuri Aceasta a fost ca un remember al efervescentei activități jazzistice din Timișoara acelor ani, de care mulți își aduc aminte cu nostalgie și plăcere Absolvent al Facultății de Arte -Universitatea de Vest din Timișoara, artistul Valeriu Sepi ( ani), supranumit și „omul cu capra" din legendara trupă Phoenix, a decis să se întoarcă în țară cu doar câțiva ani în urmă, când a hotărât să urmeze Mașterul la Universitatea de Artă din Timișoara Ultimii de ani i-а petrecut în Singapore A fost percuționist în celebra trupă, a realizat afișele festivalurilor de rock și jazz din Timișoara între anii - , dar și grafica și designul albumelor „Phoenix" Prima expoziție personală a avut-o în la Muzeul de Artă din Timișoara, a expus în Germania (Heidelberg, Aachen), Singapore, Australia, Malayezia, Indonezia, Brazilia, România (Gărâna, Reșița), a semnat decorația Casei Tineretului împreună cu sculptorul Peter Jecza și mozaicul Universității de Vest din Timișoara, cu Leon Vreme, Adalbert Luca, Sulea Gorj A ajuns în trupa „Phoenix" în , atunci când solistul Moni Bordeianu, a decis să plece în America în anul a fost lansat albumul „Cei ce ne-au dat nume", primul LP de rock românesc autentic, la care a participat și el, Valeriu Sepi rămânând în trupă până prin , an în care era lansat celebrul album „ Cantai abuie", (foto: Oana GEORGESCU ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Ianuarie Actorul cu voce de aur Melodiile de pe albumul "Melodii dragi mie" nu-i sunt dragi doar lui Alexandru Arșinel, ci și nouă, dar știți de ce? Pentru că le cântă el! Are, cum se spune, lipici în glas, iar la fiecare refren, la fiecare intonație închidem ochii și-l revedem așa cum îl știm de-o viață pe scenă, zâmbindu-ne șăgalnic și făcându-ne cu ochiul, devenind părtași la prestația sa muzicală superlativă Colecția aceasta de titluri este cu totul specială, permițându-vă să-i descoperiți înzestrările puțin cunoscute de compozitor (în nu mai puțin de șapte piese) și chiar de textier! Sunt cântece foarte frumoase, calde, sensibile, în buna tradiție a muzicii ușoare românești, cu o linie melodică extrem de cursivă, așa încât ele se rețin și se fredonează ușor Arșinel își iubește mai presus de orice familia: își divinizează devotata soție, Marilena, evocată în creația lui Marius Țeicu, își adoră nepoții, dedicându-le fiecăruia (ca să nu fie discuții!), câte o melodie, toate aceste piese fiind pe versurile regretatului poet și secretar literar al Teatrului de revistă "Constantin Tănase", Aurel Storin Iar într-o altă compoziție memorabilă, "Țăranii", ne dovedește că nu și-a uitat, ca alții, rădăcinile, fiindcă s-a născut într-o comună din Bucovina "Inimă de dor", "Ultimul dans" și "îți mulțumesc" sunt celelalte compoziții ale protagonistului, dezvăluind latura sa sufletească atât de familiară celor din apropierea sa, dar necunoscută marelui public, care- consideră doar un actor comic genial Dar Arșinel a jucat excepțional, în teatru, și dramă, iar marii actori comici ascund într-un colț al sufletului un filon de tristețe, durere, decepție care arareori este revelat publicului Asemeni lui Charlie Chaplin atunci când a compus muzica sensibilă din filmele sale, Alexandru Arșinel își deschide sufletul în compoziții, este romantic, nostalgic și nu o dată cu o lacrimă în colțul ochilor Iar noi ne amintim încercările la care l-a supus viața, care cu siguranță l-au marcat și în plan artistic Pe această linie se înscrie și interpretarea magistrală a unui cântec celebru, "Cruce albă", într-o versiune absolut emoționantă, care ne amintește de faptul că Alexandru Arșinel a susținut nu o dată recitaluri pe scena festivalului romanței românești "Crizantema de aur" de la Târgoviște Cu toate acestea, artistul a ținut să impună din start o notă optimistă, propunându-ne ca piesă de deschidere compoziția lui Nicu Alifantis "Asta mi-e fericirea" Sub titulatura de "crooner" sunt cunoscuți marii cântăreți americani intrați în legendă, de la Bing Crosby la Frank Sinatra și Al Martino, de la Andy Williams la Dean Martin M-am întrebat nu o dată care ar fi fost traiectoria carierei artistice a lui Alexandru Arșinel dacă nu s-ar fi născut la Dolhasca, în Moldova, ci la Los Angeles, în California Ar fi devenit cu siguranță o mare vedetă comică a Americii și a lumii, cu zeci de filme la Hollywood, asemeni lui Sinatra, și în paralel ar fi bătut toate recordurile de tiraj cu discurile sale Să ne bucurăm însă că este AL NOSTRU, monstru sacru în patrimoniul de aur al filmului și al teatrului românesc, în special al aceluia de revistă, pe care l-a înnobilat cu harul lui unic și pe care, iată, îl conduce cu mână de maestru, ca manager al Teatrului "Constantin Tănase", prin "meandrele concretului" unei tranziții care nu se mai sfârșește Mi-e drag acest bărbat puternic cu suflet mare și bun și datorită faptului că începuturile sale scenice se leagă de județul meu natal, fiindcă și-a făcut ucenicia la teatrul din Târgu-Mureș Probabil cei care îl admiră cântând își închipuie că muzica ușoară este doar un hobby, dar e mai mult de atât: în tinerețe, revenit în Capitală, era cel mai aplaudat cântăreț de la barurile de noapte bucureștene, făcând ravagii cu vocea sa caldă, învăluitoare, baritonală Probabil și atunci, ca și acum, impresiona cu melodiile clasice, fără vârstă, care-i vin ca o mănușă: "Mona Lisa", "Fascination", "Bună ziua, tristețe", "Over and Over", "Solamente una vez", "Hai, zâmbește!", "Wonderful Life", "My Way", prezente pe acest disc de colecție Fiindcă Alexandru Arșinel, așa cum îl descoperiți pe acest disc, este un muzician în adevăratul sens al cuvântului: compune, stăpânește toate ritmurile, de la piesele latino-americane la romanțe, de la colinde la cele "evergreen", neocolind bogatul folclor bucovinean Dar mai ales, ca și pe scenă, știe să țină auditoriul în mână, printr-o selecție și alternanță inteligentă de melodii, melomanii urmărindu-i fascinați și surprinși evoluția pe coordonatele muzicii Recitalul său de pe acest album (jos pălăria încă o dată în fața casei de discuri Eurostar!) este, se înțelege, cât se poate de serios, dar marele actor comic, ca un ștrengar, strecoară și o undă de umor discret: se "joacă" frumos, evoluează cu lejeritate pe portativ, cântul este pentru el plăcerea supremă Fiindcă Arșinel nu este un actor care ȘI cântă, ci un cântăreț în toată puterea cuvântului, cu numeroase discuri și succese muzicale la activ Unul dintre interpreții săi preferați este, se știe, Nat "King" Cole Permiteți-mi să fac o reverență în fața acestui lord al scenei, dar și al muzicii ușoare, și să-i declar cu afecțiune, și din partea dumneavoastră, că pentru noi este Alexandru "King" Arșinel! Octavian URSULESCU ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Ianuarie Aurul Apusenilor în anul când nava-amiral "Crizantema de aur" de la Târgoviște a aniversat de ani de la înființare, printr-o ediție de colecție, bună de pus în ramă, cum se spune, iată că nici tradiționalul festival național de interpretare a romanței "Te-aștept pe-același drum" de la Zlatna nu s-a lăsat mai prejos, propunându-ne cea mai puternică ediție de până acum, de departe în felul acesta s-a sărbătorit, într-un fel, cifra frumoasă (a fost a -a ediție), dar mai ales a fost răsplătită pasiunea depusă de primarul Silviu Ponoran, fiu de muzician, care a transformat micul oraș din Munții Apuseni într-o capitală zonală a romanței, dar și a muzicii în general (ne referim și la cele seri de concerte din cadrul FIFE - Festivalul internațional de film etnografic) Din Zlatna au pus umărul la organizare Primăria orașului (Palatul administrativ este o superbă clădire de patrimoniu, un adevărat palat!), Consiliul local și Casa de cultură "Horea Popescu", iar la nivelului județului Alba au fost alături de organizatori Consiliul județean (președintele Ion Dumitrei se implică de fiece dată și nu ratează nici un spectacol) și Centrul de cultură "Augustin Bena" din Alba-lulia Sala "Ampelum" a fost pavoazată sărbătorește, primind publicul (venit și de la Abrud sau Câmpeni!) într-un superb decor de toamnă imaginat de Evelina Câmpean, care, împreună cu Cosmina Bogdan, a fost permanent în prim-plan, semnând și fotografiile alăturate O echipa mică, dar inimoasă, care "orchestrează" an de an o manifestare neegalată nici pe departe de orașe mult mai mari care au competiții similare, cum ar fi Timișoara, Botoșani sau Baia-Mare Pînă în ziua când orașul va avea preconizata sală de teatru-cinema-spectacole, pe care localnicii o merită din plin, sala "Ampelum" este o gazdă primitoare: se așează peste de scaune comode, sonorizarea este de calitate (prof Eugen Hîrșu, Sorin Fekete), luminile de asemenea, așa încât rezultă o atmosferă intimă, primitoare, caldă, ideală pentru genul sensibil, de suflet, care este romanța Și mai este un aspect, cel mai important, de fapt - acompaniamentul muzical înafară de Tîrgoviște, nicăieri nu există o orchestră la fel de valoroasă, dovada cea mai bună fiind că Alina Mavrodin a apelat la ea la concertul din seria "Romanța ne unește" care a avut loc în noiembrie la Cluj-Napoca Profesorul Ovidiu Barteș este un violonist de clasă, el alegându-și instrumentiști pe măsură: Kalman Urszui (pian), Marius Szabo (vioară), Victor Geogean (acordeon), Zeno Zane (contrabas) Formația a repetat pe îndelete, cu răbdare, cu fiecare concurent și vedetă din recital, așa încât totul a decurs fără nici o sincopă Parteneri media au fost revista "Actualitatea muzicală", ziarul "Ultima oră" și Capital TV Alba-Iulia, Gala laureaților și recitalurile din ultima seară fiind transmise în direct de Radio România Cluj-Napoca (măcar dacă postul public de radio, sub noua conducere, ar înțelege care este menirea unei asemenea instituții naționale - și anume aceea de a avea programe muzicale echilibrate, pe gustul tuturor categoriilor de vârstă, și mai ales românești!) Juriul a fost prezidat de reputata realizatoare de televiziune și, mai puțină lume știe asta, interpretă de romanțe (a descoperit și a lansat zeci de vedete ale muzicii populare) Florentina Satmari, având în componența sa nume respectate ale muzicii ușoare și ale romanței: Stela Enache, Alina Mavrodin (directoare artistică a Festivalului internațional "Crizantema de aur" de la Târgoviște), Rodica Pop-Seling Aceasta din urmă se mândrește cu faptul că a cucerit Trofeul atât la Târgoviște, cât și la Zlatna! Nivelul competiției fiind foarte ridicat (concurenții au fost atrași de suma extrem de mare oferită câștigătorului Trofeului - pe viitor este de dorit o nivelare a sumelor, precum și posibilitatea de a se acorda premii "ex aequo") a făcut ca juriul să acorde multe premii, chiar dacă unii le-au meritat mai puțin Scriitorul Teodor Vasiliu, autor al monumentalei "Istorii a "Crizantemei de aur"", a înmânat două distincții din partea Centrului cultural pentru UNESCO "Cetatea romanței" Târgoviște, fericiții fiind Vasile Topîrceanu din București (fost câștigător al "Crizantemei", cu de ani în urmă!) și Andrada-Gabriela Bogdan din Orăștie Premiul special al casei de cultură "Horea Popescu" a fost acordat, probabil prin prisma faptului că la ediția anterioară obținuse premiul II, lui Alexandru Dem Silvanu din Alba-Iulia, deși acesta a fost neconvingător Regretabil faptul că, deși laureat, acesta a avut ulterior, pe o rețea de socializare, un atac suburban la adresa Alinei Mavrodin, fără să știe că tocmai aceasta îl susținuse, deși alți membri ai juriului s-au opus! Un alt fost câștigător al celui mai râvnit trofeu al ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Ianuarie romanței, cel de la Târgoviște, este vorba de Gheorghe Leordean din Baia-Mare, a fost distins cu Premiul special al Primăriei orașului Zlatna, în timp ce vice-primarul Nicolae Clonța a înmânat Premiul special "Vaier Ponoran", ctitorul festivalului, tinerei Simona Mazăre din Botoșani Premiul special al Consiliului județean Alba a fost acordat unei soliste de folclor originare din jud Bistrița-Năsăud, Ionela Cristina Lacatiș Bugnar, de ani Surprinzător, Premiul special "Ioana Radu" a fost direcționat către Veronica Moldovan Macarie din Cluj-Napoca, și ea neconvingătoare, mai ales în ce privește specificul înțelegerii romanței, așa cum ne-a lăsat-o moștenire "Regina" Ioana Radu Locuind în Cluj-Napoca, dar originar din Baia-Mare, Tudor Bărbos venea aureolat de premiul I cucerit atât la Târgoviște, cât și la Zlatna, dar de această dată, cum spuneam, concurența a fost acerbă, drept care a fost nevoit să se mulțumească cu premiul III El a fost devansat pe podium de un alt solist cu studii muzicale academice, Daniel Pop din Popești-Leordeni, care a confirmat, prin acest premiu II, premiul I de la "Crizantema de aur" din Artistă lirică la Opera din Brașov, Gabriela Anca Șeicanu, de ani, a meritat din plin premiul I, adăugând în palmaresul său această distincție trofeelor cucerite la Câmpulung-Muscel și la Baia-Mare La doar o săptămână după ce impresionase prin evoluția sa la "Crizantema de aur" (al cărei Trofeu l-a câștigat în ), tenorul Sorin Lupu, de ani, de la Opera Națională din Cluj-Napoca, a avut din nou o evoluție superlativă, primind Trofeul și însemnele victoriei din mâinile președintelui Ion Dumitrei, ale primarului Silviu Ponoran și ale Florentinei Satmari Bucurie mare, firește, pentru ascultătorii Radio România Cluj, mai ales că mulți dintre laureați sunt absolvenți ai Academiei de muzică "Gheorghe Dima" Deși posesor al unei voci impresionante, Sorin Lupu a cântat nuanțat, cu rafinament, romanțele "Trubadurul" de Ionel Băjescu-Oardă și "Romanța fiului rătăcitor" de Paraschiv Oprea Problema care se ridică este cea pusă în discuție nu o dată de regretatul Titel Popovici sau de un alt compozitor de marcă, Jolt Kerestely: cântăreții de operă respectă stilul romanței sau îl alterează? La această ediție, la Zlatna au fost preferați cei cu studii academice, cu voci "mari", dar în palmares ar fi meritat să intre, în locul unora, Maria Neag din Reghin, Ion loniță din București (reprobabil însă gestul lui de pe Facebook, care îl descalifică) sau, mai sus în ierarhia finală, Mariana Claudia Filipescu din Câmpulung-Muscel, distinsă totuși cu onorantul premiu al revistei "Actualitatea muzicală" Edificator, la scurtă vreme aceasta a câștigat Premul I la Festivalul de romanțe de la Bocșa! Toți au o vârstă, nu mai sunt tineri, dar tocmai aceasta este explicația faptului că ei înțeleg, simt romanța, pătrund sensul versurilor și cântă romanță tot timpul, nu doar ocazional, în căutarea unui premiu De aceea, pe viitor în palmares se cuvine realizat un echilibru între profesioniști și amatori, adică între cei cu studii muzicale clasice și experiența scenelor lirice și marii iubitori și propagatori ai romanței la toate nivelurile, prin participarea la toate competițiile de gen, fie ele cât de mici Recitalurile au fost și ele la un nivel înalt, pe măsura unei ediții de excepție S-a detașat, printr-o evoluție senzațională, Alina Mavrodin Fosta câștigătoare a Trofeului Mamaia și al concursului TV "Steaua fără nume" (ambele în urmă cu trei decenii), aflată într-o formă vocală și nu numai (are un talent actoricesc rar) impresionantă, și-a descoperit o adevărată vocație în cultivarea și susținerea romanței, aducând un tulburător omagiu marilor compozitori ai romanței, prin piese foarte dificile și mai puțin cântate Descoperită de Florentina Satmari, cunoscuta solistă de muzică populară Daniela Condurache a constituit o reală surpriză pentru cei care nu știau cu câtă dăruire abordează și romanța Și-au confirmat cartea de vizită două foste câștigătoare ale Trofeului, Rodica Pop-Seling și Georgeta Plută, în timp ce ieșeanul Aurel Niamțu, învingătorul din , s-a confruntat cu actualii finaliști Au fost interpretate atât romanțe clasice, celebre, compuse de Mia Braia, Nelu Danielescu, Popescu-Peppo, Ionel Fernic, Vladimirovici Gold, AL Leon, Gherase Dendrino, Nicolae Kirculescu, Henry Mălineanu, Aurel Maxiny (piesa "titulară" a manifestării), Vasile Vasilache, Vespasian Vasilescu, N Pascu, Ion Vasilescu, Edmond Deda, Aurel Giroveanu, dar și melodii ceva mai recente, care au îmbogățit repertoriul genului, semnate de Dan Mizrahy, Paraschiv Oprea, George Grigoriu, Constantin Bardan, Mircea Aurel Ciugudean, Cornel Vântu, Ion loniță Dar oricât de frumoase ar fi romanțele moderne, publicul vibrează tot la refrenele de neuitat, care emoționează și astăzi: toți participanții, vedetele, orchestra, membrii juriului, organizatorii, prezentatorul, alături de publicul ridicat în picioare, au cântat cu ochii înrourați, la despărțire, "Ciobănaș cu de oi" (Foto: Evelina Cîmpean) Octavian URSULESCU ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Ianuarie Valul nou și mediu Ca de obicei, noile titulaturi ale segmentului rock sunt cele mai active și harnice, dar nici cele cu o vechime "medie" - Altar, Luna Amară, Pro Consul - nu se lasă mai prejos Să vedem ce ne-au pregătit Proiectul YELLLOW înseamnă două concepte antonime, yell (digital) și low (bass), îmbinate dinamic YellLow este un proiect electro-pop format din Andi (claviaturi, samples & FX), Luiza (voce), Radu (bass) și Alex (baterie) "Crimson", "Scream", "Put it On Top" sau "BLVD" sunt doar câteva dintre piesele lansate până acum de YellLow, urmate de single-ul "Spaceships" Recent, formația YellLow a fost într-un turneu în China, unde a susținut concerte și a participat la festivalul EUROPE MUSIC SHOWCASE SYN ZE ȘASE TRI S-a lansat pe piața internațională cel de-al patrulea album SYN ZE ȘASE TRI Produs de casa de discuri italiană Code Records / Aurai Music, "Zăul Moș" se găsește la vânzare în format CD digipack, cu o piesă bonus Pe plan internațional, "Zăul Moș" beneficiază deja de recenzii foarte bune în reviste prestigioase de profil, dar și de o distribuție excelentă, fiind prezent în rafturile unor magazine din toată lumea, precum: EMP, Saturn, Media Markt, Nuclear Blast, JPC ProConsul revine cu single-ul "Ce dacă mă doare", o colaborare cu Adrian Despot, solistul formației Vița de Vie Piesa este compusă de Keo, Ralflo, Robert Anghelescu, Dragoș Dincă și Bogdan Marin (Bodo), iar proiectul video este semnat SimpluProduction Studio, regizor Emanuel Petruț Formația pop-rock Proconsul a fost înființată în , are albume și a cunoscut succesul odată cu bitul "De la ruși vine ploaia" A lansat apoi numeroase hituri, printre care "Cerul", "Mi-ai luat inima", "Zbor" sau "Spune-mi despre noi" Adrian Despot este solistul formației Vița de Vie încă din , alături de care a lansat albume ROADKILLSODA (RKS) a lansat albumul "Mephobia" la Expirat Halele Carol, cel de-al cincilea material discografie al formației Albumul va fi disponibil prin Universal Music Romania în formatele dublu vinyl "red color", CD, și pe platformele online de streaming și download Acesta a fost înregistrat în studioul formației Vița de Vie, mixat și produs împreună cu Adrian Despot și masterizat în New York la MASTERvargas Studio Fotografia care apare pe copertă a fost realizată de Valeriu Cătălineanu, iar de artwork și editare s-a ocupat Costin Chioreanu NEXT EX lansează „Runaway", al patrulea single extras de pe primul album, „Mistakes", lansat la final de noiembrie în Club Control din București și care cuprinde single-uri, două dintre ele având deja și videoclip NEXT EX readuce sound-ul trap- pop- alternativ, ilustrat printr-un videoclip regizat de Radu Osaciuc Single-ul „Runaway" completează trilogia de monologuri interioare începută odată cu „Hey, girl (Self-Conscious Talk)" Videoclipul evidențiază cuvintele cheie din „Runaway" Muzica & versurile: Robert Acsintoaie & Andrea Sofronie Mix/ Master: Dan Georgescu @ UNDA Recording Formația consideră că discul exprimă cel mai bine traseul evolutiv parcurs în cei ani petrecuți atât în studio, în sala de repetiții, cât și pe scenele autohtone și internaționale Băieții de la ALEX and the FAT PENGUINS au fost foarte marcați de războiul din Siria, care a afectat milioane de oameni, lansând single-ul "Amiral" Sensul piesei nu se oprește la conflictul armat, ci și la conflictul interior al celor implicați în această tragedie "Amiral" vorbește despre neputința soldatului care nu poate accepta faptul că a pierdut războiul cu sine însuși Alex & The Fat Penguins este o formație de indie-rock formată din: Alex, Mihai, Septimiu și lonuț (Gamanu) JINXY VON D'ERS a lansat "Sugar Rush", un nou single și videoclip "Sugar Rush" este cel mai nou single al trupei JINXY VON D'ERS și a fost lansat împreună cu un videoclip oficial Melodia a fost înregistrată, mixată și masterizată de Vădim Paloș, la Cutover Studio București și va fi inclusă pe albumul de debut, programat pentru anul Videoclipul a fost regizat de Emilian Floareș (Helen Film) "Dacă piesa anterioară, "Glow", a fost concepută plecând de la ideea de Alternative Rock balansat, cu strofe soft, contrastând cu refrene și bridge-uri agresive, noul single "Sugar Rush" prezintă o altă față a formației, aceea de Alternative Punk, cu un ritm uptempo de la început și până la sfârșit" - au transmis fanilor cei de la JINXY VON D'ERS SIGRID După debutul cu piesa "Don't Be Sorry", SIGRID lansează cel de-al doilea single, "Feed The Flame", o melodie cu un mesaj aparte despre lupta interioară a artistului Conceput inițial ca un proiect paralel al celor de la TAINE, acesta a început să prindă o viață proprie, fiind ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Ianuarie lansat oficial live în cadrul festivalului Posada Rock Noul single beneficiază de un videoclip produs de BlackSun Pixels Componența Sigrid: Sigrid Cornea - voce, Petre Iftimie - chitară, Teo Popp - baterie, Alexei Nichiforof - bass, Andy lonescu - chitară / voce The HUM ANS lansează primul single, "îndură inima" Noul proiect muzical este alcătuit din Cristina Caramarcu, Adrian Tetrade, Alin Neagoe, Alexandru Cismaru și Alex Matei, toți fiind foști membri ai formației Jukebox, care au colaborat de-a lungul timpului cu artiști renumiți din România și au făcut parte din echipa unor emisiuni de succes ca Vocea României, Dansez pentru tine și Cronica Cârcotașilor The Humans este proiectul muzical în jurul căruia se desfășoară emisiunea Zaza Sing, prezentată de Liviu Vârciu, Cristina fiind cea care intervine în prezentarea pieselor care urmează să fie cântate de concurenții emisiunii Piesa a fost compusă de Cristina Caramarcu, Cristian Pistol și Christian Teodoru Ilie în studiourile Akcent Music, iar clipul a fost regizat de Dragoș Dordea Formația BREATHELAST a lansat în exclusivitate pe Zonga un nou single în limba română, "Ascuns în pereți", care vine ca o continuare pentru "Monstrul", piesa cu clip lansată anterior „De data aceasta actorul principal, afectat de revolta trupei din "Monstrul", se retrage să scape de noua stare de apăsare dobândită, dar chiar și în singurătate începe să audă formația cântând, să o vadă la tv, accentuându-i angoasa și obligându- să se ducă să îi caute și să îi înfrunte" - a declarat formația Piesa a fost înregistrată la Real Sound and Vision, de Vladimir Ivanov (Pinholes, Brad Pits), de asemenea mix/ master de Vladimir (BlueCat Studio) Videoclipul a fost filmat de Anya & Vladimir, cu ajutor pentru cadrele cu drona din partea lui Florin Ciorică, editat de Anya (BlueCat Studio) și a fost lansată în eter cu ajutorul Zonga și Universal Music Romania Florin-Silviu URSULESCU Albumul cu amintiri Emisiunea "Familia Favorit", prezentată de Paul Surugiu-Fuego la TV Favorit, este una dintre foarte puținele (alături de "Opriți timpul" a Corinei Chiriac de la Național TV) de pe micul ecran unde sunt invitate cu regularitate vedetele muzicii ușoare tradiționale - de fapt adevăratele VEDETE, nu cele prefabricate, cărora li se atribuie fals această titulatură, în presa mondenă Și nu numai că apar, dar li se acordă spații ample, având timp să cânte în voie, dar casa de discuri Eurostar, s-a fotografiat să și vorbească, să-și prezinte activitatea, alături de amfitrion, cu care am vedea-o noile melodii sau discuri în această cândva înregistrând un duet! postură s-a aflat nu o dată Natalia Guberna, solistă valoroasă, dar extrem de modestă și de discretă, ceea ce în ziua de azi este un real defect La una din aceste emisiuni, Natalia Guberna, din partea căreia așteptăm editarea unui album la КЪ Irina și Fuego: „Valurile vieții" Un album interesant, înregistrat (în studiourile ADM din Chișinău și Euromusic din Cluj-Napoca) alături de reputata orchestră din Chișinău "Lăutarii", căreia îi aparțir orchestrațiile, dirijor Nicolae Botgros Am spune chiar special, fiindcă în cuprinsul său întâlnim puține piese originale (Edmond Deda, Nicolae Sabău sau Nelu Vlad), majoritatea venind din folclor, dar cu texte, am spune, adaptate și semnate de Carmer Aldea Vlad sau de actrița comică amatoare Jeni Nicolau CD-ul include și un booklel atractiv, cu fotografii și declarații ale protagoniștilor Sunet: Andrei Lifenco, Alexandru Malschi Masterizare: Alex Malschi Producător muzical: Fuego, Puică Dat Florin Producător: Euromusic (sub eticheta căreia este editat albumul) și Fuego Este evidenl că după ce au împodobit împreună bradul de Crăciun, Fuego și Irina Loghin au dat la iveală un nou produs de succes, într-o colaborare ce continuă și care i-a dus, la începutul anului , într-un mai lung turneu în SUA și în Canada (L PRUNDU) ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Ianuarie Horia Moculescu, un campion mereu învingător asta pentru că mai sunt și campioni care pierd, din când în când Am făcut această trimitere fiindcă muzicianul a practicat sportul de performanță în tinerețe, ceea ce se vede din plin, fiind la fel de plin de energie și de vervă la de ani (s-a născut la Râmnicu-Vâlcea la martie ) Existența sa a fost mereu tumultuoasă, n-a stat o clipă locului, ca și astăzi, când trebuie să-ți păzești spatele când e prin preajmă, găsește mereu ceva să te surprindă! A făcut școala primară în orașul natal, liceul la București și la Turda, apoi a urmat cursurile Facultății de Construcții din București și ale Institutului de mine din Petroșani (dar în mină chiar nu- vedeam!) Din , după ce fusese ani pianist-corepetitor la Teatrul de estradă din Deva, bazându-se pe lecțiile private de pian din copilărie, devine artist liber-profesionst (șef de formație, solist vocal), devenind membru al UCMR în Sunt de-a dreptul legendare serile oferite în fruntea orchestrei sale la restaurantele "Ambasador" din București (unde a avut-o invitată și pe celebra bulgăroaică Lili Ivanova, pe atunci la începutul carierei; cu bateristul veteran Miky Mănăilă am depănat nu o dată, în Suedia, amintiri din acea perioadă de neuitat)-între și ; "Modern" (până în ) și "Marea Neagră" din Mamaia A colindat lumea în fruntea propriei sale orchestre, întreprinzând turnee în Canada (de ori), SUA (de ori), Bulgaria ( ), URSS ( ), Suedia ( ), Israel, Danemarca, Cehoslovacia, RFG, Italia Creația lui este absolut impresionantă, cu peste de melodii de muzică ușoară, muzica la filme de lung-metraj, la un serial TV (celebrul "Pistruiatul"), la un film de desene animate, la spectacole de teatru A semnat o comedie muzicală, "Vraja dragostei", la Teatrul muzical din Brașov, două spectacole de revistă cu un ansamblu creat de el la Râmnicu-Vâlcea (cu unul din ele a triumfat în "Cântarea României"!), precum și musical-ul "Sfânt și păcătoși" la Teatrul "Fantasio" din Constanța, care a cucerit nu mai puțin de premii la Festivalul național al teatrelor de revistă, în Până în a fost un adevărat colecționar de premii la toate concursurile naționale (Mamaia, "Melodii", "Șlagăre în devenire"), iar după aceea și-a mai adăugat în panoplie "Trofee" la Mamaia, "Melodii ale anului", dar și-a ilustrat și talentul interpretativ, aducându-i un Trofeu la Mamaia, în , compozitorului brașovean Dan Pavelescu, căruia i-а cântat piesa "E toamnă în septembrie" în i-а fost conferit Marele Premiu al Uniunii compozitorilor și muzicologilor, a fost de două ori laureat la Gala revistei "Actualitatea muzicală", editată de UCMR, dar și pe plan internațional a avut o sumedenie de recunoașteri, cu premii de creație cucerite la Moscova, Dresda, Los Angeles sau la "Orfeul de aur", în Bulgaria, pentru cea mai bună orchestrație a unui cântec bulgăresc între miile sale apariții pe micul ecran amintim cele de emisiuni realizate la TVR (și prezentate împreună cu actrița Alexandra Velniciuc), "Atenție, se cântă!" singurul program profesionist consacrat muzicii ușoare de pe toate posturile noastre TV, un unicat în materie A îndeplinit două funcții importante, din ambele plecând în postură de demisionar: secretar al UCMR ( - ) și director al Departamentului "Divertisment" al TVR ( - ) Dar "Anul ", cunoscutul său șlagăr, i-а adus și o bucurie: devenit "Locul potrivit", în versiunea hip-hop a lui Guess Who, a fost cel mai difuzat hit al anului respectiv în ultimii ani face parte cu regularitate din juriile celor mai puternice festivaluri de muzică ușoară din țară, cel internațional de la Brăila ("George Grigoriu"), cele de la Amara ("Trofeul tinereții") sau Focșani ("Florentin Delmar"), la acestea din urmă fiind și președinte al juriului între distincțiile cu care pe drept cuvânt se mândrește se numără Ordinul "Meritul cultural" în grad de Cavaler, Premiul de excelență la "Romanían Music Awards", titlurile de "Cetățean de onoare" la Râmnicu-Vâlcea și Focșani, premiul special la Mamaia în pentru melodia "Vreau", premiul I la festivalul de la Mamaia, secțiunea Creație, în , pentru "Tăcerile de fier", premiul "Compozitorul anului" din partea revistei "Actualitatea muzicală" Ar fi o sarcină riscantă să alegem doar câteva titluri, lansate într-o carieră prodigioasă Le amintim aici doar pe cele care nu figurează pe albumul de față, pentru care compozitorul s-a oprit în general la piese mai puțin difuzate: "Nopțile la rând", "Pentru tot ce-a fost, îți mulțumesc!", "Apă și foc", "Glasul meu, tăcerea mea", colaborarea sa cu poetul Mihai Maximilian fiind absolut exemplară Horia Moculescu a fost un adevărat erou al festivalului de la Mamaia, unde a debutat în , dar în postură de solist, fiind distins cu un Premiu special și cu o Mențiune de interpretare El a condus către Mențiuni melodiile cărora le-a dat viață, "Cânt de dragul cui mi-e drag" de Aurel Giroveanu și "N-am știut să te păstrez" de Noru Demetriad Din începe să intre în palmaresul festivalului în ipostază componistică, la primele sale participări cucerind de fiecare dată mentirmi: "A fost odată ca-n povești" (solist Dan Spătaru) în , "Cântec" (Cvintetul Horia Moculescu) în , "Dacă vrei dragostea mea" (Corina Chiriac, Marina Voica) în Era perioada când fiecare cântec beneficia de două versiuni interpretative, cum s-au petrecut lucrurile în , când creația sa "Părinții mei", cântată de Corina Chiriac și Aurelian Andreescu, cucerește premiul III De la reluarea festivalului, întrerupt în , este prezent aproape an de an: Premiul juriului pentru "Apă și foc" (Corina Chiriac) în ; premiul III pentru "Nu te cunosc" (Cornel Constantiniu), dar și recital alături de soția sa Ana-Maria, în ; Trofeul în , pentru "Păi de ce?" (Corina Chiriac) și "Leagănul meu" (Dida Drăgan); premiul special al juriului pentru "Și ieri, și azi, și mâine" (în duet cu Corina Chiriac), precum și din nou recital alături de soția sa, actrița Ana-Maria Moculescu; în titlul de Laureat pentru cântecul "Să păstrăm ce-i frumos" (Adrian Daminescu) și aceeași distincție în pentru "Izvorul meu de dragoste" (Bogdan Bradu) în este recompensat cu premiul I pentru "Glasul meu, tăcerea mea", cu același Bogdan Bradu, descoperirea sa în postură de solist de muzică ușoară (ulterior a cântat și în legendara formație Phoenix), ca și Daminescu, de altfel, venit dinspre rock Un alt solist crescut la școala rockului, Gabriel Cotabiță, îi duce către premiul III, în , melodia "Ce mai vrei?", iar în către premiul II "Dacă lumea ar fi a mea" în același an, pe scena de la Mamaia, Moculescu se alătură altor vedete, cântând celebra "Hey Jude" în acompaniamentul Orchestrei de muzică ușoară a RTV, dirijate de Ion Cristinoiu în propune un alt nume care va face carieră, inclusiv internațională (actualmente în Franța), delicata Otilia Romea, cucerind premiul I cu piesa "Drag mi-e omul meu, drag" La aceeași ediție primește două distincții (Premiul Uniunii criticilor muzicali "Mihail Jora" și Premiul Reprezentanței UNICEF), pentru "Ascultați copiii care plâng", solist Adrian Daminescu ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Ianuarie Nu întâmplător am trecut în revistă participările premiate la festivalul de la Mamaia, pentru că o parte din titlurile de pe CD-ul de față au fost lansate și aureolate cu distincții importante la competiții majore în această categorie intră și celebrul concurs al Televiziunii Române, "Șlagăre în devenire", realizat de Titus Munteanu și ale cărui ediții, la număr, le-am prezentat cu bucuria de a fi părtaș la lansarea a peste de cântece minunate de muzică ușoară românească Horia Moculescu a avut participări, toate până la ediția a XIITa, dintre ele încununate cu premii, nu mai puțin de dobândind distincția supremă, Premiul Juriului Este vorba de "Pentru tot ce-a fost îți mulțumesc" (Corina Chiriac), "Mamaia, Mamaia" (Song), "Inima ta" (Corina Chiriac), "Pământ" (Marina Florea), în timp ce piesa cântată de el însuși, "Primăverii n-ai ce-i face", a obținut Premiul de popularitate Pe scena aceleiași competiții a fost finalist și cu melodiile "Vis de păpușă" (Ana-Maria Moculescu)-la ediția când a susținut un recital Lili Ivanova, vechea sa cunoștință, "Dragoste de mamă" (Angela Similea), "A mai trecut un an" (Un an de dragoste), aceasta cântată de el în duet cu soția sa Ana-Maria Câteva din melodiile de pe acest CD apar în enumerările de mai sus, dar, cum spuneam, protagonistul albumului a ținut să ne reamintească și titluri pe nedrept mai puțin circulate și difuzate Astfel, "Mai gândește-te" a fost primul său șlagăr, lansat împreună cu Dan Spătaru la Radio în Povestea cunoscutei melodii "Ce vrei să faci din mine" e interesantă, ca de altfel toate istoriile cântecelor marca Moculescu Compozitorul intenționa să încredințeze piesa fie Marinei Voica, fie lui Aurelian Andreescu, dar Mihaela Mihai i-а solicitat un cântec special pentru festivalul internațional "Cupa Europei" de la Knokke-îe-Zoute, din Belgia Cum a doua zi materialul muzical trebuia trimis, Horia Moculescu a orchestrat între orele și , victoria echipei României datorându-se și interpretării vibrante a acestui șlagăr Pe un LP Electrecord apărut în au fost gravate "Eu și tu" (compusă încă din , în cursul unui turneu în Suedia, cu text elaborat abia după ani), "Singurătatea mea" (Nu te mai vreau) - rod al aceluiași fecund turneu scandinav și "Cântec de leagăn", toate trei propuse inițial marelui public în emisiuni radiofonice "Fir de busuioc" ( ) a fost prima piesă în manieră etno încredințată Corinei Chiriac "Cântec" (Fluieraș de fag) a marcat o altă premieră la Mamaia, în , în versiunea vocală remarcabilă a Cvartetului Moculescu (a doua variantă: Eva Kiss), alcătuit din compozitor, Ovidiu Romanu, Sergiu Zagardan, Silviu Нега Scriam la un moment dat că aproape nici una din piesele de top purtând brand-ul Moculescu n-a avut o naștere banală Iată de pildă faimoasa "Salcia" (De-ai fi tu salcie la mal), cu versurile memorabile aparținând bunului prieten Mihai Maximilian N-o să vă vină să credeți, dar acest cântec emblematic a fost respins de comisia de selecție de la Mamaia atât în , cât și în !! La această din urmă ediție, însă, Mihaela Mihai l-a introdus în recitalul său Moculescu a fugit câteva zeci de minute de la restaurantul Modern, unde cânta cu orchestra sa, și a "prins", pitit într-un colț, pe treptele de la intrarea în Teatrul de vară, exact momentul triumfului, când lumea ovaționa ridicată în picioare Vă dați seama că din acea clipă s-a decis ca în recitaluri să nu mai figureze nici o piesă respinsă de juriu! Pe disc, ca și în kardex-ul radio, există și o foarte reușită versiune a Angelei Ciochină "Anul ", de care am amintit, a fost înregistrată cu un grup de copii din Corul Radio, bucurându-se din anul lansării, , de un succes constant Două titluri sunt legate de vocea inconfundabilă a lui Gabriel Cotabiță "Prima iubire și ultima", lansată la sfârșitul anilor , este inclusă cu regularitate în toate recitalurile sale de îndrăgitul interpret, în timp ce prin "Ce mai vrei?", Moculescu i-а oferit, la Mamaia , o altă partitură decât cele cu care ne obișnuise ex-craioveanul "Mai dă-mi o speranță" s-a bucurat de un mare succes la festivalul internațional "Orfeul de aur", de pe litoralul bulgăresc al Mării Negre (a dispărut Mamaia, a dispărut și acesta ) "Inima ta" (Ba nu, ba da!) a fost distinsă, cum spuneam, cu Premiul Juriului la ediția a VIII-a a concursului "Șlagăre în devenire", exact când Corina Chiriac împlinea de ani! "Ascultați copiii care plâng" înseamnă nu doar cele două distincții cucerite la Mamaia , ci și emoția uriașă provocată la audierea acestei piese, însuși Adrian Daminescu plângând la refren La ediția a IX-a a atât de prolificului concurs TV "Șlagăre în devenire", Horia Moculescu și-a cântat, alături de grupul vocal Choralis îndrumat de Voicu Enăchescu, compoziția "Primăverii n-ai ce-i face", câștigând Premiul de popularitate, votat de juriile aflate în studiourile teritoriale Radio-TV Un alt gest nonconformist al compozitorului a fost cel legat de interpretul nevăzător George Nicolescu, interzis, din acest motiv, pe micul ecran Ei bine, la festivalul "Melodii" din , de la Palatul sporturilor și culturii din București, Moculescu însuși l-a condus de mână la microfon, "Fântânile albastre" bucurându-se de un succes răsunător Ocazie de a ne aminti ce om înțelegător, tolerant, protejându-i pe compozitori și interpreți a fost secretarul de stat de la Consiliul culturii, Ladislau Hegheduș! "Un an de dragoste" (A mai trecut un an), cântec finalist la ediția a XIII-а a competiției "Șlagăre în devenire" ( ), a evidențiat un text special, receptat ca atare de public "Te voi aștepta" a figurat în coloana sonoră a filmului regizat de Mircea Mureșan, "Maria și marea", pe un scenariu de Radu Tudoran, solista Florina Cupșa, maramureșeancă, având în prezent o notabilă carieră peste hotare Am amintit la un moment dat de premiul I obținut la Mamaia de "Drag mi-e omul meu, drag", piesă cu delicate irizări folclorice, în care Moculescu este maestru Cu interpreta acestui cântec, Otilia Romea, compozitorul a editat în anul următor un album de autor, "Revelație", cu texte de Eugen Rotaru (discul a fost premiat de revista "Vedete", între altele) Inovator, Horia Moculescu introduce un pasaj "rap" în melodia "Plec", înscrisă la Eurovision și cântată de Corina Dogaru (deținătoare a Trofeului Mamaia) la festivalul "București " de la Sala Palatului, o inițiativă bună la data respectivă, dar stinsă rapid din cauza managementului defectuos Așa cum și "Rugă", pe un text tulburător al lui Mihai Maximilian, a provocat un adevărat șoc la difuzarea sa la radio, în "Tăcerile de fier" închide un ciclu și marchează dispariția unei epoci de nedepășit pentru muzica ușoară românească: festivalul de la Mamaia a fost înființat în , a fost întrerupt între și și a sucombat în La această ultimă ediție, Horia Moculescu, debutant la Mamaia în , a câștigat Trofeul festivalului primind note de pe linie! Pentru "Tăcerile de fier", piesă adusă la rampă în maniera sa inconfundabilă, compozitorul a combinat două poeme ale regretatului poet George Țărnea Compozitor, pianist, șef de orchestră, interpret, om de televiziune, membru în jurii prestigioase, promotor al bunului-gust în muzică, Horia Moculescu este o personalitate uriașă, un campion al șlagărului românesc de muzică ușoară, în favoarea căruia a luptat pe toate baricadele Albumul de față este doar o părticică din tezaurul de melodie și poezie dăruit genului de acest creator care aparține unei generații cum am vrea să se mai nască Octavian URSULESCU ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Ianuarie Răzlețe / Un festival internațional de film în care muzica să fie în prim-plan chiar că este ceva ieșit din comun Așa s-au petrecut lucrurile la cea de-a V-a ediție a festivalului internațional de film etnografic, FIFE, de la Zlatna, jud Alba Pe stadionul din localitate, timp de trei seri, în decorul mirific al Munților Apuseni, care se profilau în zare, au evoluat zeci de artiști valoroși din întreaga țară, în așteptarea deciziilor juriului prezidat de actorul Mircea Diaconu Organizatori merituoși au fost Primăria orașului Zlatna, Consiliul local, Casa de cultură "Horea Popescu", Consiliul județean Alba (președintele Ion Dumirei este un mare iubitor de muzică, sprijinind în egală măsură festivalul de romanțe de la Zlatna și pe cel folk de la Alba-Iulia), Centrul de cultură "Augustin Bena" din Alba-Iulia Este un adevărat miracol ca într-un oraș mic să aibă loc un eveniment de o asemenea rezonanță (s-au înscris nu mai puțin de de filme din de țări, datorită listării pe platforma de mare audiență Film Freeway!!), meritele primarului Silviu Ponoran, fiu de muzician, fiind indiscutabile, el având colaboratori pasionați și destoinici în Evelina Cîmpean, Cosmina Bogdan și Ionel Brătian Parteneri media: "Actualitatea muzicală", TVR, Radio România Cluj, Digi , "Ultima oră" între noutățile actualei ediții: constituirea Asociației de dezvoltare intercomunitară "Țara Moților" (ca de obicei, parada ce deschide festivalul, cu sute de participanți în costume populare, este impresionantă) și plimbarea cu trenul de epocă numit "Crăița" Programul artistic a inclus o sumedenie de soliști și grupuri, orchestre și ansambluri, elevi și studenti cu pregătire muzicală, dansuri germane, grecești și maghiare, spre bucuria unui public numeros și generos Aplaudat a fost recitalul de muzică ușoară al lui Emanuel Cârstea, de ani, cu lauri în trecut la "Mamaia copiilor" și la "Suflet de stea" de la Aleșd Vedetele programului folcloric au fost Marius Ciprian Pop, Lavinia Goste și Marius Zorilă, dar de cel mai mare interes s-a bucurat recitalul incandescent al formației Talisman, formația condusă de Alin Oprea (vocal, vioară, pian) aniversând cu această ocazie de ani de la înființare N-au lipsit titlurile reluate în cor de tinerii care au invadat extaziați gazonul (după concert ei au rămas să danseze la o originală discotecă în aer liber): "Numai ima", "E ziua ta", "lartă-mă", "Eu te-am iubit", "Galbenă gutuie", "N-am să te uit" și, se înțelege, "Atât de singur" La final, juriul (din care au mai făcut parte regizorii Copel Moscú, Toma Enache, Cristi Toporan) a anunțat premiile festivalului internațional de film etnografic Premiul pentru cea mai bună coloană sonoră (distincție importantă, de aceea la ediția viitoare se impune invitarea unui specialist în domeniu) a revenit filmului "GAMMA, universul maestrului" (Rusia), scenariu și regie Angela Guseva, dedicat compozitorului Eugen Doga în Capitală, spectatorii au avut ocazia să aplaude câteva zile la rând artiști de valoare în cadrul "Zilelor Bucureștilor" (dragi edili, acesta e pluralul corect!), mai precis la "Târgul Bucureștilor" Aici s-a detașat printr-o evoluție superlativă formația Alesis, condusă de Alina și Romeo Negoiasă, cu un recital ce a reunit pe scenă nu mai puțin de de persoane, instrumentiști, trupa de dans sportiv, plus ansamblul de dansuri populare "Floricica" Dacă în cel mai mare oraș al țării este ceva firesc, absolut uluitor a fost un adevărat festival muzical propus de un primar de toată isprava, Gheorghe Marin, care conduce de ani buni destinele celor din frumoasa comună Barcani, din jud Covasna Pe scena amplasată, ca și la Zlatna, într-un feeric decor montan și în fața miilor de spectatori entuziaști au defilat pe scenă zeci de artiști, într-o desfășurare demnă de orice capitală de județ sau de țară Judecați și dvs : la o sărbătoare comunală a fost aplaudat, cu un program instrumental de factură clasică ("Dansul săbiilor" de Haciaturian, "Brindisi" din "Traviata" de Verdi, "Time to say goodbye" sau "You raise me up") oboistul Adrian Petrescu, de la Filarmonica "George Enescu"! El este originar din orașul vecin, întorsura Buzăului, adevărată pepinieră de toboșari, aici fiind născuți Vlad Tohănean (big-bandul Radio dirijat de Ionel Tudor) sau Flavius Hosu (Phoenix) Au fost reprezentate toate genurile muzicale, așa cum este normal, date fiind gusturile diverse, dar de fiecare dată cu nume importante din aria respectivă: Aurel Tămaș (muzică ușoară, dar și populară), Cornelia Catanga (lăutărească), Aurel Pădureanu (muzică ușoară românească veche), lonuț Langa (folclor patriotic) Tămaș n-a ocolit hit-urile de muzică ușoară de pe albumele "Am trup de vânt" și "Furtuni de vise", îndeosebi "Caravana", în timp ce Aurel Moldoveanu, dezlănțuit, cu o energie formidabilă, a fost nevoit să cânte bună parte din succesele sale, la solicitarea publicului: "Du-te, dor!" (compoziția sa premiată în la Mamaia), "Zamfira", "Lorelei", "Sunt moldovean", "Ulciorul", "Mândro", "Săraca fată săracă" (ar fi însă de dorit să elimine pasajul vulgar), "Ochii tăi", "Frumoasă și rea", "Fata primarului", titluri extrase de pe albume cu tiraje mari, cum ar fi "Poveste fără sfârșit", "Ce frumoasă ești!", "Balada copilului fără tată" Cu o asemenea distribuție, ne întrebăm pe cine va mai "convoca" anul viitor primarul Gheorghe Marin? Orice e posibil, orchestră simfonică, vedete internaționale (cum v-ar suna: "Julio Iglesias la Barcani!"?), Loredana, Bănică sau Brenciu! U OCTAVIAN ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Ianuarie lanna Novac - „Viața e frumoasă" Cel mai nou videoclip lansat de lanna, fosta componenta a trupei A S I A ( - ), a fost lansat cu ocazia unui eveniment special, alături fiindu-i colegi de breaslă, prieteni, fani, dar și soțul ei, tenorul Octavian Dobrotă, membru al trupei „Distinto" (în aceeași zi au aniversat ani de căsnicie), dar și fetița lor în rolul principal a fost chiar micuța Erika, în vârstă de ani și jumătate, care a făcut furori la filmări lanna a fost acompaniată de quartetul "Arpeggiane'' "Viața efrumoasă" este o melodie de suflet, lansată cu o săptămână înainte ca interpreta să împlinească ani, cu un mesaj optimist, textul fiind semnat de Narcis Constantin Avădănei, iar muzica de Nicola Piovani, după coloana sonoră a celebrului film Italian "La Vita e Bella" Regia și scenografia videoclipului au fost semnate de Anthony Icuagu, iar ținutele de designerai Clara Rotescu „Cu această piesă am dorit să transmit doar o stare de bine în care sper ca sufletul celor care mă ascultă și care mă privesc să se identifice cu vocea, melodia diafană și versurile simple, dar profunde" - a spus lanna, una dintre foarte puținele interprete care abordează cu succes genul pop-opera „îmi doresc să trezesc în conștiința fiecăruia ideea de a realiza că viața poate fi frumoasă" Originară din Rep Moldova, lanna și-a început cariera de la vârsta de cinci ani, urmând cursuri de canto și de pian „Tot timpul am cântat, de mică, pentru că acesta era și sensul vieții mele" A urmat timp de unsprezece ani cursurile Școlii de Muzică din Chișinău, la clasa de pian, apoi, după ce a obținut o bursă de studiu din partea Președenției României, s-a stabilit la București A absolvit Liceul de Muzică „Dinu Lipatti", secția Canto Clasic în anul , la clasa profesorului Octavian Dobrotă, care i-а devenit mai târziu soț Patru ani mai târziu, lanna a absolvit și Universitatea de Muzică București, tot Canto Clasic, la clasa profesoarei Olimpia Urs Are un palmares impresionant de premii și trofee ce i-au recompensat activitatea artistică: Premiul "Vocea de Aur de pese Prut", Trofeul "Gala femeilor de Succes", Premiul Publicului și premiul II la Eurovision România, Premiul pentru cea mai bună evoluție muzicală din Rep Moldova a anului , oferit de "Euro TV" Chișinău, Premiul III la "Slavianski Bazar" - Vitebsk, Belorusia, Premiul Special "Jocurile Delfice" - Chișinău, "Diploma pentru succese remarcabile în domeniul Artelor" și "Diploma pentru merite deosebite în promovarea culturii" oferite de Ministerul Culturii din Rep Moldova, Premiul Special "Hariclea Dardée" - Brăila, Premiul Special și Premiul Presei "Vladimir Ivasiuk" - Ucraina, Trofeul "Tinereții" și Premiul I - Amara, Premiul III și Premiul Special "Constelația Trofeelor" - Bârlad, Trofeul "Flori de mai" -Slobozia, Premiul III la Festivalul Național de Interpretare "Aurelian Andreescu", Trofeul și Premiul I "Maluri de Prut" - Chișinău, Premiul III - "O melodie in premieră" -Chișinău, Trofeul "Steaua de Aur" - Chișinău lanna Novac a fost în laureată a concursurilor de frumusețe Miss Moldova și Miss Italia nel Mondo, Salsomagiore, Italia La scurt timp după ce a devenit mămică, soprana lanna Novac, care a cântat alături de Francesco Napoli (au lansat albumul "Come h'o fatto" - Universal Germania), Alessandro Satina și de trupa Distinto a reușit o performanță remarcabilă Videoclipul piesei "Una furtiva lagrima" (regizor Bogdan Albu) a fost difuzat pe Classical Music TV (C Music TV) Londra, unul dintre cele mai importante posturi de muzică pop-opera și crossover Acesta poate fi vizionat în peste de țări și este recunoscut pentru promovarea celor mai importanți artiști, precum Sarah Brightman, Andrea Bocelli, Il Divo, Adele, Bjõrk, Bobby McFerrin, André Rieu, Paul Simon, fiind desemnat de trei ori "Best Music Channel" la Gala Premiilor Eutelsat TV "Nu îndrăzneam nici măcar să visez la așa ceva, dar speram că într-o zi să ajung aici " - spunea atunci interpreta care tocmai lansase albumul "Open Tour Eyes" " Din momentul în care am fost contactată de echipa de la Classical Music TV pentru a-mi cere dreptul de a transmite videoclipul, nu mă mai trezeam din acel vis frumos care mi s-a-mplinitl" Și, probabil că nimic nu e întâmplător, lanna Novac și Octavian Dobrotă se pregătesc de sărbătoare: lansarea albumului aniversar „ Ani - Distinto" Text și foto: Pana GEORGESCU ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Ianuarie Miss Mary Maria Alexandra Florea a fost descoperită de compozitorul Jolt Kerestely, încă de când era copil Acesta i-a compus numeroase melodii, cu care foarte talentata solistă a cucerit zeci de premii la competițiile destinate vârstei ei Anii au trecut, Alexandra a devenit o adolescentă nu numai frumoasă, dar și înzestrată cu talent actoricesc, nu doar muzical Dovadă că în urmă cu doi ani a reușit la examenul de admitere atât la Universitatea Națională de Muzică din București, cât și la cea de Artă Teatrală și Cinematografică La sfatul lui Kerestely, având în vedere că oricum are o carieră muzicală promițătoare, ca și cunoștințe în domeniu, a optat pentru teatru, fiind în prezent studentă în anul III la Actorie, la UNATC "I L Caragiale", pregătindu-și cu entuziasm proiectele de licență, pentru că activitatea în studio n-a dus la neglijarea studiilor Maria Alexandra Florea a adoptat pseudonimul Miss Mary și are o viziune clară și ambițioasă asupra viitorului său: "întotdeauna am simțit că muzica mea poate fi consumată și apreciată de mai multe categorii de melomani Am știut că orizonturile mele nu se limitează doar la granițele țării în care m-am născut Din acest punct de vedere, a fost pentru mine un bun start pentru a mă focusa pe colaborări cu oameni dinafara țării, experiență care mă face să evoluez în fiecare zi Oportunitățile s-au înmulțit considerabil, iar ceea ce, lucru esențial, nu mai este acum condiționat de nici un "trend" Revistă lunară de informare, opinie și dezbatere editată de UNIUNI A COMPOZITOR ORȘ MUZ COLOG OR DIN ROMÁN A și finanțata cu spririiM NISTERULU CULTURI Șl DENTITAȚI NAȚ ONALE Redactor șef: George BALINT Redactori: Mihai COSMA, Octavian URSULESCU Editorialist: Liviu DĂNCEANU Secretar de redacție: Costin ASLAM Colegiu redacțional: Petruta MĂNIUT-COROIU, Mariana POPESCU, Mihaela Silvia ROȘCA, Vasilica STOICIU-FRUNZĂ, Cristina ȘUTEU Semnează în acest număr: Andra APOSTU, Loredana BALTAZAR, Al I BĂDULESCU, Nicolae BRĂNDUȘ, Corina BURA, Maia CIOBANU, Lavinia COMAN, Grigore CONSTANTINESCU, Adrian DIACONU, Oana GEORGESCU, Olga GRIGORESCU, Florian LUNGU, Carmen MANEA, Ruxandra MIREA, DoinaMOGA, Cristina PASCU, Mariana POPESCU, Laura SAVA, Anca SÎRBU, Mădălin Alexandru STĂNESCU, Elena Maria ȘORBAN, Florin-Silviu URSULESCU, lliana VELESCU www ucmr org ro Adresa redacției: București, Calea Victoriei , sect , , România Tel /Fax: + - - E-mail: em@edituramuzicala ro, editura@unmb ro TIPOGRAFIA - INTERSIGMA-ERICOM SRL TEL: - ISSN: - x radiofonic Ador să cunosc oameni noi și, chiar dacă acest lucru se întâmplă deocamdată doar în mediul online, este o oportunitate extraordinară de a cunoaște oameni talentati și de a-mi perfecționa compozițiile Cred cu înverșunare că un solist ar trebui să aibă un aport destul de consistent în melodiile pe care le interpretează" Pentru că Miss Mary a trecut peste dezamăgirea cruntă de acum câțiva ani, când n-a ajuns în SUA, unde fusese invitată la o manifestare circumscrisă faimoaselor premii Grammy, și s-a concentrat serios pe elaborarea unor piese de succes, inclusiv internațional în această categorie ar intra "Hainele mele", piesa din acest an în care colaborează cu rapper-ul F Charm, și care se adaugă celor din anii anteriori: "Open", "Când soarele mă chema", "Lacrimi din stilou" Proiectul pe plan extern a debutat cu o colaborare cu doi tineri foarte talentați, prieteni buni, care activează sub titulatura "It's Different" Prima piesă lansată alături de ei a fost "Shadows", din ianuarie , care s-a bucurat de succes atât în Europa, cât și în America de Nord și de Sud, cu audiențe grăitoare: , milioane de vizualizări pe youtube și milioane de stream-uri pe Spotify La puțină vreme a urmat o a doua piesă în aceeași formulă, "Outlaw", cu , milioane de vizualizări pe youtube și , milioane stream-uri pe Spotify Cântecul "Outlaw" a fost inclus pe o compilație a celor mai bune piese drum&bass ale anului ! Din acest moment, s-au intensificat propunerile pentru colaborări, Miss Mary fiind contactată de foarte mulți producători, în urma succesului celor două melodii lansate pe platforma NCS A compus o serie de piese, a încercat diverse stiluri și a lucrat cu mulți artiști, producători și instrumentiști străini, îmbunătățindu-și și perfecționându-și maniera componistică Noile cântece urmează a fi lansate anul viitor Deocamdată, tânăra artistă se bucură din plin de succesul celei mai recente piese, "Maria, Maria", feat DJ Mari Ferrari, care ocupă locuri fruntașe în topurile din Rusia, Turcia sau Grecia, urmând a fi licențiată și în restul Europei Un alt cântec lansat de curând, deocamdată doar pe platforma Spotify, este "Tell Me What То Do", feat Angerwolf Datorită creșterii exponențiale a celor care aderă la acest gen de muzică, drum & bass, experimentul s-a dovedit a fi benefic pentru Miss Mary, fiind mai mult decât evident că evoluția sa artistică s-a înscris pe o pantă ascendentă înafara compozițiilor pe care i le-a încredințat în trecut, Jolt Kerestely a inclus-o de fiecare dată pe Miss Mary pe discurile sale, cu piesa "Gânduri împlinite", pe versuri de Marian Stere Cântăreață, compozitoare, viitoare actriță, Maria Alexandra Florea, alias Miss Mary, și-a păstrat, în ciuda succesului internațional, luciditatea și echilibrul: "Muzica înseamnă pentru mine mai mult decât pot exprima în cuvinte, iar faptul că ea ajunge la urechile oamenilor de pe tot globul nu poate decât să mă impulsioneze să îmi doresc și mai mult în următoarea perioadă urmează noi proiecte frumoase, cu piese noi, stiluri diferite și mesaje din inimă, iar eu stau cu sufletul la gură până se va lansa fiecare piesă, străduindu-mă să compun cât mai mult și mai frumos!" Denisa IONITĂ Serie nouă FEBRUARIE (CLXLIX) pagini ISSN - X ACTUALITATEA MUZICALĂ REVISTĂ LUNARĂ A UNIUNII COMPOZITORILOR Șl MUZICOLOGILOR DIN ROMÂNIA Din sumar: JConcertele Filarmonicii "George Enescu" ^Festivalul Internațional "Leonard" ediția a XlV-a ^Despărțiri - Nicolae Teodoreanu, Paul Urmuzescu ^Muzica Bucureștiului de altădată JSergiu Cioiu, în căutarea tinereții JSanremo - istoria unui festival (IV) în imagine: Andra Să-i prețuim pe simfoniști Să zicem că, înaintea oricărui început, Dumnezeu impondera întru Sine precum o „gaură albă", de nesunet, avidând în prorpia-i tăcere Poate că tocmai această tainică nerostire a colapsat într-un fior Atunci, dintr-o teribilă voință creatoare, Dumnezeul înfiorat a inițiat facerea lumii lovind mai întâi dumnezeiște (cum altfel?) într-un uriaș Tam-tam în fond, era chiar glasul Lui Astfel, condensul de tăcere a crăpat nefiirea, vibrând spațiul cu infinită întindere și descolăcindu-i timpului necontenirea trecerii De-a lungul și de-a latul, Marele Sunet a prins a făuri Universul Cum Dumnezeu iubea lumea, a investit-o cu caractere proprii instrumentelor muzicale Astfel, femininului i-а atribuit sunetul cristalin și velocitatea violinei, iar masculinului, moderația tandră a violoncelului Nici vârstele nu au fost ignorate: copilăriei i s-a conferit spontaneitatea ludică a piculinei; adolescenței, expesivitatea cu multiple nuanțe a clarinetului; maturității i s-a acordat vocația de survol a cornului; senectutea a primit, deopotrivă, lirismul și comicul fagotului Și fenomenele au fost părtașe la această divină distribuire: ploii i s-a dat sunetul textural al chims-urilor; zefirul a primit lejeritatea glissando-urilor de harpă; tunetul, binecunoscutele lovituri, creșteri și descreșteri ale timpanelor Tristeței i s-a împărtășit nostalgia delicată a oboiului, în vreme ce bucuriei i s-a dăruit jovialitatea flautului Eroismul solar a primit sunet de trompetă, iar tragicului i s-au rezervat registrle de trombon în fine, pianul, prin tonurile sale acordic-polifone și multiplele nuanțe de tușeu, a fost racordat epocilor și sintaxei acestora Vocea i-а rămas pe deplin omului ca atare, s-o cânte după chipurile năzuințelor sale Până ca toată această orchestrație a lumii să-și deprindă rostul, obosit poate de atâta creație și hărăzire, Dumnezeu s-a retras în nevăzut să se odihnească preț de-o eternitate Lumea de-acum, din vremea somnului Său, își duce cântarea cum poate, cum crede, cum își imaginează că însuși Dumnezeu și-ar fi dorit Este o cântare când lină, când amețitoare, când domoală, când aprigă Uneori, câte un muzician ales îi conferă valențe de simfonie Iar cântul lumii parcă se purifică, căpătând aură de sens, de minunată aducere laolaltă Dar, cum omul e ființă muritoare, nici cântul său nu durează dincolo de putința memoriei Atunci, oh, câtă patimă și câtă restriște, câtă risipire și câtă angoasă Și, mai ales, cât zgomot! Trebuie să-i prețuim pe cei aleși să ne armonizeze cu sonoritatea simfoniilor Să le ascultăm zicerea și să le învățăm cântul Cu siguranță, lumea va fi mai bună, pretutindeni și oricând, necontenind fiorul divin George BALINT ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Februarie Căutându- pe Kreisler Concertele din și ianuarie au deschis anul aniversar al Filarmonicii George Enescu, care sărbătorește de ani de la înființare Christian Badea a început această seară festivă cu poemul vocal-orchestral Isis de Enescu, o alegere cât se poate de potrivită Mi-am adus aminte de anii - , când stagiunile Filarmonicii reușeau să prezinte cu consecvență opusuri importante din creația compozitorilor români moderni și contemporani; astăzi, cu foarte puține excepții, muzica "generației de aur" și a următoarelor pleiade de compozitori români e cântată mai ales în festivaluri specializate Or, dacă publicul larg nu e în mod constant antrenat și pentru audiții mai puțin "consonante", nu va deveni niciodată receptiv la tot ce a urmat după Stravinsky, Prokofiev și Bartok Astfel, cu toate că muzica din Isis -"misterioasă, selenară, tristanescă", cum spune Pascal Bentoiu, cel care a descoperit partitura lui Enescu în și a orchestrat-o în - e cam la fel de accesibilă ca, să spunem, Pelléas et Mélisande de Debussy și cu toate că a fost excelent cântată, durata aplauzelor nu a permis, în seara de vineri, o a doua revenire pe scenă a dirijorului înainte de plecarea orchestrei Și e păcat! S-a cântat frumos, cu atenție la detaliu - solo-urile cristaline ale oboiului și melismele flautului, pasajele amețitoare ale harpelor au fost inspirate, pizzicato-urile contrabașilor au sunat totodată precis și estompat Corul, pregătit de excelentul losif Ion Prunner, a creat jocuri timbrale care s-au amestecat sau suprapus în mod fericit cu nuanțele rafinate ale orchestrei Ce-i drept, stând aproape de scenă, am avut senzația de "detaliu privit prin lupă", de sonorități mai degrabă palpabile decât volatile, ceea ce a creat, în schimb, o impresie generală de vrajă precisă, de claritate și magie, în spiritul artei egiptene antice Totuși, conotațiile exotice ale culorilor sunt secundare în această muzică; primează, cred, funcția sa contemplativ - imnică Christian Badea a realizat o construcție impecabilă - multitudinea de idei, senzații, chemări, elanuri, creșteri și suspensii s-a construit pe un mare arc cu o culminație - "cheie de boltă" așezată asimetric, chiar după secțiunea de aur, câtre sfârșitul lucrării Simțul timpului muzical este doar ima din calitățile dirijorului - timpul lipsit de grabă din Isis, "veșnic cât lumea" a găsit o arhitectură perfectă în viziunea lui Christian Badea, chiar dacă precizia detaliilor a răpit pe alocuri din senzația de inefabil, tipică lui Enescu I se cuvine încă o dată o mare plecăciune lui Pascal Bentoiu pentru extraordinara înțelegere a acestei muzici și pentru minuțiosul travaliu de orchestrație Am perceput Concertul pentru pian și orchestra de Schumann, în seara de ianuarie, ca pe un bibelou prețios pe fondul a două fresce de proporții: Isis, cu conotațiile sale simboliste și Simfonia a -a de Dvorăk, profund romantică, au încadrat o viziune armonioasă, transparentă, foarte comme il faut, chiar cu accente rococo, a unei muzici din care nu lipsesc grandoarea, dramatismul, expresia suferinței Mijloacele pianistice ale Danei Ciocârlie sunt excelente; frazarea sa este cultivată și de bun gust, sunetul este splendid, controlul tușeului e aproape impecabil, viziunea e clară și coerentă Personajele care populează acest peisaj realizat cu finețe și cultură sunt un Eusebius ingenuu, ușor efeminat și amator de conversații intime și un Florestan prudent, care nu depășește niciodată limitele decenței Kreisler însă, kappelmeister-ul pasional al lui E T A Hoffmann, care, odată cu Kresileriana a devenit al treilea personaj emblematic al lui Schumann -Kreisler, cu trăirile sale paradoxale, aparițiile și disparițiile misterioase și intempestive și cu dramul său de nebunie nu s-a făcut simțit Avem de-a face cu un Schumann fragil, vulnerabil și totodată previzibil, fără asperități - o viziune valabilă și, cu siguranță, apreciată Christian Badea a acompaniat această variantă grațioasă și echilibrată, fără excese de fantezie, a concertului lui Schumann cu toată înțelegerea și experiența unui dirijor ce are în spate colaborări cu sute de soliști; temperamentul său tumultuos s-a adaptat cu finețe concepției pianistei Dialogul orchestrei cu pianul în tema a Π-a a finalului a ilustrat diferența de temperamente dintre protagoniști: tema în contratimpi și ritm punctat dirijată poate prea incisiv de Christian Badea a contrastat puternic cu răspunsul dubitativ al pianului Interpretarea Danei Ciocârlie este atât de armonioasă, încât romantismul schumanian capătă, chiar în momentele sale cele mai intime, o tentă clasic-universală în cadența părții I, pedala abundentă pe duble și acorduri a contribuit la efectul de orgă, în spiritul unor momente schumaniene de tip gotic, iar tempo-ul grijuliu a permis un bun control pianistic, fără asumarea unor riscuri prea mari Bunul gust al Danei Ciocârlie s-a manifestat cu prisosință în cel de-al doilea bis, Vogel als Prophet din Waldszenen, unde simplitatea discursului a fost admirabilă - singurătatea profetului neînțeles a fost redată cu o sinceritate dezarmantă Primul bis, Noveletta op , nr a avut o dezinvoltură pianistică poate chiar insuficient înțeleasă și apreciată de public - dintr-un soi de modestie, interpreta evită efectele facile Danei Ciocârlie îi revine meritul de a fi realizat recent integrala creației pentru pian de Schumann, foarte lăudată de critica franceză, integrala lui Eric le Sage rămânând, pentru cunoscători, una de referință în Simfonia a -a a lui Dvorăk, Christian Badea a readus aminte că arta romantica s-a construit și în jurul noțiunii de eroic - sublim, în contrast cu frumosul, pitorescul, pastoralul Tragismul trăirilor lui Dvorăk, elanurile eroice și momentele de acalmie, aspirația către "sublim", în contradicție cu confortul pastoral-pitoresc, au fost redate cu convingere și măiestrie Partea a Ш-a, Scherzo, a fost și pitorească: ascuțind ritmul dansant, Badea a scos în evidență caracterul etnic-slav al muzicii lui Dvorăk Discursul articulat în pesante a sunat foarte autentic Registrul dramatic este cel în care dirijorul pare a se simți cel mai bine Dar, dincolo de energie și autoritate, de predilecția pentru momentele apoteotice, Christian Badea demonstrează o perfectă adecvare a mijloacelor tehnice la ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Februarie intenția muzicală Proporția dintre intenție, comunicare și rezultat sonor este la el întotdeauna foarte reușită Eficiența sa nu pare niciodată un scop în sine, iar abilitatea de a nu pierde nici o clipă întregul din cauza detaliilor, de a justifica fiecare moment din desfășurarea muzicală prin economia întregii construcții e o calitate pe care orchestra și publicul o percep și care face parte din "stofa" adevăraților maeștri în timpul Concertului de Schumann m-am întrebat: unde e de găsit Kreisler, în seara de astăzi? Poate doar în partituri Ca orice personaj romantic, Kreisler - și poetul, în general - păcătuiesc prin abandonul controlului sub avalanșa trăirilor Dar cât de poet poți fi în cușca cu lei? Pe scenă, echilibrul dintre control și abandon e un lucru fragil Lena VIERU CONTA Pe scena Atheneului în compania Filarmonicii bucureștene, în și ianuarie au evoluat două personalități prestigioase ale artei interpretative actuale: dirijorul Cristian Măcelaru și pianistul Mihai Ungureanu Programul a fost alcătuit din creații reprezentative ale romantismului muzical și din prima jumătate a secolului al XX-lea în debutul manifestării am ascultat Uvertura Operei Olandezul zburător de Richard Wagner, lucrare ce evocă plenar temperamentul artistic al autorului, precum și particularitățile specifice ale limbajului său sonor Sub bagheta inspirată a lui Cristian Măcelaru, orchestra a evidențiat expansiunea melodică irezistibilă, originalitatea leitmotivelor, bogăția armonică și profunzimea conținutului ce sugerează deznodământul tragic al acțiunii Artiștii au reliefat cu măiestrie fluxul neîntrerupt al imaginilor diverse, derulate original în cadrul discursului muzical plin de culoare și dinamism, în care percepem o inedită afinitate între sentimentul iubirii și moarte Programul a continuat cu celebrul Dans macabru de Franz Liszt (elaborat în și publicat în ), lucrare concertantă de anvergură, ce prezintă personalitatea fascinantă a autorului, în care idealistul și misticul se asociază cu pianistul de succes, capabil să facă față unor dificultăți ce păreau a fi insurmontabile Subintitulat Parafrază pe Dies irae (cu referire la cunoscuta secvență medievală pe care o prelucrează cu măiestrie), Dansul macabru a cunoscut în timp o faimă mondială bine meritată, fiind integrat de unii cercetători pe lista concertelor pentru pian și orchestră Maestrul Mihai Ungureanu a inclus în vastul său repertoriu, alaturi de lucrările aflate pe afișele de concert ale altor pianiști și creații mai puțin cântate, extrem de valoroase, dificile și originale îmi amintesc o seară memorabilă din cadrul SIMN (ediția ), în care domnia sa a interpretat Concertul nr pentru pian și orchestră de Pascal Bentoiu pe scena Sălii Radio Dansul macabru a fost un nou prilej pentru artist de a-și etala talentul, experiența și arta pianistică redutabilă Lucrarea sintetizează magistral cuceririle lisztiene în domeniul armoniei, în utilizarea procedeului variațional, precum și în tehnica instrumentală Prestația de excepție în care pianistul, dirijorul și orchestra s-au aflat într-o excelentă colaborare a evidențiat preocuparea compozitorului de a sonda profunzimile ancestrale, de a înfățișa personaje și evenimente din epocile anterioare; sursele de inspirație diverse sunt abordate însă în spirit novator, vizionar Depășind cu dezinvoltură toate dificultățile pianistice, Mihai Ungureanu a pătruns în adâncimea semnificațiilor muzicii și a realizat cu rafinament dezideratul autorului legat de interpretare: "îmi creez tehnica din suflet și nu din mecanică" Așa cum era de așteptat, pianistul a prezentat la bis o superbă pagină lisztiană, selectată din ciclul Ani de pelerinaj (Sonetul nr de Petrarca), în care publicul a admirat o altă fațetă a personalității sale ce îngemănează armonios sensibilitatea și reflecția Deși se desfășoară pe parcursul a de măsuri, lucrarea pare mult mai amplă datorită profunzimii conținutului, varietății agogice, prezentării temei lirice principale în diverse ipostaze și a pasajelor de bravură Pianistul a creat o atmosferă de magie sonoră, în care tablourile muzicale de mare expresivitate au contrastat cu secvențe strălucitoare, de virtuozitate instrumentală în partea a doua a concertului am ascultat Simfonia a IV-a în fa minor a compozitorului englez Ralph Vaughan Williams, creație deosebit de interesantă și ofertantă în același timp, care a evidențiat convingător calitățile dirijorului Cristian Măcelaru, artist cu o carieră apreciată pe plan internațional Pe parcursul celor mișcări ale simfoniei i-am admirat viziunea estetică și arta dirijorală ce a fascinat în egală măsură orchestra și publicul; interpretarea de înalt nivel artistic a demonstrat că starea de creație nu e repetabilă, ci înlocuită cu alta, că fiecare secțiune și imagine muzicală are chipul ei unic Conturarea expresivă a detaliilor și încadrarea lor firească în cadrul arhitecturii lucrării ne-a dus cu gândul la noțiunea de fragmentare și multiplicitate a subiecților din teoria post modernismului, precum și la aspirația universală spre unitate Am admirat maniera profesionistă cu care dirijorul a abordat partitura Prima mișcare Allegro a evidențiat complexitatea discursului muzical (elaborat în formă de sonată), în care sunt prezente numeroase motive abrupte, preponderent disonante, realizate în nuanțe mari - ce vor căpăta înveșmântări originale în mișcările succesive Mișcarea a doua, Andante moderato, marcată de lirism reținut, a evocat preocuparea compozitorului de a contura expresiv anumite sonorități și evenimente ale discursului muzical Mișcarea a treia, Scherzo Allegro molto, remarcabilă prin spectaculos, prin dinamism și virtuozitate, a evidențiat calitățile de excepție ale dirijorului și valoarea orchestrei Cristian Măcelaru a reliefat cu fantezie pregnanța ritmică și diversitatea dinamică, a creionat un caleidoscop imagini muzicale cuceritoare prin farmecul și vitalitatea lor Mișcarea a patra, Finale con Epilogo fugato Allegro molto a transmis multă energie și strălucire; publicul a admirat rafinamentul cu care a fost reliefată secțiunea polifonică și a recunoscut motive intonate anterior în alte ipostaze Gestica elegantă și expresivă a dirijorului, dar și performanțele pianistice ale lui Mihai Ungureanu ne amintesc elogiul adus mâinii de Tudor Arghezi în poezia Mâna lui; autorul aseamănă mâna cu o floare făcută pe flaut, pe cimpoi și alăută, considerând-o drept instrument principal al fiecărei creații importante Concertele de pe scena Atheneului au prilejuit protagoniștilor ocazia de a-și etala talentul, experiența și profesionalismul, iar publicului bucuria de a participa la evenimente artistice de excepție Carmen MANEA ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Februarie Energie și forță expresivă ianuarie Am intrat în Sala Mare a Ateneului, cu gândul că voi fi martora unui concert "obișnuit" de stagiune, care ar fi urmat să se deruleze la parametrii de profesionalism cu care Orchestra Filarmonicii "George Enescu" ne-a obișnuit Firesc, atracția programului s-ar fi putut coagula în jurul acelor repere romantice de largă audiență, pe care unul din cei mai bine cotați compozitori ruși ai tuturor timpurilor, Piotr Ilici Ceaikovski, le-a conceput și revizuit, cu meticulozitatea-i caracteristică, de-a lungul unui același deceniu: Uvertura-fantezie "Romeo și Julieta" și Simfonia nr Familiarizat cu această tipologie repertorială, ansamblul Filarmonicii ar fi avut capacitatea de a satisface orizontul de așteptare al publicului, prin realizarea unei versiuni interpretative datorită căreia ar fi fost cu siguranță de apreciat joncțiunea dintre consecvența stilistică și spontaneitatea expresivă a acestor pagini orchestrale însă, sub bagheta sugestivă a lui Mihnea Ignat, continua fluidizare a discursului fonic a înlesnit întrepătrunderea multiplelor inserții tematice în trasee de un incontestabil dramatism, cu nuanțe senzuale (în "Romeo și Julieta") dar și cu acumulări conflictuale puternice Energic și temperamental, uneori maiestuos alteori impetuos, precum esența carnației sonore ceaikovskiene, gestul dirijoral a coordonat cu precizie omogenitatea judicios dozată a fluxului sonor, în care s-au îmbinat alcătuiri sintactice complementare mizând, în primul rând, pe generozitatea melodică proprie spiritului rus Punctul de interes maxim al serii l-a reprezentat, fără îndoială, lucrarea concertantă, ale cărei coordonate creatoare își au originea în deconstrucția - și reconstruirea, în termeni postmoderni - ai tradiționalei Ciulendre Doi pianiști de o remarcabilă virtuozitate, deopotrivă compozitori și orchestratori, au colaborat la elaborarea acestei piese, a cărei ipostaze inițiale a fost dedicată exclusiv pianului Dacă dificila Ciuleandra pentru pian la patru mâini a fost proiectată de Andrei Tănăsescu ca o osmoză stilistică orientată către teatrul instrumental, ce speculează cu abilitate metamorfozele liniei melodice într-un traseu cu intenții ludice amintind simultan de Paganini-Rahmaninov, de muzica aleatoare, dar și de Steve Reich ori Philip Glass, versiunea pentru pian, percuție și orchestră realizată de către Sorin Petrescu a extrapolat spectaculozitatea intervențiilor solistice într-o ambianță timbrală care i-a conferit amploarea unei viziuni de perspectivă asupra binecunoscutei teme ințiale Amintind de tradiția lisztiană a parafrazei gândite ca un impuls energetic cu virtuți variaționale, Ciuleandra lui Andrei Tănăsescu l-a avut ca interpret, alături de excepționalul pianist Sorin Petrescu, și pe Doru Roman, un percuționist versat, cu o disponibilitate tehnică și o cultură a sunetului ireproșabile Rămânând în sfera rezonanței folclorice, bisurile propuse de către cei doi artiști plurivalenti au reunit, pe scena Ateneului, componenti! ansamblului Contraste, flautistul Ion Bogdan Ștefănescu valorificând împreună cu Doru Roman și Sorin Petrescu mostre din tezaurul arhaic românesc de factură dansantă, similară tradiționalei Ciulendre A impresionat energia absolut specială a Călușului (într-un aranjament original pentru flaut, percuție și pian), care a adus un plus de dinamism întregului parcurs concertant, aplauzele cumulate ale auditoriului răsplătind, totodată, atât calitatea performanței soliștilor, cât și implicarea - cu vizibilă plăcere, în derularea integrală a laboriosului proces interpretativ - a membrilor orchestrei coordonate de dirijorul Mihnea Ignat, Felicitări tuturor care au investit această seară cu atributele unei reușite! Loredana BALTAZAR Sărbătorirea Zilei Culturii Nationale z în suita manifestărilor prilejuite de Ziua Culturii Naționale, la ianuarie , ziua de naștere a poetului Mihai Eminescu, un eveniment important s-a desfășurat la Atheneul Român într-un parteneriat dintre Ministerul Culturii și Identității Naționale și Filarmonica de Stat "George Enescu" Ministerul Culturii și Identității Naționale a asigurat listele de invitați și repartizarea acestora pe fotolii, în stal și în loji Comentariul omagial a fost rostit de Lucian Romașcanu, ministrul culturii în guvernul demisionar chiar în acea seară A urmat înmânarea Diplomelor de excelență unui număr de de personalități aflate la vârstă seniorială, pentru meritele excepționale în creație artistică și în interpretare, și aici s-au numărat oameni de muzică, de teatru și de cinematografie, scriitori și poeți, pictori, sculptori și graficieni, lexicografi, editori și diplomati Ministrul Lucian Romașcanu a citit el însuși fișele de recomandare a tuturor acestora Am reținut din această maree de informații care a durat o oră și cincisprezece minute, numele muzicienilor care au primit Diploma de excelență Ei sunt Petre Codreanu, critic muzical și consilier artistic, Carmen Petra Basacopol, compozitoare, Remus Geogescu, șef de orchestră și compozitor, Doru Popovici, compozitor și publicist, Valentin Gheorghiu, pianist concertist și compozitor Eu am văzut aici prodigioase victorii ale spiritului și gesturi de recunoaștere care îi onorează pe promotori ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Februarie După aceste momente oficiale sau semioficiale, cu profuzii de buchete de flori și de aplauze la auzirea unui nume sau al altuia, Orchestra simfonică și Corul Filarmonicii bucureștene, sub bagheta dirijorului Horia Andreescu, directorul artistic al acestei instituții, au început programul concertului care s-a derulat ca manifestare artistică de ținută extraordinară Am ascultat Uvertura din Suita nr pentru orchestră de George Enescu, Preludiu și fugă de Constantin Silvestri, Corul oaspeților din opera Tannhăuser de Richard Wagner, Corul țiganilor din opera Trubadurul de Giuseppe Verdi, Valurile Dunării de losif Ivanovici, Uvertura operei Forța destinului de Giuseppe Verdi, Izbuc din suita Munții apuseni de Marțian Negrea, Farandolă, Seguidilla și Toreadorii din opera Carmen de Georges Bizet, și Hora staccato de Grigoraș Dinicu, piesă care a fost repetată în fervoarea asistenței ca bis Este de subliniat aici buna dispoziție a componenților orchestrei și a coriștilor și coristelor, plăcerea efectivă de a cânta acest repertoriu cu titluri de cert succes la public Altfel spus, era emulație și pe podiumul Atheneului și în sală, sub gestul dirijoral cu artă și cu forță de nestins al maestrului Horia Andreescu Cu seriozitate și conștiință profesională, ansamblurile simfonic și coral ale Filarmonicii au răspuns admirabil la cerințele momentului evocat și reprezentat de Ziua Culturii Naționale, fără să întrevedem că ar fost o obligație de serviciu suplimentară față de pregătirea programelor simfonice săptămânale de la Atheneul Român îi prețuiesc pe cei care și-au adus contribuția la conturarea și la conceperea acestei elogieri de succes, pentru că totdeauna ceea ce este important este realizarea, efectul, ori acestea au fost la condiția admirabilă de mare Festival Muzical Internațional întreaga seară a strălucit sub aura lui Eminescu, al cărui nume este înscris pe coronamentul plafonului Sălii Mari, Eminescu ctitor de cultură și civilizație românească Mircea ȘTEFĂNESCU Clasic e Fantastic - Dublu Eveniment Ultimele două spectacole din ciclul de concerte educative Clasic e Fantastic Cum să înțelegem muzica (un proiect de referință în viața muzicală autohtonă) au constituit, fiecare în parte, evenimente artistice deosebite Concertul de Sărbători ne-a impresionat prin evoluția excelentă atât a Orchestrei simfonice a Colegiului Național de Arte Dinu Lipatti, cât și a celor două remarcabile talente ale Colegiului - violonistul Dragoș Rușanu (clasa prof Magdalena Ursu) în Csardas-ul lui V Monti și violoncelistul Jan Sekaci (clasa prof Octavian Lup) în Balada de C Porumbescu, prezentată într-o reușită transcriere pentru violoncel și orchestră Am apreciat totodată viziunile dirijorale deosebit de inspirate ale maestrului Nicolae Racu și Andrei Ștefan Racu în Dansurile ungare nr și de J Brahms, Promenada și Marea Poartă a Kievului din Tablouri dintr-o expoziție de Mu-sorgski/Ravel și entuziasmantul mini-concert de colinde românești și americane (prezentate în irezistibile ritmuri și armonii de jazz) susținut de special guest Irina Sârbu - o tânără, admirabilă voce a jazz-ului românesc, acompaniată la pian de Puiu Pascu înaltul standard artistic s-a menținut și în primul spectacol Clasic e Fantastic din noul an, care ne-a propus o inedită abordare de înțelegere a muzicii în întrepătrundere cu dansul, în acest sens, șlagăre ale muzicii de cameră, piese de virtuozitate și de mare popularitate au devenit, unele dintre ele, punctele de sprijin ale unor încântătoare momente coregrafice Rând pe rând, ne-am lăsat purtați pe aripile unei muzici seducătoare, în primul rând prin spectaculoasa lor virtuozitate - ce stârnește mereu admirație - dar și prin frumusețea și expresivitatea liniilor melodice, a construcțiilor armonice, a ritmurilor debordante, captivante Ne-au emoționat puternic, ne-au impresionat, toți acești tineri muzicieni și balerini (laureati ai olimpiadelor de arte și ai unor concursuri naționale și internaționale) prin prospețimea, candoarea, talentul, pasiunea și meșteșugul care au răzbătut dincolo de fiecare act interpretativ I-am admirat pe: violonistul Dragoș Rușanu (clasa prof Magdalena Ursu) interpretând, cu o tehnică remarcabilă (pentru vârsta lui) și o intuitivă puritate expresivă, Melodii lăutărești de P de Sarasate și Dans spaniol de M De Falia - acompaniat la pian de prof Olga Babadjan; violoncelistul Valentin Simion (clasa prof Ella Bokor) prezentând, cu acuratețe tehnică și sunet cald, de mare finețe, Dansul elfilor de D Popper si Moartea lebedei de C Saint-Saëns - acompaniat la harpă de colegul său Andrei Olaru; violonistul Luca Amarandei (clasa prof Magdalena Ursu) cântând, cu dezinvoltură și sensibilitate, Balada de C Porumbescu și Introducere și Tarantella de P de Sarasate -acompaniat la pian de prof Olga Babadjan; pianistul Antonio Crețu (clasa prof Mihaela Zamfirescu) interpretând, cu precizie tehnică, emoție și elan artistic, Fur Elise de L van Beethoven și Alia Turca de W A Mozart; harpistul Andrei Olaru (clasa prof Miruna Vidican) prezentând, cu tehnică filigranată, eleganță și rafinament, Dance of thè Sugar Plum Fairy din baletul Spărgătorul de nuci de P I Ceaikovski și Morning din suita Peer Gynt de Ed Grieg; violonistul Ștefan Aprodu (clasa prof Magdalena Ursu) interpretând, cu veritabil aplomb virtuozic, profundă înțelegere a partiturii, la cotele uimitoarei sale trăiri muzicale, Introducere și Rondo capriccioso de C Saint-Saëns -acompaniat la pian de prof Olga Babadjan - muzician de mare valoare, dedicat cu totul profesiei, ce a „ ținut spatele" cu brio multor tineri de excepție, în devenirea lor artistică Momentele speciale, când mișcarea expresivă și grațioasă a însoțit arta sunetelor, au fost: Dansul spaniol al lui M De Falia, când au intrat in scenă, cu distincție și debordant dinamism, Octavia Cristea, Carmen Pândaru, Gabriela Durleci ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Februarie și Maria Rogo jan - pregătirea elevelor și coregrafia fiind asigurate de prof Mihaela Țigănuș; Moartea Lebedei, pe muzica lui C Saint-Saëns a adus-o în prim plan pe grațioasa și expresiva Andreea Dumitru, cu un superb profil de lebădă (eleva prof Cristina Mitu) - respectând coregrafia clasică a lui Fokin, iar Dansul din Spărgătorul de nuci de P I Ceaikovski le-a adus pe podiumul Ateneului, pe micuțele, delicatele și atât de talentatele balerine Grama Alecia, Lăzărescu Cristina, Anghe-lescu Ioana, Cârnu Adela - elevele prof Rose-Marie Bot Stocec, care a semnat și coregrafia Se cuvine a sublinia că în toate cele trei coregrafii s-a ținut seama de spațiul restrâns de mișcare, fără ca aceste limite să știrbească din magia elegantei arte Spectacolul a fost realizat în colaborare cu Fundația Re-member Enescu și Liceul de Coregrafie Floria Capsali din București Cea care a fost, ca de fiecare dată, gazdă ideală, maestră de ceremonii - fie ele artistice (analitice, comparative sau de sinteză) sau pur educative - muzicologul realizator Cristina Sârbu, ne-a demonstrat încă o dată că este omul potrivit la locul potrivit, într-o instituție de elită Carmen POPA Concert aniversar - Alumni de ani de la înființarea z Colegiului Național de Muzică George Enescu Peisajul educațional muzical din București este marcat prin prezența celor două licee de muzică, instituții ce poartă nume emblematice pentru moștenirea culturală românească, Dinu Lipatti și George Enescu Colegiul Național de Muzică „George Enescu" și-a aniversat de ani de la înființare -vârstă fragedă prin cifră dar cu greutate prin realizările și rezultatele nenumărate materializate prin artiștii de renume mondial care și-au început drumul muzical pe băncile acestei instituții Nume mari, Angela Gheorghiu, Alexandru Tomescu, Ruxandra Donose, Ion Marin, Luiza Borac și mulți, mulți alții au dovedit, în timp, nivelul cu totul remarcabil al acestei școlii muzicale românești, cu ajutorul, desigur, al cadrelor didactice de cel mai înalt profesionalism și deosebită dăruire care au activat și activează în acest Colegiu Pe ianuarie , la sala mare a Ateneului Român, Colegiul Național de Muzică „George Enescu" s-a serbat, desigur, prin muzică și spectacol Pe scenă au fost prezenți actuali elevi dar și absolvenți ai acestei școli, o adevărată punte peste timp menită să întărească încă o dată ideea calității desăvârșite a educației muzicale dăruite în această instituție de învățământ Concertul, prin repertoriul său, personalitățile prezente, prin regia deosebită a unor momente muzicale, a fost, prin excelență, un adevărat regal artistic Cele mai multe momente au fost susținute de Orchestra Colegiului completată cu absolvenți care, plini de emoție, au urcat pe scenă alături de actualii elevi Ansamblul a fost dirijat de profesorul și dirijorul Gheorghe Iliuță și a fost prezentă în trei momente distincte cu lucrări de Paul Constantinescu, Gioachino Rossini și Aram Haciaturian Orchestra a avut și rol de acompaniator într-un minunat moment vocal-instrumental oferite de profesoarele Veronica Anușca (soprană) și Daniela Popa (mezzosoprană), binecunoscutul Duet al Florilor din opera Lakmé de Léo Delibes Concertul a debutat cu o lucrare în primă audiție absolută scrisă anume pentru această ocazie de compozitorul Dan Dediu - și el absolvent al Colegiului - Jubilo, pentru orchestră Acest scurt moment muzical introductiv, accesibil și direct, cu o fanfară de debut și una de încheiere și cu o temă de largă inspirație asemănătoare unui imn, a electrizat audiența extrem de numeroasă și a pregătit, parcă, atmosfera pentru întreaga seară Cu o expresie voioasă, jubilatorie, festivă, această „uvertură" cu parfum de muzică de film a fost dedicată Colegiului Național de Muzică „George Enescu" Pentru realizarea acestui program au fost depuse eforturi considerabile atât din partea profesorilor, elevilor, sub îndrumarea doamnei director Cristina Ana-Maria Sebastian Au existat momente absolut unice, precum cel oferit de Trio Zamfirescu (chitară), Enescu Harp Quartett (cu o ingenioasă regie vizuală care a fermecat audiența) sau electrizantul ansamblu Violoncellissimo coordonat de maestrul Marin Cazacu Un moment emoționant a fost colaborarea dintre violonistul Alexandru Tomescu și foarte tânăra pianistă de clasa a V-a Eva Garet (aflată sub îndrumarea drei profesor Mihaela Zamfirescu), în interpretarea Baladei de George Enescu Cei doi au avut și momente de solo Pe Alexandru Tomescu îl cunoaștem prea bine prin cariera sa impresionantă pe cele mai renumite scene ale lumii și am convingerea că și despre mica Eva Garet și arta ei pianistică se vor scrie multe cuvinte frumoase în viitor Nu au lipsit personalități ale lumii muzicale ca Ruxandra Donose, Dan Dediu, Lavinia Coman - profesor universitar, excelent pedagog și fost director al Colegiului dar și oficialități din partea Inspectoratului Școlar al Municipiului București, domnul inspector general Florin Lixandru și doamna ministru Ecaterina Andronescu, în prezent președinte al Comisiei de învățământ din Ministerul Educației Concertul a fost transmis live pe pagina de facebook a Art Channel și a adunat peste o mie de vizualizări Art Channel sunt parteneri deja cu tradiție ai Colegiului Național de Muzică „George Enescu" prin suportul lor privind concertele din Stagiunea permanentă Live la Enescu Această inițiativă a actualei doamne director a debutat odată cu anul școlar - și oferă publicului un concert cu elevii școlii o dată la două săptămâni în sala de concerte „Ion Voicu" a Colegiului, cu transmisiune live și înregistrare cu echipamente la cele mai înalte standarde de calitate Andra APOSTU ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Februarie Europa cu două viteze Continuând buna tradiție stabilită deja de câțiva ani, aceea de a oferi publicului bucureștean nu doar concerte, ci și titluri de operă, Orchestra Națională Radio a programat în ianuarie un nou titlu liric, aparținând sferei italiene a genului Dacă unul dintre principiile din trecut (până în ) a fost acela de a alege partituri care să nu se regăsească în repertoriul bucureștean, ba chiar să nu se regăsească în repertoriul promovat de celelalte Opere din țară, ultimele ediții ale acestui proiect liric au adus mai întâi Simon Bocamegra (teoretic aflată în repertoriul ONB, deși trecută de niște ani la arhivă), iar acum Rigoletto, operă verdiană prezentă probabil pe toate scenele de profil ale țării Deci justificarea alegerii nu trebuie căutată, cel puțin în , în raritatea titlului ales, ci în configurarea unei oferte muzicale superioară tuturor celorlalte din jur, prin calitatea interpretării Acesta pare să fi fost raționamentul tânărului director al Formațiilor muzicale Răsvan Suma (între timp însă plecat din respectiva funcție de management, rămânând în continuare solist al Formațiilor muzicale), raționament susținut în principal de posibilitatea conlucrării cu unul dintre cei mai buni baritoni ai lumii la ora actuală, românul George Petean, format la Cluj, ca și admirabilul nostru violoncelist George Petean a venit la București anul trecut cu unul dintre rolurile sale iconice, cel al corsarului-doge al Genovei, rol cu care a strălucit mulți ani pe unele dintre cele mai importante scene ale lumii De data aceasta, el s-a întrupat în personajul cel mai emblematic pentru vocea de bariton, anume bufonul de la curtea Ducelui de Mantua, tragi-comicul Rigoletto, blestemat de victimele sale să sufere de aceleași nenorociri pe care el le-a provocat curtenilor căzuți în dizgrația stăpânului său Și, la fel ca anul trecut, artistul care a dominat autoritar distribuția a fost George Petean, cu adevărat fabulos în interpretarea unei partituri care, fiind atribuită, pe rând, tuturor marilor baritoni ai lumii, pune din start problema comparației inevitabile cu alți interpreți, mulți dintre ei aureolați de o glorie greu de egalat Ei bine, în studioul "Mihail Jora" l-am văzut pe Rigoletto portretizat la un nivel nemaiîntâlnit în România, și cred că nu exagerez când spun asta, bazându-mă atât pe excepționalele date vocale, pe muzicalitatea de invidiat cât și pe fenomenala capacitate de a transmite emoție a solistului Operei de Stat din Hamburg (unde își are "casa" baritonul român), aflat, pare-se, la apogeul carierei sale, clădită nu numai în faimosul teatru german, dar și în Italia, Anglia, Franța, Spania, Elveția, Statele Unite, etc etc Am spus "nemaiîntâlnit" deși, să nu uităm, România, și mai ales Bucureștiul, a avut baritoni fantastici, care creaseră porecla de "Teatrul de Operă și Baritoni" instituției lirice dâmbovițene, ai cărei soliști de bază erau tocmai acești interpreți canalizați pe centrul ambitusului vocii bărbătești Baritonul oaspete a dovedit din plin că este un solist de clasă mondială Era, desigur, firesc, să conducă magistral desfășurarea ariilor celor mai cunoscute, cântate de el și în concerte și, desigur, studiate cu un plus de atenție față de momentele de mai puțină expunere Așa a și fost, mai cu seamă în celebra "Cortigiani", memorabilă creație vocală, muzicală și artistică Nu mai puțin de efect a fost și tenebrosul "Quel vecchio maledivami", duetul cu Sparafucile, de la începutul actului II Dar impresionantă a fost concentrarea sa și realizarea tuturor momentelor din partitură, reușind să confere fiecărui portativ un plus de emoție și nu o dată originalitatea unei abordări fermecătoare, pe cât de captivantă pe atât de naturală și obținută printr-un firesc al exprimării specific numai marilor cântăreți Deși Verdi nu a oferit deloc personajului secvențe "odihnitoare" și lipsite de probleme -rolul acesta fiind o piatră de încercare pentru cei care au curajul să-l abordeze -, George Petean a etalat o lejeritate și simplitate în cânt dezarmante, întreaga sa concentrare fiind în direcția creării emoției artistice și nicicând orientată spre găsirea sau aplicarea soluțiilor tehnice vocale, etapă demult depășită, specifică studiului și nu prezenței în fața publicului Cântul fără partitură a oferit, în acest sens, o și mai bună desprindere de textul muzical, ceea ce a acordat libertate deplină pentru crearea - chiar fără costume și decoruri -, a unei dimensiuni actoricești-emoționale de invidiat Acute, culori timbrale, susținere, filaje, crescendo-uri și decrescendo-uri, coroane, respirații, pianissimo-uri de mare rafinament, forte și fortissimo tunătoare sau amenințătoare, toată paleta de nuanțe și de elemente de expresie i-au fost la îndemână lui George Petean, care a creat parcă de la zero un personaj uimitor, care nu semăna cu variantele niciunui alt artist, dar care, în mod sigur, s-a pliat la modul ideal pe ceea ce compozitorul a avut în minte atunci când a construit discursul muzical al tragicului bufon Toate aceste date interpretative ne-au făcut să trăim o seară magică, cu adevărat la nivelul spectacolelor ce pot fi auzite în cele mai admirate teatre ale lumii, baritonul român fiind, în mod cert, unul dintre cei mai redutabili interpreți ai acestui rol la momentul de față Cu atât mai mare bucuria racordării publicului bucureștean la o asemenea performanță, prin intermediul concertului de la sala Radio încheind aprecierile entuziaste asupra prestației muzicale a lui George Petean începem să ne îndreptăm către ceea ce ar putea fi, teoretic, ascultat și pe scenele instituțiilor noastre de spectacole, cu mai mult sau mai puțin succes Luiza Fatyol, o admirabilă soprană lirico-lejeră, a fost Gilda din acest concert, o apariție care, atingând probabil cele mai înalte cote pentru spectacolele românești, a fost, totuși, în liga secundă a performanței mondiale absolute, nereușind să fie la fel de impresionantă ca și interpretul lui Rigoletto, a cărui valoare și formă se situează prea sus pentru a permite "concurenței" să se apropie Nu înseamnă că soprana, venită și ea din țara lui Goethe, de la Opera Germană a Rinului (condusă de un prieten al vocilor românești, Christoph Meyer), nu ar fi cântat bine -dimpotrivă A rezolvat fără probleme toate momentele ce i-au revenit, cu siguranță și eleganță, lipsindu-i doar un plus de artisticitate, de emoționalitate, de experiență poate, sau de ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Februarie participări în echipe solistice de elită, în așa fel încât să poată să transforme varianta sa interpretativă într-una unică și memorabilă Undeva pe același palier l-aș plasa pe dirijorul David Crescenzi, poate cel mai bun dirijor de care mai beneficiază, din fericire nu foarte rar, diverse teatre lirice românești Și nu numai, pentru că Formațiile Radio l-au avut și ele invitat, inclusiv anul trecut David Crescenzi este un dirijor iubit de public dar și de orchestre și de cântăreți, un profesionist adevărat, un maestru care, indiferent de numărul repetițiilor și de calitatea echipei pe care o are la dispoziție, va aduce spectacolul la cel mai bun nivel posibil în condițiile date Cunoașterea perfectă a partiturii, dirijată pe de rost, a fost un factor în plus pentru а-i lăsa dirijorul întreaga libertate pentru o creație diferită de execuția notelor, lucru care, într-o măsură notabilă, s-a și produs Mi-aș dori să- urmăresc pe excelentul dirijor italian și în fața unei orchestre de top, în condițiile oferite conducătorului spectacolului de marile teatre și de marile festivaluri, pentru că, sunt convins, are multe dintre datele necesare pentru a transforma o seară "standard" într-un eveniment Cam acesta a fost "TOP " al spectacolului de la Sala Radio, completat în continuare de soliști care activează în România Fără un Duce de talia lui Ștefan Pop sau chiar, de ce nu, redat de Ion Hoțea, organizatorii l-au invitat pe clujeanul Costin Ifrim, cândva un fenomen prin acutele sale redate în aria lui Tonio, astăzi un interpret care nu mai reușește să impresioneze, într-un rol în care memoria auditivă a românilor are multe exemple superioare Sigur că el rămâne o opțiune viabilă în contextul în care cei mai buni interpreți nu pot fi găsiți, și că se dovedește a fi o soluție sigură, un cântăreț care oricând poate intra fără emoții într-o distribuție specifică nivelului actual al operelor românești Bine s-au descurcat toți cei cu roluri secundare, vocile bărbătești fiind bine alese: Petre Burcă în Sparafucile, Marius Boloș în Monterone, Andrei Lazăr în Borsa etc O apariție scenică cuceritoare a avut Maria Cristina Damian, venită și ea de la Opera din Hamburg, pe care o mai așteptăm și pentru roluri mai generoase decât Maddalena, roluri pe care ea le are la îndemână și pe care le-a cântat pe multe scene importante Spectacolul concertant din ianuarie a fost și o premieră neobișnuită în sensul alegerii unei soprane lirico-lejere pentru rolul Giovannei (Mădălina Stan), interpretată în mod normal de mezzosoprane cu voci cărnoase Opțiune din acest concert a părut nepotrivită și prin anularea contrastului timbral în duetul doicii cu Gilda, dar și prin redarea de către aceeași Mădălina Stan a unui mic rol de soprană (de data aceasta potrivit vocii ei), în actul I, astfel eleganta interpretă a fost singura persoană care a apărut în ipostaze teatrale duble, diferite, chiar opuse aș spune, în condițiile în care s-ar fi găsit cu ușurință o formulă care să nu deruteze publicul și care să așeze la locul lor tipologiile vocale și actoricești, potrivit dorinței compozitorului De remarcat că toți soliștii au cântat fără să aibă nevoie de ajutorul partiturii Să mai notăm prestația bună, dar poate insuficient de specializată a corului bărbătesc, pregătit de Ciprian Țuțu A fost o seară frumoasă, răsplătită cu aplauze entuziaste de publicul care a umplut până la refuz Sala Radio, care va rămâne în arhivele sonore ale instituției ca un triumf al baritonului din rolul titular, secondat onest și de la o respectuoasă distanță de colegii de scenă Nu am putut însă să nu mă gândesc la ceea ce, fără să ne facă nouă plăcere, se vehiculează la Berlin și la Paris, ca o consecință a unor niveluri inegale și a unor standarde diferite între țările UE Comparându- pe George Petean cu colegii săi din teatrele românești este ca și cum am compara Opera din Hamburg cu Opera din Iași (am ales un oraș la întâmplare), sau nivelul profesional al orchestrelor românești cu cel al celor germane Astfel privite lucrurile, Europa cu două viteze este o realitate O Europă a celor care fac înaltă performanță și alta a celor pentru care merge și așa C MIHAI Concert cameral Enescu, Bach, Schubert Cel de-al treilea mijloc de săptămână din luna ianuarie dedicat Orchestrei de Cameră Radio în actuala stagiune a Orchestrelor și Corurilor Radio, ne-a propus întâlnirea cu lucrări muzicale aparținând unor epoci stilistice diferite care au ca element comun atenția acordată melodiei, pusă în diverse contexte sonore De asemenea, afișul concertului din ianuarie a oferit publicului ocazia de a se reîntâlni cu doi muzicieni români cu o remarcabilă activitate interpretativă în Germania: pianiștii Cristian Niculescu și Zsuzsa Bălint în deschidere, Orchestra de Cameră Radio, la pupitrul căreia s-a aflat Olivier Robe, unul dintre tinerii dirijori străini frecvent invitați în România, a interpretat Două intermezzi pentru orchestră de coarde op de George Enescu Plasate în catalogul creației enesciene între Rapsodiile române op și Simfonia nr op , cele două piese ce se constituie într-un veritabil respiro așa cum sugerează și titlul lor, au fost prezentate într-o versiune agreabilă și bine conturată din punct de vedere al frazărilor De altfel, dirijorul format la clasa legendarului profesor Jorma Pamula a surprins, prin alegerile inspirate în ceea ce privește gestica și modul de gândire a jocului nuanțelor, melodismul cu alură interiorizată ce caracterizează aceste piese în care regăsim lirismul și distincția specifice multora dintre marile lucrări enesciene Următoarele momente muzicale incluse în programul concertului i-au adus alături de Orchestra de Cameră Radio și de dirijorul Olivier Robe, pe Cristian Niculescu și Zsuzsa Bălint, care au oferit publicului interesanta experiență a audierii unei formule interpretative destul de puțin prezentă în peisajul muzical autohton: duo-ul pianistic solistic Aceștia au interpretat două dintre opusurile concertante dedicate claviaturii de către Johann Sebastian Bach, primul dintre ele ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Februarie fiind Concertul nr în do minor BWV , în varianta sa pentru două piane și orchestră (inițial opusul a fost conceput pentru a fi interpretat de două clavecine) Considerat a fi cel mai italian dintre toate cele trei lucrări scrise de Bach pentru două clavecine, Concertul nr a fost prezentat de cei doi pianiști într-o versiune echilibrată și ancorată în tiparele stilului interpretativ baroc Deși diferiți ca temperament, Cristian Niculescu, mai degrabă interiorizat și atent la rigoarea interpretării, și Zsuzsa Bălint, o muziciană cu trăiri mai extrovertite, au colaborat într-o concepție convergentă asupra lucrării bachiene, subliniind pe de o parte excepționala densitate armonică și polifonică a primei și ultimei mișcări, tipice barocului de sorginte germană, iar pe de alta, eleganța rafinată a melodiei părții mediane ce amintește de cantabilitatea specifică artei sonore italiene Aceleași repere interpretative s-au regăsit și în Concertul nr în do minor BWV , atât de faimos în varianta sa pentru două viori și orchestră, dar destul de apreciat și în cea pentru două piane, prezentată în cadrul acestei seri de Cristian Niculescu și Zsuzsa Bălint Cei doi, care s-au remarcat și prin tușeul elegant, au evidențiat în versiunea lor atât arcuirile liniilor melodice tipice stilului bachian, cât și țesătura contrapunctică a partiturii, totul realizându-se în cadrul dialogului dintre soliști, ce au dovedit o deosebită plăcere de a cânta împreună Fin și discret însoțitor al soliștilor în cele două lucrări bachiene, Olivier Robe a încheiat seara cu prezentarea viziunii sale interpretative asupra Simfoniei nr de Franz Schubert Alături de Orchestra de Cameră Radio, acesta a oferit o variantă elaborată și de un foarte bun nivel artistic a celei de-a cincea simfonii a lui Schubert, ce se constituie într-o reverență a unuia dintre primii compozitori romantici făcută în fața geniului lui W A Mozart De altfel, Olivier Robe a subliniat alura mozartiană a primei și ultimei părți ale simfoniei, evidențiind seninătatea și cantabilitatea liniilor melodice, acestea fiind separate temporal de cele două mișcări interne (a doua și a treia) în care, așa cum a pus în evidență prin gestică și prin frazările alese și dirijorul francez, Schubert îl omagiază și pe Beethoven dar își afirmă și propriul stil simfonic pe care îl va definitiva în ultimele sale două lucrări scrise în acest gen Deși de multe ori interpreții și orchestrele preferă strălucirea și virtuozitatea dusă la limitele sale, de această dată dirijorul Olivier Robe, soliștii Zsuzsa Bălint și Cristian Niculescu și Orchestra de Cameră Radio ne-au oferit o seară muzicală aflată sub semnul echilibrului și al atenției acordate mai degrabă sublinierii spiritului muzicii pe care au interpretat-o Mădălin Alexandru STĂNESCU Un concert cameral excepțional Joi, decembrie , la Templul Coral din București, a avut loc sub sigla Sărbătoarea Luminilor, concertul Trio-ului Sternin, compus din instrumentiștii de mare valoare, Georgeta lordache la vioară, Daria Tudor la pian și Andrei loniță la violoncel Programul a cuprins Trio în sol minor de Claude Debussy, Trio nr în mi minor, op de Dimitri Șostakovici și Cele patru anompuri la Buenos Aires de Astor Piazzola Sub aceste auspicii, publicul numeros, în care s-au reliefat reprezentanți ai Federației comunităților evreiești din România, personalități politice ale Statului și personalități de prestigiu ale artei muzicale românești, în plan interpretativ, componistic și științific, a aplaudat și admirat acest recital desfășurat la un nivel al calității artistice rar de întâlnit pe scenele Filarmonicii sau ale Sălii Radio Georgeta lordache s-a născut la București în Prima sa lecție de vioară a survenit când avea ani, la Colegiul Național Dinu Lipatti din Capitală Din va studia instrumentul la Liceul George Enescu Activitatea sa concertistică a început in anul , când a fost distinsă cu Premiul I la Concursul Garabet Avachian Va urma apoi cursuri de măestrie cu Ida Haendel, cu Adelina Oprean, cu Liviu Prunaru, cu Remus Azoiței, cu Emilian Pedicuță în prezent este studentă la Hochschule fur Music und Tanz din Koln, Germania Activitatea sa concertistică este bogată, cu apariții solistice în țară și peste hotare Participarea sa la concursuri naționale și internaționale a fost remarcată prin recunoașteri încununate în multe din cazuri cu Premii I Natura expresivă a artei sale interpretative este situată la un nivel select de certă superioritate Daria Tudor s-a născut la iulie , la Ploiești A început studiul pianului la vârsta de ani, în orașul natal, pentru ca din să se pregătească sub supravegherea și în colaborare cu prof Dimitrie Soreanu de la Universitatea Națională de Muzică din București In anul va fi admisă prin examen la Universitat der Kunst din Berlin, Germania fiind primită la clasa prof Pascal Devoyon și Rikako Murata Paralel, a urmat și cursuri de muzică de cameră A participat la cursurile de măestrie cu Pavel Geliov, Boris Petrușanski, Grigori Guzman, Andrei Gavrilov, Cristian Beldi A susținut și apare frecvent în recitaluri și concerte, fiind apreciată în mod exemplar atât de specialiști, cât și de marele public A fost invitată la Festivaluri muzicale internaționale, cum sunt Kissingersommer sau Mozartfest Arta sa pianistică respiră prospețime într-o imagine perpetuă de frumuseți ale sunetului și de tinerețe teafără și înviorătoare Andrei loniță s-a născut în anul Acum ceva timp, a fost acceptat student la Universtat der Kunst din Berlin, la clasa prof Jens Peter Mainz, după ce, la București, a studiat violoncelul cu prof Ani Marie Paladi Remarcarea extraordinarului său talent muzical și a surprinzătoarei sale agilități pe instrument, cât și afirmarea sa între marii maeștri concertiști internaționali a fost și rămâne strălucitoare Momentul marcat de primirea Medaliei de aur și a Premiul I la Concursul Internațional Ceaikovski de la Moscova, în anul După această confirmare internațioanală el a fost imediat invitat de a concerta pe cele mai prestigioase scene muzicale în compania celor mai importante orchestre simfonice și a unor dirijori de celebritate mondială, pe această planetă numită Muzica In ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Februarie concursul de la Moscova Andrei loniță s-a ridicat nu numai la exigențele unei comisii extrem de profesionale în ceea ce privește performanța și performarea instrumentală, ci în mod cert, peste ceea ce muzicienii din comisie auziseră până la el El este, în plan istoric, primul muzician român de până acum care a repurtat atât de înalta recunoaștere ca laureat cu Premiului I la un Concurs Ceaikovski Cei trei soliști, cu intuițiile lor admirabile, cu eficiența lor artistică în măsură să ne covârșească și cu frumusețea lor de fi în muzică și pentru muzică, au dat fiecărei lucrări din program acel suport al capodoperei pe o bază aproape inamovibilă în această lumină, totul a apărut necesar și esențial în interpretarea lor Trio în sol minor de Claude Debussy este o creație din adolescența compozitorului, o creație din care nu transpare nimic din capodoperele scrise de el în anii maturității Ambianța sonoră este schumaniană și într-o anumită perspectivă cu un climat de salon muzical Trio Stemin a arătat aici intensitatea sensibilităților lor în conturarea metaforelor componistice Trio nr , în mi minor, op , de Dimitri Șostakovici este o partitură de notorietate internațională I-am admirat pe cei din Trio Sternin pentru elansarea lor nobilă în fluxul dramatic și emoțional specific acestui mare compozitor rus în ansamblul creației sale Cele patru anotimpuri la Buenos Aires de Astor Piazzola au fost foarte bine primite de publicul care i-a aplaudat îndelung Sigur avem aici o evocare a imaginii sonore a Argentinei cu predilecția pentru tango și pentru bandoneón Trio Sternin a revărsat energii pline de fervoare și de vivacitate cu toată plăcerea lor de a cânta Georgeta lordache, Daria Tudor și Andrei loniță au fost elocvenți, reliefând un prodigios ton epic și pasaje impresionante prin vigoare Este aici momentul de a exprima prețuirea pentru organizatorii acestei superbe seri de muzică de cameră la Templul Coral din București și pentru sponsorii acestor tineri minunați cu instrumentele lor muzicale, Fundația Sternin și Compania daneză Bang and Olufsen, prin departamentul lor de la București Mircea STEFĂNESCU Celebrându- pe Eminescu la Institutul Cultural Român Miercuri ianuarie, în eleganta și primitoarea sală a Institutului Cultural Român, și cu un public numeros și select format din personalități de elită în cultură și artă, directori ai unor importante televiziuni naționale și internaționale, eurodeputați și diplomati de vârf de la Ambasada Republicii Moldova la București, s-a desfășurat sub aura perenă a Poetului Național Mihai Eminescu și în contextul Zilei Culturii Naționale, o întâlnire cu compozitorul Eugen Doga de la Chișinău, și susținerea unor alocuțiuni atât despre artistul oaspete, cât și despre celebrarea Luceafărului poeziei românești în rândul acestora am fost solicitat să vorbesc, și succint voi insera ideile mele spuse în fața acelei admirabile asistențe, iar în finalul acestei cronici voi transcrie integral cele două cronici muzicale semnate de Mihai Eminescu, în ziarul Timpul despre concertele lui Pablo de Sarasate la București in Revenind la programul serii, am avut plăcerea de a- asculta pe Eugen Doga într-un interesant și memorabil expozeu al convingerilor sale despre artă și despre muzică Am vizionat apoi timp de peste o de minute, fragmente de filme și emisiuni realizate de Televiziunea România Internațional și Televiziunea Moldova din Canada al căror subiecte au fost viața, creația și caracterul de mare spectaculozitate al acestui muzician în viața de concert și în admirația unui larg public de la Chișinău la București, de la Moscova la Sankt Petersburg, precum și în Europa, în Statele Unite și Canada, în săli mari și în fața a zeci și zeci de mii de ascultători Eugen Doga este compozitorul de natura trecerii tehnicii muzicii de film în care el s-a afirmat în stilul de tight classical, în spațiul ideatic consacrat în sala de concert și în grădinile în aer liber, în pandant cu ceea ce știm în Vest despre concertele lui Andre Rieux Există un public aderent la acest tip de spectacol muzical cu o largă respirație și cu o colorație și mișcare scenică intensă și plină de vivacitate în acest înțeles, Eugen Doga este un compozitor renumit până acolo unde Vaticanul a definit unul dintre valsurile sale ca a patra partitură de valoare la nivel universal în secolul XX Muzica lui Eugen Doga, deși în genere este o poveste frumoasă spectaculară și sincretică, nu este cu nimic mai puțin elocventă pentru a mișca suflete și a înfiora inimi Mai ales că știm despre spații geografice și timpuri recente care sunt încărcate de emoții, acolo în aerul aspru al istoriei dintre Prut și Nistru și nu numai în Est în cuvântul pe l-am rostit, m-am referit mai întâi la complexitatea psihologică a artei compoziționale la Eugen Doga și despre capacitatea acestuia de a se fi definit ca un autentic eminescolog, prin realizarea baletului Luceafărul care a avut premiera la Teatrul Bolșoi de la Moscova și printr-o serie de alte creații, de mai mari sau mai mici dimensiuni, pe versuri de Mihai Eminescu Aici am revenit la Mihai Eminescu și am explicat asistenței conceptul de Poet național care i-a fost atribuit post mortem, prin lege Eminescu a creat forma modernă, contemporană, performantă a limbii române pe care - prin generalizare - o vorbim astăzi în timp, Titu Maiorescu scria tot în acest sens despre meritul Poetului Mulți poeți, unii de mare celebritate în timpul lor, au pierit odată cu timpurile lor Eminescu, însă, a mers și merge cu durata în atemporal a României, și poemele sale au resorturile intime de a se regenera permanent Și acest efect se produce pentru fiecare generație a națiunii care îi descoperă tezaurele de gândire, sentiment și adevăr, fără a se ivi vreo edulcolare a acestora Despre Eminescu și muzică am evocat ce a spus Tudor Arghezi in , când a fost invitat să se întâlnească cu elevii și profesorii de la Liceul de muzică nr l, azi Colegiul național de muzică Dinu Lipatti din București ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Februarie Din ce ne-a vorbit atunci Tudor Arghezi nu mai rețin multe, dar în memorie mi-a rămas afirmația lui că din poezia lui Eminescu peste o de titluri au fost puse de muzicanți pe note, în valsuri și romanțe, care se cântă și se tot cântă pe tot cuprinsul țării la petreceri și la nunți, în restaurante și de fanfare Am comunicat atunci în fața asistenței de la Institutul Cultural Român informația că Eminescu a scris și cronică muzicală, moment în care s-a produs o surprindere Le-am spus să urmărească în Revista Actualitatea Muzicală, numărul în care voi publica cele două cronici eminesciene, la concertele de la București ale celebrului violonist și compozitor spaniol PABLO DE SARASATE E greu de a descrie impresia adâncă care o face acest artist Acoperit de aplauzele zgomotoase ale unui public fermecat de admirabila curăție și puterea sunetelor vioarei sale, Sarasate privea cu ochii lui mari și de-o liniștită energie, netrădând prin nici o mișcare a feței acea simțire adâncă care inspiră și dictează o atât de măiastră execuțiune Din nefericire, numele marelui violonist fiind mai puțin cunoscut în părțile noastre semiorientale, sala teatrului nu era îndestul de plină Acești artiști executori iau arta lor cu sine și cine nu se folosește de puținele ocazii ce li se oferă pentru а-i auzi au pierdut pentru totdeauna o plăcere artistică fără seamăn, senzațiuni muzicale pe care numai artistul acesta și nu altul le poate produce A auzi de la un altul oricât de celebru aceeași piesă muzicală chiar nu echivalează pierderea de-a nu fi ascultat pe acesta, care își are fel iul lui de a executa, puterea și geniul lui individual, cum nu se află în altul Sperăm că știindu-se odată cumcă abia mai există un alt violonist în lume de talentul lui Sarasate, publicul se va grăbi a da semne mai vii de respectul ce- are pentru arta adevărată, se va grăbi a asista în număr cât mai mare la concertele sale ÎN URMA STĂRUITOARELOR INSISTENȚE în urma stăruitoarelor insistențe a unui public fermecat de sunetele vioarei sale, don Pedro de Sarasate va mai da încă un concert, al doilea și ultimul Numai unul? întrebăm cu mâhnire Acești artiști executori duc cu sine tot farmecul cu care natura i-а înzestrat într-un moment de extraordinară liberalitate Deodată cu ducerea lor, ei ne iau ce ne-au dat, lăsându-ne numai părerea de rău că nu-i mai putem asculta Ei sunt despoții în republica artelor! De pe chipurile marmorelor antice putem avea copii în ipsos! de pe tablourile lui Rafael fotografii și gravure, operele maiștrilor compozitori le putem avea și ne putem împrieteni cu ei mai bine decât cu cunoscuții și cu rudele, dar acești artiști al căror geniu consistă în priceperea adâncă și în execuțiunea măiastră a creațiunilor muzicale, aceștia ridică înainte-ne o lume proprie numai lor și, după ce ne-au îngânat un ceas în acea lume, ei o duc cu sine La cel dintâi concert publicul n-a fost tocmai numeros, pentru că nu se dăduse, se vede, o publicitate destul de întinsă știrii despre sosirea artistului De astă dată nimeni nu mai poate invoca această ignorare, nici ca esplicație a neasistării sale, necum ca scuză Concertul al doilea se va da mâine, vineri, la februarie, în sala Teatrului Mare Deși presupunem că succesele ce artistul le-a avut în calea sa nu vor fi suferind nici o asemănare cu ovațiunile unui oraș de pe marginea Orientului, totuși, publicul bucureștean e dator a se întrece a-i face onoarea cea mai cuvenită unui artist: aceea de а-l asculta în număr cât mai mare decât în rândul trecut spre a fi răpit de farmecul puternic al producțiunilor sale Programa concertului al doilea e următoarea: Partea I: ) Uvertură ) Concert pentru vioară (de Wieniawski) cu acompaniament de orchestră - a) Allegro b) Romanță c) Finale a la Zingara; ) Retraite anglaise, executat de orchestră; ) Fantasia appassionata pentru vioară (de Vieuxtemps) cu orchestră Partea II: ) Uvertură; ) Suite espagnole pe tema din opera Carmen, pentru vioară (de Sarasate); ) Melodii țigane (de Sarasate) cu acompaniament de piano Biletele credem că s-or mai aflând încă la magazinul d-lui Gebauer Cronicile muzicale scrise de Mihai Eminescu la concertele de la București ale celebrului Pablo de Sarasate au apărut în ziarul Timpul, VII, nr , februarie , p Scriind despre Beethoven, Eminescu îl definea "Adânc ca marea, puternic ca furtuna" Mircea ȘTEFĂNESCU Recital de pian și violoncel -Raluca Știrbăț - pian/ Rudolf Léopold - violoncel Un eveniment muzical deosebit, căruia media i-а făcut o bine meritată publicitate, s-a desfășurat la Sala Cerchez a Muzeului Național Cotroceni în data de ianuarie a c Intr-adevăr, recitalul susținut de pianista Raluca Știrbăț, bine cunoscută promotoare a muzicii românești, în a cărui discografie se regăsește integrala lucrărilor pentru pian scrise de George Enescu, a reprezentat un moment care poate fi ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Februarie numit într-un fel unic, având în vedere faptul că a fost interpretată pentru prima dată în țara noastră o sonată pentru violoncel și pian, scrisă de Constantin Silvestri, considerată pierdută, regăsită după intense cercetări și, iată, redată patrimoniului muzical românesc prin strădania celor doi distinși artiști Manifestarea a avut loc sub egida canalului Radio România Muzical, a Forumului Cultural Austriac și a Muzeului Național Cotroceni Dintru început trebuie menționat faptul că seara, sub genericul "Punți între trecut și prezent punți între culturi", a fost comentată de către Cristina Comandașu și de Raluca Știrbăț, cea din urmă oferind detalii analitice și istorice care au completat ceea ce aveau să ofere lucrările înscrise în logica alcătuirii programului Asemenea gestului cu care răsfoim o carte, opusurile s-au succedat panoramând un spațiu geografic, un timp istoric, pe canavaua cărora și-au țesut creația mari personalități, în cazul nostru muzicieni precum George Enescu, Alban Berg, Constantin Silvestri, Bela Bartók și nu în ultimul rând Johannes Brahms, cu toții interconectați mai mult sau mai puțin vizibil la spațiul românesc și cel austriac Un asemenea program complex este dificil de comentat, întotdeauna existând riscul de a omite ceva Amfitrioana serii,dacă se potrivește această expresie, pianista Raluca Știrbăț, a avut un invitat cu totul special, pe Rudolf Léopold, remarcabil violoncelist, pianist și profesor, care a încântat prin profunzimea cu care a abordat repertoriul propus și prin rafinamentul interpretativ, toate acestea fiind rezultatul unei desăvârșite culturi, izvorâte dintr-o tradiție de familie, părinții artistului fiind fondatorii Muzeului Leopold din Viena, așezământ care deține una dintre cele mai mari colecții de artă modernă austriacă și unde se pot admira picturi semnate de Egon Schiele, Oskar Kokoschka, Richard Gerstl sau Gustav Klimt Programul a fost conceput sub forma unei arcade a cărei înălțime a concentrat lucrările de maxim dramatism: Brahms ( Sonata nr l op în mi minor pentru violoncel și pian - atât de minunat alcătuită, în care adevăratul artist care este maestrul Rudolf Leopold s-a regăsit pe deplin, ca un inițiat prins în arcana oximoronică a patosului dezlănțuit și a nobilei rețineri), Alban Berg (Sonata pentru pian op , căreia pianista i-a dezvăluit în mod magistral conținutul personal, cuprinsul oniric proiectat pe undeva în astral, lucrare pe care am re-ascultat-o cu deosebită emoție după versiunea oferită în Festivalul George Enescu din toamna anului ) Pe același palier de maximă concentrare muzicală s-au situat, ca un fel de preambul la Sonata op , cele piese de Constantin Silvestri: Piesă de concert pentru pian op nr care face parte dintr-un ciclu scris în , care se dorește a fi un portret al pianistei Irina Lăzărescu și care surprinde printr-un univers puternic cromatizat, cu imagini care te introduc într-un spațiu sonor "vrăjitoresc", cu unele accente care țin de sfera grotescului Baccanale (extrasă din Suita a Ш-a pentru pian op nr l) în care, asemenea sonatei lui Berg, am recunoscut unul din bisurile recitalului mai sus amintit, așteptând cu un imens interes redarea acelei trăsături particular-dionisiace care se regăsește deseori în paginile scrise de Silvestri, a "chipului orgiastic îmbătat de sonoritate" (Eugen Pricope) și a "unui absurd delir" (Cella Delavrancea) -excelentă realizare tehnică a pianistei Raluca Știrbăț! în sfârșit, mult așteptata Sonată pentru violoncel și pian op aparținând aceluiași compozitor, are un conținut mai întunecat, prin urmare atât materialul sonor cât și extraordinara sa tratare se supun aceleiași motivații estetice Deși a fost o prima audiție, cei doi interpreți au acționat într-o mare cunoștință de cauză, cunoscătorii primind "toate indiciile" pentru a pătrunde -bineînțeles, până la un anumit nivel - și urmări această inedită desfășurare, extrem de expresivă și concisă în același timp Oricum, acest opus va fi un subiect mult discutat de către muzicologi Strategia celor doi artiști a ținut cont și de dispoziția publicului, astfel că parafrazându- pe Sean O'Casey "S-a sfârșit cum a-nceput", transcripția pentru violoncel și pian a celor Șase dansuri românești de Bela Bartók, în care s-a făcut o fericită risipă de efecte timbrale, dublată de o pătrunzătoare intuiție a ethosului românesc, nu a făcut decât să completeze superbele sonuri enesciene, încărcate de romantism ale Nocturnei și Saltarelli cu care a debutat această memorabilă seară Corina BURA Sonorități romantice cu Lucian Corchiș și Livia Teodorescu-Ciocănea La mijlocul primei luni a anului , pe ianuarie, într-o seară de iarnă autentică, Fundația Calea Victoriei ne-a invitat la un recital vocal-instrumental susținut de tenorul Lucian Corchiș, prim solist al Operei Naționale București și pianista Livia Teodorescu-Ciocănea, apreciat cadru didactic al Universității Naționale de Muzică din București și una dintre compozitoarele de marcă ale generației sale în eleganta atmosferă a Sălii de Spectacole a Cercului Militar Național din București, cei doi muzicieni au prezentat un program menit să poarte asistența într-o călătorie muzicală prin cele mai reprezentative culturi ale secolului al XIX-lea ce au oferit un loc important în structura lor cântului, indiferent că este vorba de lied, arie ori canțonetă Periplul a pornit din zona culturii germane, Lucian Corchiș alegând să interpreteze pentru început trei lieduri compuse de Richard Strauss, două din ciclul Letzte Blătter (Die Nacht și Zueignung) și unul din ciclul Lieder op (Morgenl), în care am putut remarca sensibilitatea sa artistică specială și căldura glasului de tenor liric, ce s-au pliat inspirat pe alura versurilor celor trei miniaturi vocale în care sunt evocate tot atâtea fațete ale dragostei Au urmat apoi emoționantele cântece Erstarrung și Frîihlingstraum incluse în ciclul Călătorie de iarnă de Franz Schubert, în care Lucian Corchiș a impresionat prin noblețea interpretării sale și modul asumat cu care a abordat semantica uneia dintre partiturile de referință ale celui considerat de mulți a fi părintele liedului romantic Aceleași caracteristici au ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Februarie fost dominante și în Ein Traimi de Edvard Grieg, o altă poveste țesută în jurul sentimentului iubirii, spusă cu delicatețe și nuanțe poetice bine selectate, ce a marcat jumătatea recitalului, însoțitor subtil și inteligent al vocii protagonistului, Livia Teodorescu-Ciocănea ne-a oferit un moment pianistic plin de rafinament și sensibilitate în care cele două miniaturi ale lui Frédéric Chopin, Grande Valse Brilhante și Fantaisie Impromptu, s-au constituit într-un veritabil preludiu al momentelor vocale ce au urmat De altfel, prin pedanteria sugerată de unele dintre frazările alese de Livia Teodorescu-Ciocănea, a cărei experiență scenică am putut să o regăsim și în versiunea celor două piese de Chopin prezentate în această seară, publicul a fost introdus în atmosfera muzicii franceze din secolul al XIX-lea, păstrată apoi și de Lucian Corchiș Acesta a interpretat mai întâi Chanson d'amour, unul dintre cele mai dificile lieduri compuse de Gabriel Faure, în care interpretul, devenit întruchipare a romanticului incurabil ce își cântă iubirea, este însoțit cu delicatețe de acompaniamentul pianistic arpegiat, pentru ca apoi să cânte cu însuflețire aria lui Faust, Salut! demeure chaste et pure din opera omonimă a lui Charles Gounod, demonstrând o dată în plus o afinitate aparte pentru repertoriul francez După o scurtă trecere prin lumea exuberantă și plină de patos a canțonetei italiene reprezentată în acest recital de serenada Ideale și piesa L'alba separa dalla luce l'ombra compuse de Paolo Tosti, Lucian Corchiș a interpretat una dintre cele mai emoționante arii din repertoriul romantic, aria lui Lenski, Kuda, kuda din Evgheni Oneghin Impresionant în montarea acestui titlu reprezentativ al creației lui Ceaikovski de la Opera Națională București, unde a devenit, în opinia mea ca și a multor altora, unul dintre interpreții de referință din actuala generație, alături de Tudor Ilincăi, ai rolului lui Lenski, Lucian Corchiș a reluat și în cadrul recitalului de sâmbătă tulburătoarea confesiune a personajului lui Ceaikovski Și de această dată am remarcat accentele poetice și alternanța de nuanțe prin care Lucian Corchiș a construit cu minuțiozitate o pagină muzicală dominată de sentimentul premonitoriu al morții dar și de o anumită neputință în față trecerii implacabile a timpului și a imposibilității de a mai îndrepta o nedorită desfășurare a evenimentelor de până înaintea scenei duelului, încheiat în sonoritățile calde ale canțonetei Core'ngrato de Salvatore Cardillo, recitalul ne-a oferit așadar ocazia de a participa la o seară muzicală de înaltă ținută, în care am aplaudat doi artiști de primă mărime ce au colaborat într-o desăvârșită simbioză: tenorul Lucian Corchiș posesor al unei voci calde și profunde, a cărui versatilitate stilistică s-a evidențiat o dată în plus, și pianista Livia Teodorescu-Ciocănea, ce s-a dovedit și în această seară un subtil partener al solistului, care însă a știut să sublinieze momentele importante ale lucrărilor impunându-și spiritul exigent deja familiar melomanilor Mădălin Alexandru STĂNESCU Festivalul Internațional „Léonard"- ediția a XlV-a Teatrul Muzical „Nae Leonard" din Galați organizează în fiecare an Festivalul Internațional Leonard, eveniment ce atrage personalități ale artei lirice din țară și de peste hotare, anul acesta, ediția a XIV-а desfășurându-se în perioada octombrie - noiembrie , cu spectacole aparținând unor genuri muzicale diverse, de la jazz la operă, de la recital instrumental la spectacol de balet Deschiderea festivalului a fost marcată de premiera musicalului My fair Lady de Frederick Loewe, o versiune regizorală nouă, modernă, propusă de directorul instituției basul Teodor Niță, ce înlocuiește varianta regretatului Emil Pinghireac ce a ținut afișul teatrului timp de de ani Teodor Niță a urmărit și a reușit să realizeze un spectacol fluent, unitar, în care scenele se succed fără întreruperi, fiind susținut în această concepție de inventivitatea scenografei Andreea Săndulescu Dificultățile impuse de complexitatea rolurilor ce provoacă artiștii să fie în egală măsură actori, cântăreți și dansatori, au fost depășite cu succes atât de cei experimentați, care au jucat zeci de spectacole cât și de cei ce au debutat în rolurile respective Astfel, soprana Silvia Alice Niță a realizat o Eliză frumoasă și simpatică, cu o dicție perfectă (am remarcat claritatea deosebită a expunerii textului în prima parte, atât de dificilă), cu o voce caldă și precisă în redarea partiturii muzicale și dezinvoltă în momentele dansante; basul Teodor Niță, un experimentat, pedant și matur domn Higgins, a creat un personaj credibil, convingător, dominând scenele, susținut de experiența zecilor de spectacole jucate în acest rol în rolul gunoierului Alfred Doolittle, basul Dan Popescu a cântat cu vervă și precizie, a dansat și a fost plin de șarm și de umor în redarea limbajului stradal, completat de cei doi companioni ai săi, tineri și simpatici, cu voci clare și frumos timbrate, Costei Donose și Adrian Țurcanu într-o veritabilă ascensiune artistică, bas-baritonul Dominic Cristea și-a ascuns vârsta reală, creind un colonel Pickering simpatic, cu reacții pline de naturalețe și un umor spontan; Viorica Mărăndici, în d-na Pearce a fost un judecător necruțător atât pentru intransigentul profesor cât și pentru "naiva" sa elevă iar Florina Nistor (doamna Higgins) s-a ridicat la înălțimea rangului aristocrat englezesc având o postură și o dicție perfecte pentru o doamnă distinsă din înalta societate; simpaticul și amorezatul Freddy și-a găsit în Tudorel State un corespondent credibil Regia a mers pe coordonatele tradiționale ale lucrării dar cu "poante" ("ieșirea" lui Doolittle și a celor doi companioni din cârciuma lui George) și soluții revuistice (mâna înmănușată care îi oferă profesorului Higgins jobenul și bastonul) în același sens, participarea prin gesturi și pantomimă a dirijorul Eugen Dan Drăgoi în comunicarea directă cu publicul, crează un plus de bună dispoziție, fără a afecta demersul muzical, orchestra sunând clar, bine ritmat și precis în toate momentele Corul, condus ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Februarie de Daniel Nistor și baletul, într-o coregrafie reluată din vechea montare aparținând maestrului Constantin Floriean, cu unele note personale aduse de maestra de balet Gabriela Gegea, două ansambluri bine închegate și pline de tinerețe, au participat cu entuziasm și dăruire la scenele de ansamblu Repertoriul Teatrului Muzical gălățean s-a îmbogățit cu un nou spectacol, care cu siguranță se va juca cu succes, în stagiunile ce vor urma, dacă luăm în considerație reacția entuziastă a publicului ce a umplut până la refuz sala de spectacol Au urmat trei zile de jazz grupate sub genericul "Danube Jazz & Blues Festival" ediția a IV-a, în care, pe scena gălățeană au evoluat formațiile New Levites, Cyfer, Alex Calancea Bând, (Moldova), Leonard Theatre Bând (alcătuită din instrumentiștii: Nicolae Mantu - pian, Marian Proca chitară, Mugurel Bezman - bass Emanoil Dragomir - tobe și cântărețele: Cristina Vasopol și Mariana Pisică, membri ai secției de Revistă a Teatrului Muzical "Nae Leonard"), Luiza Zan, Eyot, (Serbia) When violon meet guitar, Vasko thè Patch (Bulgaria), Night Loosers Cu siguranță, Recitalul susținut de pianistul Eduard Kunz, unul dintre primii pianiști ai lumii cum a fost nominalizat de BBC Music Magazine, în seara de noiembrie în sala Teatrului Muzical, va rămâne puternic amprentat în memoria melomanilor care au participat la eveniment, onorați de prezența la Galați a unui pianist de renume mondial Selecția de Preludii și Fugi din Clavecinul bine temperat vol I de Johann Sebastian Bach, Sonata nr op n "Quasi una fantasia" (Moonlight Sonata) și Sonata nr op "Waldstein" de Ludwig van Beethoven, un program dificil și rar prezent pe afișe, a purtat auditoriul într-o altă lume, oscilând între finețea sunetului adus aproape de liniștea absolută și pasiunea unui temperament vulcanic După doar două săptămâni de pregătiri, duminică noiembrie, colectivul teatrului gălățean a prezentat o nouă premieră, opera Bal mascat de Giuseppe Verdi în regia lui Paolo Bosisio (Italia), decorurile lui Domenico Franchi (Italia) sub bagheta dirijorului Cristian Sandu (Cluj Napoca) Distribuția a beneficiat de prezența unor soliști de marcă, invitați din țară și străinătate: soprana Cristina Radu (o Amelie cu o postură elegantă și frumoasă, cu o voce caldă, cu un piano de calitate), mezzosoprana Andrada Roșu (o Ulrica plină de aplomb, plină de dramatism și forță expresivă), tenorul Cristian Bălășescu (un Riccardo convingător cu acute sigure, fexibil și expresiv în frazare), baritonul Roberto Bortoluzzi (un Renato bine conturat vocal și scenic în mod generos) Basul Dan Popescu (Tom) alături de solistul teatrului Dominic Cristea (Samuel) cu voci grave bine reliefate au dat viață cuplului conspiratorilor iar soprana Adelina Diaconu, solistă a Teatrului gălățean (în simpaticul paj Oscar) a cântat cu mult curaj și clar toate coloraturile, cu o tehnică bine pusă la punct și o evoluție scenică precisă Tenorii Valentin Vasopol (Silvano) și Tudorel State (un judecător și un servitor) au completat distribuția Sub bagheta dirijorului Cristian Sandu orchestra a sunat omogen, cu o impresionantă paletă de nuanțe, cu solo-uri frumos executate, coordonarea scenă- fosă fiind permanent echilibrată La rândul său, corul, instruit de Daniel Nistor s-a dovedit un personaj activ pe scenă, susținând clar și expresiv partitura muzicală Intervențiile coregrafice ale baletului au fost coordonate de Gabriela Gegea atât în scena vrăjitoarei cât și în ultimul act, cu dansuri în maniera celor de epocă, pline de energie Păstrând o linie clasică în gândirea regizorală Paolo Bosisio a oferit un Bal mascat ce urmărește logica acțiunii, lăsând în prim plan frumusețea muzicii verdiene să capteze atenția spectatorului, completând și ghidând cu măiestrie imaginile scenice Sâmbătă noiembrie programul festivalului a fost completat cu un spectacol de balet, un titlu celebru în repertoriul mondial de gen de câteva decenii, "Zorba" pe muzica lui Mikis Theodorakis și în concepția artistică a unui renumit coregraf american Lorca Massine, o realizare de excepție a colectivului Operei Naționale Române din Cluj Napoca, ce ne-a făcut să ne aducem aminte de performanțele din trecut ale colectivului gălățean, care în stagiunea - a montat spectacolul "O Ellinas Alexis Zorbas", libretul și coregrafia fiind semnate de regretatul coregraf Attilas Akilas Silvester, muzica Eugen Dan Drăgoi Duminică noiembrie a avut loc spectacolul cu opera Cenerentola de G Rossini, în aceași distribuție de la premieră, realizare comentată pe larg la momentul respectiv și care și de această dată a fost prezentată la un bun nivel calitativ, mezzosoprana Florentina Soare completându-și palmaresul internațional în vara lui cu Marele premiu la Concursul Internațional de Canto Hariclea Dardée și Grand Prix Opera și Prix de Г Opera de Cluj Napoca la Concursul Internațional de cânt "George Enescu"-Paris Programul Festivalului Leonard a fost completat sâmbătă noiembrie cu o seară camerală inedită, în prima parte evoluând soprana Adelina Diaconu, într-un program de lieduri românești și prime audiții ale lucrărilor compozitorului italian Angelo Inglese care a asigurat și acompaniamentul pianistic iar în partea a doua, am admirat performanțele interpretative de excepție ale trio-ului ProArte alcătuit din ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Februarie Anda Petrovici - vioară, Marin Cazacu - violoncel și Andrei Licareț - pian Angelo Inglese prețuiește sensul cuvântului și capacitatea sa de a genera emoții, în liedurile prezentate (scrise între anii - ) folosind fie texte vechi precum tripticul Madrigali dei sogni de Gabriele D'Annunzio scris în ce amintește, într-un anumit sens, de stilul madrigalistic al lui Claudio Monteverdi, fie din actualitate așa cum descoperim în liedul Gocce pe textul actriței și poetei Emanuela Mulé, textul și muzica explorând acea dimensiune interioară în care propriul nostru EU se dizolvă și se regăsește în tot Universul Soprana Adelina Diaconu a reușit să creeze o punte spirituală între liedul românesc și cel italian, punând amprenta personalității sale în interpretarea lucrărilor "Ce te legeni codrule", "Somnoroase păsărele", "Stelele-n cer" de Nicolae Bretan, "De-ai ști iubite" și "Te știam numai din nume" de Eugen Doga, "Madrigali dei sogni", "Gocce", Shsss " și "Venezia la luna" de Angelo Inglese Am apreciat calitatea deosebită a timbrului său vocal, frazarea, susținerea și dicția, calități puse în valoare de acompaniamentul pianistic condus cu știință și rafinament de Angelo Inglese, un subtil muzician polivalent (compozitor, dirijor, pianist) în partea a doua a Serii camerale, trio-ul ProArte a propus două opusuri de referință din repertoriul de gen: Trio pentru pian, vioară și violoncel op , în Si bemol major de Ludwig van Beethoven și Trio op , în Si major de Johannes Brahms Fiecare apariție a ansamblului cameral este o adevărată sărbătoare a muzicii, publicul gălățean având ocazia să trăiască pentru prima oară experiența unei asemenea audiții performante, creată de cei trei muzicieni de elită, pe care de altfel a primit-o cu entuziasm și cu minué întregi de aplauze și ovații Ultima seară a festivalului, duminică noiembrie, a adus pe scena Liricului gălățean o excepțională reprezentație a operei "La Traviata" de Giuseppe Verdi, ce a marcat astfel de ani de la includerea acestui titlu în repertoriul Teatrului Muzical "Nae Leonard" din Galați Invitații serii au fost trei artiști celebri ai artei lirice românești actuale: soprana Diana Țugui, tenorul Florin Guzgă și baritonul Vasile Șerban care au evoluat alături de soliștii teatrului Lăcrămioara Crihană, Lenuța Bercaru, Dominic Cristea, Dan Popescu, Dumitru Barbu, Gheorghe Racoviță sub bagheta dirijorului italian Angelo Inglese Concepția regizorală a doamnei Eleonora Constantinova (o montare din a Traviatei pe scena gălățeană), bazată pe evoluția sentimentelor eroinei principale precum cele patru anotimpuri (primăvară- actul I, vara- actul II, toamna- actul III și iarna- actul IV) și cadrul scenografic elaborat de regretatul scenograf Girgore Gorduz, au oferit o înțelegere profundă a dramei Violetei Vallery, magistral întruchipată de soprana Diana Țugui, cu un cânt vibrant ce transmite emoții profunde, o apariție scenică plină de feminitate și delicatețe; tenorul Florin Guzgă a creat un tulburător Alfredo, o voce ce a impresionat prin tehnică (a strălucit în do-ul supraacut din cabaletta), căldură și culoare în fiecare frază muzicală Garnitura vocilor de aur a distribuției a fost completată de baritonul Vasile Șerban care a construit în Giorgio Germont un personaj putenic, cu o voce frumos timbrată, caldă și expresivă Mobilizați de calitatea excepțională a invitaților soliștiii teatrului au alcătuit o echipă omogenă cu o interpretare muzicală unitară Corul a fost activ pe scenă, precis în atacuri (dirijor Daniel Nistor) iar sonoritățile orchestrei au fost clare, lucrate cu meticulozitate de dirijorul Angelor Inglese care a imprimat permanent simțul dramei fiecărei scene și fiecărui cuvânt Ediția a Festivalului Internațional "Leonard" a fost una reușită, în care colectivul actual al Teatrului Muzical gălățean, unica instituție de acest gen din țară, a dovedit că este într-o veritabilă ascensiune profesională Laura SAVA întâlnirile Muzicale Internaționale « George Enescu » Al -lea festival de muzică franceză și română din secolele și , ca omagiu lui Dinu Lipatti, s-a ținut la Paris pe data de Octombrie , într-o seară frumoasă și neobișnuit de caldă Concertul - spectacol, desfășurat în sala Colonne, a fost pus în spațiu de Anda Tăbăcaru (conferențiar la clasa de operă a Universității Naționale de Muzică din București) și prezentat de Marius Constantinescu Lucrările prezentate au fost susținuteCosmina STANCU - mezzo-soprano, studentă la Universitatea Națională de Muzică din București, Jennifer COURCIER - soprano, cu o carieră prodigioasă în muzica de operă pe scenele renumite ale Europei și Sarah DEFRISE - soprano, laureată a numeroase premii internaționale și urmând cursuri de perfecționare cu Daniel Ottevaere Toate cele trei cântărețe simt laureate ale Concursului Internațional de Artă Vocală « George Enescu » Au mai contribuit la reușita concertului - spectacol corul MADRIGAL din PARIS dirijat de Pierre CALMELET, Daniel MAGDAL, și pianiștii acompaniatori Alina PAVALACHE și Thierry HUILLET O surpriză plăcută au fost vocile Leontinei VĂDUVA și Vioricăi CORTEZ Programul concertului foarte bogat, de , ore, cu o largă panoramă de compozitori, de la muzica franceză romantică a secolului până la muzica modernă a secolului , a permis cântăreților să-și desfășoare virtuozitatea Debutul concertului, prin piesa vocală « Silence » de George Enescu cântată de Sarah Defrise, este impregnat de frământările interioare ale compozitorului care vede în tăcere un partener constant în depășirea vicisitudinilor Urmează piesele delicate de Dinu Lipatti, cântate cu precizia nuanțelor de Leotina ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Februarie Văduva și Daniel Magdal, piesa «Enescu redată cu acuratețe de Antonia-Cosmina Stancu și « Nuits ă Aix en Provence » de Henri Nafilyan, pasionant și neliniștit, redat corect și realist de Sarah Defrise Jennifer Courcier, cu talent și îndemânare, exprimă în « Parole et Palindrom » concepția lui Liviu Dănceanu despre expresia cuvintelor și reîntoarcerea lor la momentele inițiale în continuare Thiery Huillet prin vocea sonoră și puternică a lui Daniel Magdal, ne prezintă, în creație mondială, piesa « Carmen est maigre » ; Cu accente puțin ironice el transpune personajul nuvelei lui Prosper Mérimé în contextul secolului Sarah Defrise ne cântă cu personalitate piesa PUB de Georges Apergis Urmează piesele delicate și pline de efervescență «oii, Monsieur Pepinet » prezentate de Jennifer Courcier Maurice Ravel este prezent cu piesa « L'enfant et les sortilèges » interpretată de Jennifer Courcier și Antonia Cosmina Stancu, cu participarea Măriei lonescu în rolul copilului Menționăm în mod special Antonia Cosmina Stancu care a dat dovadă de mari calități de cântăreață, de un mare temperament și o foarte bună dicție, în ciuda micului accent specific Cele soprane, Jennifer Courcier și Sarah Defrise, sunt muziciene bine definite cu o virtuozitate de artiste complete și un joc de scenă remarcabil Partea -a începe cu Daniel Magdal impetuos, dar convingător în « Le Cid: Priere » și « Herodiades : Air de Salome » cântată de Leontina Văduva, ambele piese de Jules Massenet Jennifer Courcier are prilejul de a-și face bine auzită vocea în piesa lui Henri Nafilyan « Valse, pourquoi pas » Urmează Francis Poulenc cu « Les mamelles de Tiresias Air de Therise » cântate într-o postură dezlănțuită de Sarah Defrise Revine George Enescu cu doina tristă « mă duc, codrul rămâne » intonată cu tristețe de Leontina Văduva Jean Christophe Rosaz se impune cu o audiție mondială « Ombres et Lumières » pentru mezzo-soprana, cor și piano cu Antonia Cosmina Stancu Trebuie semnalată de asemenea remarcabila prestație a corului Madrigal, cu un dirijor precis și o ținută vestimentară rafinată și elegantă Concertul s-a încheiat cu piesele lui George Enescu « sensibilitate și precizie de Viorica Cortez, Jennifer Courcier și Daniel Magdal Menționăm finalul concertului susținut cu o fierbinte vioiciune și bucurie de Viorica Cortez Tudor MISDOLEA Dan Grigore, în concert în Luxemburg Aceștia sunt pilonii pe care a fost construit, săptămânile trecute, evenimentul muzical găzduit de sala de concerte a Conservatorului Marelui Ducat luxemburghez Mai mult decât un obișnuit eveniment artistic, a fost momentul unor comemorări de aleasă semnificație privind poziționarea actuală a României în spațiul spiritual, și nu numai, al Europei Iar pianistul Dan Grigore este creatorul acelor situații unice care electrizează publicul arcuind starea de bucurie cu care este dăruită, cu care este primită muzica domniei sale Știut este faptul, indiferent de zona stilistică în care acționează, artistul se consideră pe sine însuși îndatorat muzicii pe care o cântă, revelând de fiecare dată contextul cultural al acesteia, lumea de gândire, de imagini a compozitorului Este spectacolul unei lumi fascinante căreia îi aparține, căreia îi aparținem Mă refer la acest minunat buchet al miniaturilor grupate sub atrăgătoarea emblemă „Bis, encore bis!", reluat și îmbogățit în răstimpuri în anii din urmă Este un florilegiu al bucuriei înnoite de la un moment la celălalt; de la gravitatea sobră, spiritualizată, a celebrului coral bachian „lisus rămâne bucuria mea" din Cantata nr , la disponibilitățile versatile ale unui Preludiu de Prokofiev, de la Valsul capriciu de Schubert, îmbogățit de Liszt de o manieră virtuoză - „Soirées de Vienne", la menuetul beethovenian cu pași marcați, la savurosul rondeau Alla turca de Mozart Este un sumum al nostalgiilor de care nu te poți despărți, cele care îți aparțin și pe care simți nevoia a le împărtăși împreună cu cei apropiați, cu cei din jurul tău; cum se întâmplă când ascultăm unul dintre Cântecele fără cuvinte de Felix Mendelssohn-Bartholdy, când întoarcem cu vădită emoție o Pagină de album de Alexandr Scriabin, când reascultăm fulgurantul Impromptu în mi bemol major de Schubert, sau când ne lăsăm potopiți de lirismul sobru al Intermezzo-ului în la major de Brahms, de sensibilitatea pregnant formulată a Preludiului în sol diez minor de Rachmaninov Căci în zona culturii europene - și nu numai! - publicul îi devine confident; este treptat cucerit Captivant lucru, indiferent de muzica de care se apropie, Dan Grogore oferă compozitorului, dă Cezarului, ceea ce-i aparține, recrează stilistic și expresiv datele de bază ale textului partiturii O face - uimitor lucru - marcând discursul muzical cu propria personalitate; inconfundabilă, consistentă, în parte maleabilă, în parte fermă, orientată find de condiția bunului gust ce stabilește relația domniei sale cu datele esențiale ale partiturii, ale muzicii Am în gând acea minunată Sonată în re minor de Domenico Scarlatti, spre exemplu; miniatură care, în interpretarea lui Dan Grigore, reține eleganța jerbelor sonore ale epocii unui Baroc târziu dar și virtuozitatea neostentativ orientată a pianisticii muzicianului român Comunicarea de o sensibilitate cordială îi este proprie O regăsim pe linia unui demers pianistic firesc orientat de la Vals-ul în do diez minor de Frédéric Chopin la imaginea însăși a ingenuității regăsite, în miniatura La plus que lente a lui Claude Debussy Aici îl regăsim și pe Enescu, dar în zona neoclasicismului francez, în acel Adagio de un suveran echilibru, din Suita în stil vechi, lucrare de tinerețe a compozitorului Evident, pasiunea cu tentă ludică a lui Dan Grigore se regăsește în sonoritățile jazzistice ale unei miniaturi mai puțin cunoscute, Embraceable You, semnate de George Gershwin, unul dintre autorii de geniu care ridică fenomenul tradițional local la nivelul profesional al creației culte Și nu ar fi completă imaginea artistului dacă nu aș observa latura senzual-umoristică a personalității sale, aspect atât de fin ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Februarie conturat în mișcarea pasionat legănată a unui tango brazilian; compus de Ernesto Nazareth Este un caleidoscop stilistic dăruit din prea-plinul unei alese generozități; un dar primit de un numeros public care, la sfârșitul recitalului, aclamându- în picioare pe artist, a obținut o celebră glumă muzicală chopiniană, „Valsul unui minut", absolut fermecător, cel mai rapid vals auzit vreodată, o bijuterie muzicală sugerată compozitorului de vânzoleala simpaticului animal de companie al prietenei lui Chopin, celebra scriitoare a momentului, George Sand Este de remarcat, evenimentul a fost prilejuit de aniversarea unui deceniu petrecut de la intrarea țării noastre în Uniunea Europeană; mai mult decât atât, tot zece ani s-au împlinit de la stabilirea parteneriatului în cadrul proiectului Sibiu-Luxemburg Capitale Europene ale Culturii Nu este o relație întâmplătoare Cu secole în urmă, la început de secol XIII, sașii din Transilvania au fost aduși inclusiv din zona de atunci a Marelui Ducat în scopul urbanizării așezărilor Iar Marele Duce, vizitând relativ recent localitățile săsești, a putut lăuda păstrarea tradițiilor, a limbii Și pentru că relația culturală stimulatoare în ambele sensuri se sprijină pe un eficient climat economic și financiar, tot cu acest prilej al marelui eveniment artistic, a fost aniversată împlinirea unui deceniu de la crearea Forumului România-Luxemburg al Oamenilor de Afaceri din cele două țări Țară europeană mică, putere financiară uriașă, Luxemburg se alătură marilor centre financiare, cel din Zurich, din Londra, zone în care cultura, inclusiv cea muzicală, se află, cum e firesc, la mare cinste Semnificativ îmi apare faptul că acest important eveniment i-а reunit la Luxemburg, în Marea Sală a Conservatorului, pe trei dintre ambasadorii români acreditați aici în centrul continentului european, pe ambasadorul țării noastre în Marele Ducat, pe ambasadorul României pe lângă NATO, pe ambasadorul acreditat de la Chișinău Au fost de față personalități ale corpului diplomatic, personalități apropiate zonei guvernamentale locale, importanți oameni de afaceri; când muzica întâlnește zona politică, faptul se dovedește a fi unul de specială importanță Așa cum tot un eveniment muzical artistic, petrecut în anul , tot aici, în Luxemburg, a pregătit și a acreditat intrarea țării noastre în Uniunea Europeană, cu un deceniu în urmă Indiscutabil, faptul că Institutul Cultural Român cu sediul la Bruxelles, s-a implicat direct în construirea acestui eveniment, denotă o sensibilă percepție privind oportunitățile momentului și ale locului Este zona europeană în care ideile se nasc, se dezvoltă, prind contur; în climatul unui firesc echilibru al relațiilor interumane „Europa este creuzetul și modelul formării și dezvoltării muzicii culte, cea care este limbajul universal de comunicare a emoțiilor și gândurilor omenești Muzica europeană a fost întotdeauna deschisă influențelor, s-a îmbogățit, s-a diversificat, dar în același timp a exercitat și exercită o puternică înrâurire asupra tuturor celorlalte școli de muzică din lume Eu percep viitorul Europei" - a declarat maestrul Dan Grigore pentru ICR Bruxelles - „ca pe o simfonie în a cărei partitură fiecare instrument își are importanța și rolul său de neînlocuit " în alt sens; nu pot să nu observ, am întâlnit români care locuiesc în Marele Ducat de mai bine de două decenii; și-au consolidat un statut demn, stabil; fiind harnici, eficienți, inteligenți Am fost emoționat peste poate când am aflat că cel puțin o dată pe săptămână își adună copii pentru a socializa; unii provin din familii mixte; se întâlnesc pentru a se simți bine împreună, pentru a simți românește; inclusiv în compania muzicii Iar Europa unită oferă în continuare însemnate oportunități; în care, cum se poate observa, rolul muzicii rămâne important Dumitru AVAKIAN (articol preluat de la http://adevarul ro/cultura/arte/dan-grigore-concert-luxemburg-romania-marele-context-european-l a a ab cb b dl/index html) Daniel Kientzy interpretează Cornel Țăranu, Nova-musica încă din , Daniel Kientzy lucrează în mod constant cu ansambluri românești, așa cum stau mărturie o serie de discuri având adesea coperti aproape identice, parcă pentru a sublinia continuitatea demersului întreprins Așa se face că, în , a apărut sub label-ul său o monografie constituită din patru compoziții de Cornel Țăranu Diferencias pentru saxofon bariton și orchestră ( ') Concert sau batalla? Compoziția care deschide discul spune o poveste sângeroasă în care diferențele înăbușite se șterg în spatele unor dialoguri pronunțat virile Sprijinindu-se pe un motiv ritmic duplicat la nesfârșit, muzica se desfășoară, se caută, capătă amploare, se stinge, apoi irupe în trâmbițările (baritonările?) saxofonului bariton Puțin câte puțin, instrumentul se încumetă în galopări, și apoi moare într-un acompaniament de coarde Chiar atunci iese la suprafață un clarinet bass, care deschide calea pentru un citat fugitiv din Antonio de Cabezón, ale cărui diferencias sunt faimoase Saxofonul protestează împotriva acestei intruziuni, și apar, grupate în clustere, comentariile orchestrei la intervențiile solistului După ce s-au scurs două treimi din concert, Cabezón este din nou convocat, însă citarea este punctată de explozii pe care gemetele saxofonice le prelungesc Tempo-ul se destramă, iar saxofonul profită de întoarcerea la calm pentru a insufla începutul unei furtuni, în nuanță piano Suflul agită orchestra, apoi motivul introductiv reapare și brăzdează, în mod repetat, această armonie, ajungând să transforme baritonul într-un didgeridoo strident Nicio replică Orchestra revine în sforțări inegale, iar baritonul încearcă să afle în sunetele acute un răspuns la căutarea inițială - care se sfârșește, dar nu se rezolvă Hommage à Вartók/ Omagiu lui Bartók pentru saxofon sopranino și cvintet de coarde ( ' ) Pornind de la o celulă care evocă, după spusele compozitorului, « anagrama numelui BELA », a doua piesă, deși precedând-o pe prima cu cinsprezece ani, elaborează o retorică apropiată celei pe care o găsim în Diferencias : reluarea unui motiv recognoscibil, so/o-uri punctate de orchestră, rapsodia momentelor distincte, folosirea rară dar caracteristică a saxofonului ca percuție, folosirea sporadică a tăcerii pentru a reliefa structura compozițională Aici însă, sub bagheta compozitorului, cvintetul ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Februarie - mai sobru și adesea la unison pentru a puncta elegia solistului - se manifestă cu precădere în extreme, în sonorități acute sau în nuanțe blânde Amatorii de melodie vor merge pe drumul lor și nu vor poposi asupra acestei compoziții, însă cei care apreciază piese ce dezvăluie o poveste ca recompensă pentru o ascultare atentă vor gusta acest recital drramatic, cu accentele sale modale, în mod fățiș transilvănene Semper idem pentru saxofon soprano și alto, cu orchestră ( ') Opera cea mai recentă, prezentată în formă de sonată -această formă fiind, de altfel, îndrăgită de compozitor - se înscrie în continuitatea elementelor de limbaj exploatate și explorate până în acel moment Solistului - înarmat cu două saxofoane și cu vocea sa, ceea ce nu e puțin lucru - îi răspunde o orchestră care ezită între accente repetate, acompaniament de coarde, ecouri de alamă, reluările leader-ului, totul precipitându-se într-un labirint care pare semper idem Tensiunile oprímante conținute de partitură sunt ghidate de bagheta lui Cristian Brâncuși Neliniștea și rupturile discursului, cărora le fac ecou bătăile timpanelor, cufundă ascultătorul atent în explorarea unei lumi fără ieșire, mereu la fel, așa cum subliniază și forma ABA în timpul cadenței, vocea saxofonistului ( ' ) încearcă să se separe de instrumentul său; orchestra își reia tirul sacadat, impunându-i tăcerea Laudae pentru saxofon piano, cvartet de coarde și pian ( ' ) în broșura explicativă, Cornel Țăranu indică cele trei singularități care disting această compoziție față de celelalte piese din programul conținând, în total, patru lucrări: pedale sonore de corzi tipice muzicii populare românești (mai puțin tema) ; scriitură fără măsuri; structură parțial aleatorie; și bitematism Piesa îi permite lui Daniel Kientzy să-și pună în valoare virtuozitatea, căci discursul - deopotrivă translucid (un motiv asemănător ghidează piesa aproape în totalitate) și déstructurât (prin repetitivitatea sa, motivul taie discursul și îl îndepărtează de orice linearitate) - este susținut de timbrul său, care se menține pe întreg registrul Piesa Laudae câștigă, așadar, dacă este ascultată la finalul acestei monografii, așa cum și sugerează discul, căci propune o sinteză a artei compozitorului, eliberată de pathos-ul narativ care făcea să vibreze precedentele compoziții Mai puțin concertantă decât celelalte piese, ea propune un duel între un saxofon, pe de o parte, și, pe de altă parte, un cvartet de coarde și un pian Rezultatul nu este lipsit nici de energie, nici de virulență, grație baghetei mânuite de Carmen Cârneci, mai ales că durata relativ scurtă a piesei și triplul contrast între accente, sunete prelungite de coarde și avânturi solistice îmbogățesc interesul acestor curioase laude Concluzie Chiar dacă va deranja urechile puriste, acest disc ne răsplătește, încă o dată, curiozitatea Nu, creațiile pentru saxofon nu se rezumă la zbierete de porci înjunghiați, cum am citit pe ici și pe colo Trebuie recunoscută specificitatea acestei muzici, precum și forța unui muzician atât de pasionat de a-și înnoi și scutura repertoriul cum este Daniel Kientzy în fiecare dintre piesele sale -care aduc împreună patru saxofoane diferite - sunt de apreciat tehnicile instrumentistului, suflul parcă infinit uneori, precizia furibundă și rigoarea împotriva vulgarităților, în toate registrele Aceste calități sunt subliniate prin ansambluri mereu compacte în pofida numeroaselor ЬгаЛ-uri, iar întreaga interpretare beneficiază de un sunet precis fără a fi sec încă o descoperire frumoasă pentru melomanii curioși Bertrand TERRIER, La musique des autres (articol publicat în ianuarie pe site-ul oficial http: //www bertrandferrier fr/?p= ) Traducere din franceză: Roxana OLTEANU D D BOTEZ, martie - martie ; ani de la naștere și de ani la dispariție D D BOTEZ este un artist care și-a dăruit tot ceea ce avea mai bun coralelor României, sutelor de studenti instruiți, pentru ca sufletul românesc să dăinuie La aniversări, și nu numai, apele se readună și amintirea lui revine cu aceiași măsura cu care el și-a dedicat viața acestei activități A ținut în mână buchetul de aghiasmă cu care a sfințit cântecul românesc din care putem toți sorbi acum mai mult Ales să conducă instituția profesională cea mai prestigioasă a țării, corul Filarmonicii George Enescu, a continuat cu egală ardoare pelerinajele lui în toată țara făcute cu simțirea firească să unească tot ce îi era mai aproape de inimă, într-o CORALA ROMANEASCĂ ATOTCUPRINZĂTOARE Nu i-au lipsit exemplele în cultura română Nu poate fi ceva mai aproape de sufletul omului decăt melodia cântată de el însuși Nu cred să fie ceva mai apropiat de sufletul românesc decât cântecul, corala Iată, acestui lucru și-a dăruit inima Maestrul Dumitru Botez O inima caldă înseamnă deasemeni și spiritul, trupul, gândirea, acțiunea S-a înscris în ideea de continuitate preluată de la spritele înaintașilor Pentru ca fructele acestui arbore bogat să fie o hrană sănătoasă pentru toti cei din grădina noastră, rădăcinile trebuiau să fie bine împământenite în ograda neamului Și el le-a avut Respectul valorilor nu este numai o chestiune de educație ci și capacitatea de a le fi egal, de a le înțelege Și le-a înțeles, fapt care l-a incitat să le continue și să le transmită altora, la rândul său ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Februarie Repertoriul său dirijoral cuprinzând spațiul românesc cu prioritate, apoi plecând de la Renaștere până la muzica contemporană, l-a dedicat publicului Compozițiile sale sunt roade ale sensibilității creatoare Decenii de-a rândul a format sutele de dirijori care au ținut la rândul lor focul aprins al culturii corale române Calitatea de șef al secției de creație corală din cadrul Uniunii Compozitorilor l-a înscris direct în universul a tot ceeace este esențial pentru cultura corală românească Ancorat puternic în învățământ a fost însărcinat cu responsabilitatea maximă de Rector al Conservatorului din București, astăzi Universitatea de Muzică București Experiența sa pedagogică a adunat-o în două volume intitulate „Tratat de cânt si dirijat coral" Marea pedagogie înseamnă înafara cunoștinelor, înțelegere, blândețe, apropiere de oameni A avut și acest har Cunoașteți multe persoane care își fac reproșuri că a întârziat să răspundă unuia din zecile de studenti care îl felicitau de sărbători ? Nu le-a făcut pentru ca oamenii să nu- uite, ci pentru că el nu a uitat niciodată oamenii Oamenii, la rândul lor, perpetuând cântul secular românesc în corale îl vor lua aproape să dăinuie împreună cât va fi auzit încă graiul românesc Familia, Elena BOTEZ, Irina, Paulică, Paul STAI CU In memoriam Ștefan Niculescu iulie Moreni-Dâmbobița - ianuarie București Ștefan Niculescu a compus peste de lucrări „continuând , ultima sa capodoperă, Recviemul Românesc , avea să fie, ca și la Mozart, premoniția propriei treceri în lumea veșniciei pe care, oricum, creația sa i-о asigurase " (Acad Cornel Țăranu), Ideea de a traduce în muzică sentimente și reacții afective specifice epocii contemporane, ARTA SONORĂ MODERNĂ creează noi teorii artistice cu aspecte deosebite, aduse și de filozofia timpului Omul secolului , este copleșit de tensiuni filozofice și de stări de spirit deosebite care se revoltă atât individual, cât și colectiv Jumătatea a doua a sec reprezintă o perioadă deosebit de fertilă, de o complexitate neobișnuită în evoluția artei sunetelor și în creația compozitorilor, care aduc în arhitectonica modernă peisaje muzicale actuale timpului, atât cu noi surse de a produce sunete, dar și prin noi tipuri de organizare a materialului sonor Gândirea artistică a sec și mai cu seamă de la jumătatea secolului este raportată la știință și matematică, iar muzica serială trece prin muzica stochastică și aleatorie, minimalistă și Jazz, ajungând la genul Tedino Atât în lumea muzicală internațională, cât și în România, renașterea și racordarea la standardele elaborări din lumea liberă o vor face compozitorii aparținând generației născute în jurul anilor - : Pierre Boulez, Karlheinz Stockhausen, lannis Xenakis, Gyõrgy Ligeti, Romania avându-i ca reprezentanți pe Ana toi Vieru, Tiberiu Olah, Aurel Stroe, Pascal Bentoiu și Ștefan Niculescu Ștefan Niculescu este compozitorul care contribuie la perfecționarea școlii componistice românești Atras nu numai de "jocul sunetelor" dar și de "jocul cifrelor" după absolvirea studiului muzicii la Academia Regală de Muzică și Artă ( - ), își continuă studiul la Insitutul civil pentru ingineri „Politehnica" ( - ) Motiv explicat de Ștefan Niculescu cu metodele folosite în creția muzicală din gramatica matematicii, ca de exemplu: algebra lineară, geometria analitică, teoria mulțimilor, teoria graiurilor, a grupurilor, etc Bun cunoscător al matematicilor „un auxiliar al imaginației propriu-zis muzicale" (losif Sava) și al limbajelor formale, Ștefan Niculescu a studiat temeinic opera lui George Enescu și pe aceea a majorității compozitorilor moderni și contemporani ca: Bărtok, Strawinski, Webem, Hindemith, Messiaen Astfel, și-a definit un proiect propriu al discursului muzical, în care categoria sintactică numită heterofonie joacă un rol important Denumirea de heterofonie a fost adusă în muzică în anul de muzicologul german Cari Stumpf ( - ) Eterofonia este, după cum spuneam, o componentă a categoriilor sintactice, fiind o superpoziție de monodii care pendulează între două stări: totala dependență și totala independență a planurilor Influența eterofoniei face să devină pentru compozitorul Ștefan Niculescu o preocupare deosebită, ajungând să-și imagineze sisteme de organizare proprii, sisteme în care matematica joacă un rol important, Niculescu fiind cel ce a definit primul, în muzica românească, conceptul eterofonie, într-o "gramatică planetară" Permanent preocupat de claritatea, coerența și logica formală, el exploateză structura muzicală adecvată scriiturii eterofonice, în forme de sincronie, dar și sub alte aspecte asociate cu tehnica isonului sau în diferite combinații cu categoriile sintactice El plasează polifonia între eterofonie și omofonie, sau face o împletire între eterofonii Niculescu definește eterofonia ca simultate a materialului muzical originar și a variatelor sale, imaginând o formă muzicală specifică eterofoniei, pe care o numește "sincronie", bazată pe tehnica "frazării și a de-frazării" ale aceleași melodii, cântată de mai mulți interpreți în anul nu numai că citește cartea compozitorului francez Oliver Messiaens, Tehnique de mon langage musical, о carte apărută în anul , dar, în acel timp neexistând aparate de copiat, a scris-o în întregime cu mâna, carte ce îi formează un nou orizont despre muzică Compozitorul este fascinat de structurile matematice, de seria dodecafonică, de noua tehnică a succesiunii sunetelor, de noțiunea simetriei sunetelor și a structurii rtimice (inspirate din ritmurile antice și exotice) în acest stil compune lucrările Formanti ( -pentru o orchestră minimală de coarde soliste), Eteromorfe ( - lucrare orchestrală), Tastenspiel ( - pentru pian) ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Februarie Ștefan Niculescu afirmă în interviul său „Planetarische Grammatik" (aparut în MusikTexte - Germania, ) despre O Messiaens că: „Messiaen ne-a arătat mai multe fațete ale muzicii tradiționale sau moderne, europene sau din afara Europei, demostrând că fiecare sunet din natură - ca de ex ciripitul păsărolor sau vâjâitul apei - putem să-l transportăm în muzică" Nu numai ca un răsunet muzical, dar și din respect pentru acest compozitor, Niculescu scrie la moartea lui Messiaen, în , o a doua partitură pentru pian, un „Hommage a Messiaen" - melodie en grappes d'accords pour piano, o piesă scurtă de numai măsuri Scrisă în maniera și amintirea tehnicii lui Messiaen, cu „ciorchine" de sunete: tip de acorduri bogate cu șase, șapte, opt sunete la o mână, aduce ritmuri antice și exotice și o dinamică extremă de la fortissimo la pianissimo, amintind aici cânturile păsărilor însă Ștefan Niculescu, care a fost discipol a lui Mihail Andricu, se apropie de timpuriu de muzica sacră care devene un aspect principal în creația sa „Unisonul" este în tradiția românească folclorică și bizantină Preluând creator sistematica unisonului enescian, Niculescu îl transformă în pol al gândirii sale Unisonul ca soteriologie se manifestă multiplu în această muzică, și anume, ca agent al plenitudinii și bucuriei, ca imagine a Divinității sau ca promisiunii și Judecății El adoptă diferite funcții compozițiilor sale: pentru Cantata a Ш-a - funcția de liman, Ison II - funcția de hierofanie, Simfoniei a Il-a - Omagiu lui Enescu și Bartok, Invocația, Denis și Litanii - funcțiia de vox Dei Eterofonia rămâne o constantă a întregii creații a lui Niculeascu, în formă de sincronie, asociată cu tehnica isonului Aproprierea continuă de marile tradiții muzicale sacre ale umanității îl conduce pe compozitorul Niculescu să aspire la un nou limbaj, care fructifică trecutul și prezentul din mai multe culturi ale lumii (Africa, Tibet, Java sau Japonia), formând o gramatică planetară, singura capabilă de o comunicare universală în cadrul teoriei lui Niculescu, eterofonia este gândită în legătură cu diferite tipuri de distribuție a evenimentelor sonore în discurs, ca de exemplu detalii sau aglomerări Filonul religios ortodox și muzica bizantină au reprezentat din anii surse esențiale ale muzicii lui, fapt ce face să compună în anul un Requiem românesc „Pomenire" în șapte părți, pentru bas-solo, cor mixt și orchestră Lucrearea este o comandă a lui Karsten Witt, directorul Festivalului de muzică Modernă de la Viena denumită de Niculescu “o meditație muzicală pe texte rituale românești, alese din milenara tradiție cultă ortodoxă și din tradiția orală arhaică a țăranului român " Numele de Pomenire i-а fost sugerat de soția sa corespunzând intenției textelor alese cu ideea aducerii aminte de Dumnezeu și de cei adormiți întru Domnul Requiemul se sprijină pe fragmente extrase din așa numită "rânduială ortodoxă" a înmormântării și din cântecele funebre supraviețuitoare din cultura orală a țăranului român, alăturând și melodia "Ale mortului" din Județul Gorj, dar și un cântec medieval citat de Monteverdi în Sonata sopra Sancta Maria ora pro nobis Cele părți sunt: Odihnește Mântuitorule, Doamne miluiește, Cântecul zorilor, Stihiile glasurilor, Srigătul Atotțiitorului, Evanghlia și Pomenirea Limbajul modal în care coexistă scări cu structură octaviantă și suboctaviantă trădează sursele de inspirație bizantine și arhaice, fiind pus în valoare de sintaxă eterofonică cu rădăcini în tradiția orală Un exemplu de acest fel se află în Cântecul zorilor care debutează în unison, iar de la măsura apare eterofonia în melos popular Odihnește Mântuitorule: corespunde secvenței Requiem aeternam din ritualul catolic, o idee din Ein deutsches Requiem a lui Johannes Brahms, scris pentru cor mixt și orchestră Doamne miluiește: este un Kyrie eleison, textul se cântă deobicei la slujba mortuară, compus tot pentru cor mixt și orchestră Cântecul zorilor: este un cântec ritual funebru al cărui text a fost publicat de Constantin Brăiloiu în anul în "Ale mortului" din Gorj, este scris tot pentru cor mixt și orchestră Stihiile glasurilor: conturează un text din ritualul ortodox al înmormântării și este compus pentru cor mixt și orchestră Strigătul Atotțiitorului: o adaptare a secvenței Dies irae, cuvinte care fac trimitere la slujba mortuară și descrie credincioșilor ororile Judecății de Apoi, la care Atotputernicul va chema oamenii la sfârșit, compusă tot pentru cor mixt și orchestră Evanghlia: este scris în manieră recitativă, inspirat din tradiția muzicală bizantină, pentru bussolo, cor și orchestră Pomenirea: o adaptare după Lux aeterna, unde se face pomenirea morților, la ortodocșii: parastasul "Lumina veșnică" este înrudită cu sens de "odihnă veșnică", destinată să fie împreună cu sfinții cerurilor, lângă Dumnezeu Ruga se adresează lui Dumnzeu, căci a lui este lumina pe care o lasă să lucească asupra celor ce se duc la ceruri E o lumină pe care nu o putem vedea, dar de care putem fi luminați, dându-ne mântuirea Această parte este scrisă pentru cor și orchestră Ideea de Recviem este defapt o liturghie a tuturor religiilor și a oamenilor preocupați de lucrurile transcedentale, însă Niculescu, ca și Brahms și chiar Henze (cu Requiemul său instrumental) a aderat această Messă celor descumpăniți, indiferent de credința lor religioasă, fiind interesați mai mult de partea experimentală, a trecerii dintr-o formă în alta a realității, decât să arate partea filosofică a transcendentului Dacă Requiemul german a lui Brahms - compus în a reușit după doi ani să se impună la un nivel de maximă rezonanță, nu cu mult timp după ce un alt Requiem (Messa da Requiem) compus de Verdi, care făcuse о mare vâlvă la Paris prin patetismul lui răscolitor, indiscutabil și lucrarea lui Niculescu a pătruns în rândul creațiilor de referință a României, balanța valorii interpreților înclinându-se în favoarea celei de creator Prima audiție absolută a avut loc în martie la București, pe scena Ateneului Român în interpretarea orchestrei și corului Filarmonicii „George Enescu", dirijor Horia Andreescu, solist basul Pompei Hărășteanu La ianuarie s-a stins din viață un mare compozitor român de referință internațională Corina KISS ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Februarie Adio, Nicolae Teodoreanu! Vreau să cred Ființă luminoasă și liniștită, răspândind un aer în care seriozitatea și delicatețea, modestia și harul se îmbinau tainic cu răbdarea, răgazul și profunzimea, Nicolae Teodoreanu a fost un om dăruit de la Dumnezeu cu duhul blândeții, un om la care cu toții am ținut, și care, printr-o piruetă neverosimilă a destinului, s-a retras subit din mijlocul nostru, dintr-odată Compozitor de mare rafinament sonor, cunoscător în detaliu al muzicii de avangardă, dar și al tradiției bizantine psaltice, al muzicii electronice și a arsenalului său tehnic, etnomuzicolog de forță, cercetător dedicat și minuțios al muzicii tradiționale românești, Nicolae Teodoreanu făcea parte dintr-o generație ce, după , a avut ocazia să-și perfecționeze studiile muzicale în străinătate (la Viena și Berlin), să crească într-o mentalitate cosmopolită, dar știind să prețuiască și valorile culturii autohtone, să predea mai departe tinerilor studenti de la Universitatea Națională de Muzică din București, al cărui colaborator a fost vreme îndelungată, câte ceva din sufletul și spiritul său olimpian, nobil și calm Cei din generația sa, dar sunt convins că și profesorii, dar și studenții săi, cu toții l-am iubit pe Nucu și îi simțim lipsa într-un mod nespus! Ni se părea că era mai tânăr decât era în fapt, iar sobrietatea lui ne dădea siguranță, de parcă în prezența sa totul se liniștea, ca în prezența unui duhovnic înțelegător Aducea oriunde se afla un aer de înțelept, combinat cu o mireasmă de adolescent Era bun și introvertit Nu vorbea decât dacă- întrebai, iar intervențiile sale erau un model de echilibru, cuvinte potrivite și bun simț încă nu realizez pe de-a-ntregul această "ridicare" a sa din lumea noastră Căci așa resimt această plecare a lui Nucu: ca pe o ascensiune, ca pe o reintegrare în lumea celor asemeni sieși Ca pe o întoarcere în lumea din care plecase cândva, înainte de naștere Vreau să cred și sper din toată inima că, poate, undeva sus, i s-a deschis o ușă și o voce caldă, părintească, ia spus: "Bun venit acasă, Nucu!" Dan DEDIU Gânduri la despărțirea de Nicolae Teodoreanu Sunt momente când rațiunea omenească rămâne complet neputincioasă în fața unor evenimente pe care nu le înțelegem, în aceste momente sufletul este cel care se impune în fața gândirii, prin sentimente și trăiri paradoxale Un asfel de moment este și despărțirea, neașteptată și bruscă, de cineva apropiat, de cineva drag Un astfel de moment trăim și noi, cu toții, astăzi, la despărțirea de dragul nostru coleg și prieten Nicolae Teodoreanu Ce s-ar putea spune despre un om pe care- cunoști de peste patru decenii, așa cum l-am cunoscut eu, din adolescență și până la vârsta deplinei maturități? Sunt nenumărate crâmpeie de amintiri, intersectări intelectuale și sufletești, momente și trăiri intense Nicolae Teodoreanu, compozitor și etnomuzicolog, dascăl și cercetător, și-a legat destinul creator de întâlnirea cu oameni providențiali, așa cum avea să-i denumească, într-un interviu pe care l-a acordat, anul trecut, Andrei Apostu (în Revista Muzica, serie nouă, anul XXVIII, nr , , p - ): compozitorii români Aurel Stroe, Anatol Vieru, Comeliu Dan Georgescu și, nu în ultimul rând, Ștefan Niculescu Ulterior, el și-a consolidat pregătirea și gândirea componistică prin intermediul unor burse naționale și internaționale prestigioase, pe care le-a câștigat prin concurs Unele dintre lucrările sale au fost recompensate cu premii ale Academiei Române și ale Uniunii Compozitorilor și Muzicologilor din România Creația sa muzicală a cuprins lucrări simfonice, corale și camerale, autorul vădind, de-a lungul timpului, preocupări și viziuni stilistice diverse Orientat, inițial, pe utilizarea creativă a melosului folcloric, Nicolae Teodoreanu și-a găsit, în ultimii ani, o preocupare constantă din valorificarea muzicii bizantine, pe care a studiat-o cu atenție și cu pasiune, dorind să cuprindă structurile sonore ale cântului bizantin în lucrările muzicale proprii Una dintre lucrările reprezentative pentru căutările sale în acest domeniu o reprezintă Variațium-Varis pentru bariton (psalt) și ansamblu instrumental ( ), dedicată Ansamblului Archaeus și arhidiaconului Mihail Bucă, Protopsaltul Catedralei Patriarhale din București Personalitate marcată de un subtil rafinament intelectual, Nicolae Teodoreanu a fost, în egală măsură, și un excepțional etnomuzicolog, activitate pe care a desfășurat-o, timp de aproape trei decenii, în calitate de cercetător în cadrul Institutului de Etnografie și Folclor „Constantin Brăiloiu" al Academiei Române Formarea lui în domeniul etnomuzicologiei este datorată, ca și pentru noi, unii dintre colegii săi în acest domeniu, unei mari doamne a școlii românești de folclor muzical și etnomuzicologie, distinsa profesoară Cristina Rădulescu-Pașcu, plecată și ea, mult prea devreme din această lume, asemenea prietenului și colegului nostru Nicolae Teodoreanu, la vârsta deplinei maturități creatoare Bun cunoscător și profund admirator al scrierilor teoretice ale lui Constantin Brăiloiu, privind folclorul muzical românesc, Nicolae Teodoreanu a studiat și aprofundat, în egală măsură, și muzicile tradiționale europene și extraeuropene, precum și muzicile savante globale Membru al Consiliului Internațional pentru Muzică Tradițională, el a fost și co-fondator al Societății Române de Etnomuzicologie, a organizat conferințe și reuniuni științifice naționale și internaționale, a publicat numeroase studii și articole de certă valoare științifică și documentară Nu în ultimă instanță, activitatea didactică a lui Nicolae Teodoreanu, în cadrul Universității Naționale de Muzică din București, a lăsat o amprentă puternică asupra generațiilor de studenți care au avut privilegiul să-l aibă profesor, atât în domeniul etnomuzicologiei, cât și al componisticii ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Februarie ei Despre omul Nicolae Teodoreanu s-au spus și se vor mai rosti cuvinte frumoase, încărcate de dor și nostalgie, de respect și iubire Blând și smerit, o întruchipare a discreției și distincției, asemenea patronului său spiritual, Sfântul Ierarh Nicolae, prietenul nostru nu ezita să devină uneori categoric și tranșant, hotărât și neclintit, chiar aspru, atunci când în jurul său se iveau probleme de morală și etică, de cinste, corectitudine, onoare și, nu în ultimul rând, de credință; la fel ca și Sfântul Nicolae Dragul nostru prieten și coleg a plecat dintre noi mult prea devreme, la vârsta deplinei maturități umane și creatoare, lăsând în urmă un mare gol pe care nu vom fi în stare să-l umplem vreodată! Să-i fie drumul lin și luminos, în împărăția lui Dumnezeu, așa cum a fost și el un izvor de lumină pentru noi, toți cei care am avut privilegiul să-i stăm în preajmă! Veșnică să-i fie pomenirea! Constantin SECARĂ „Există mereu sentimentul că nu am învătat destul " f Personaj discret, temeinic informat, laborios și extrem de conciliant, Nicolae Teodoreanu a fost pentru mulți dintre noi nu doar coleg, ci și un exemplu de aleasă atitudine etică și noblețe sufletească, calități în baza cărora s-au clădit relații trainice Deși în plin parcurs, opera sa conține deja valențe de memorabilitate, dincolo de perimetrul academic A făcut enorm pentru documentarea și arhivarea bibliotecilor maestrului Ștefan Niculescu căruia i-а fost apropiat prieten Nicolae Teodoreanu a absolvit Conservatorul de Muzică din București (actualul UNMB) fiind licențiat în compoziție sub îndrumarea maeștrilor Aurel Stroe și Anatol Vieru Ulteror, beneficiind de o bursă DAAD s-a specializat la Universităt der Kiinste Berlin ( - ) și apoi, în baza unei burse Herder, la Universităt fur Musik und darstellende Kunst din Viena ( - ), unde s-a specilalizat în muzică electronică cu Dieter Kaufmann A obținut doctoratul la Academia de Muzică Gheorghe Dima din Cluj-Napoca în , cu disertația Sisteme de intonare în folclorul românesc Este deținător a mai multor premii ale UCMR și a Premiului George Enescu al Academiei Române Fundamental era la Nucu (cum îi spuneau apropiații) neoprirea din a învăță Nu pentru a demonstra ori a-și ocupa decent timpul, ci pentru a accede, a deveni Poate că pentru Nucu a învăța era tot un fel de a crea într-un interviu acordat Andrei Apostu pentru nr al revistei Muzica din , Nicolae Teodoreanu declara: „Există mereu sentimentul că nu am învățat destul Și acum merg în vară la Iași la un masterclass de muzică bizantină Aș merge și la un curs de gamelan, de pildă, dacă s-ar ține; am văzut odată la Kõln cam cum se studiază gamelanul și mi-ar fi plăcut să fac o astfel de specializare; e tot o muzică savantă, ca și cea bizantină " George BALINT Paul Urmuzescu După plecarea spre astre a doamnei Camelia Dăscălescu, în decembrie , Paul Urmuzescu devenise decanul de vârstă al compozitorilor noștri de muzică ușoară Se născuse la București pe iunie , cu doar luni înaintea lansării postului național de radio, unde avea să lucreze cu deosebit succes ani De numele bunicului său, Dragomir Hurmuzescu, se leagă prima emisiune de radio oficială de la noi, acesta devenind apoi președinte al "Societății de difuziune publică" din România Chiar dacă publicul larg îl cunoaște datorită șlagărelor sale de muzică ușoară (cele mai cunoscute: "Prima chemare", "La anii mei", "Marea cântă", "Va veni o clipă"), de prin a mai compus doar sporadic muzică ușoară, consacrându-se altor genuri muzicale (de scenă, instrumentală, de film, vocal-simfonică, pentru teatrul radiofonic, electronică, scriind chiar și o operă, "Eminescu") Când i-am consacrat o carte editată de Biblioteca Metropolitană, în colecția "Patrimoniul muzical românesc", avea de ani și se mândrea cu lucrările elaborate pentru pian, sintetizator și computer, recunoscut ca atare de toate enciclopediile muzicale universale! Spicuim câteva din titlurile lucrărilor sale importante ne-circumscrise muzicii ușoare: Divertisment concertant, Divertisment pentru vioară și orchestră, Ficțiune ambientală, Interludiu, Kaleidoscop, Lacul, Mioritică, Pantomimă, Percuție și impresii, Preludiu liric, Quasi fiigato, Studiu pentru harpă, Toccata, Toccata brevis Dincolo însă de impresionanta creație muzicală, Paul Urmuzescu a fost un deschizător de drumuri în istoria modernă a Radiodifuziunii, fiind, între și , rând pe rând, redactor de programe, ilustrator muzical, inginer de sunet, în această ultimă ipostază fiind un adevărat șef de școală, cum își aminteau Titus Munteanu, Alexandra Cepraga sau Jolt Kerestely De asemenea a fost un real ctitor al emisiunilor de divertisment, și nu numai, la Televiziunea Română, la începuturile acesteia, trecând, între și , prin ipostazele de redactor muzical, șef de secție, realizator de spectacole și emisiuni în paralel cu munca la Radio, unde fusese angajat la numai ani, a urmat serioase studii muzicale la Conservatorul bucureștean, în intervalele - și - , având între dascăli pe loan D Chirescu, Victor lușceanu, Adrian Rațiu, Myriam Marbe, Aurel Stroe, Carmen Petra Basacopol, George Bălan, Petre Brăncuși, luînd de asemenea lecții cu Theodor Rogalski, losif Prunner Jr , Nicolae Buicliu, Tudor Ciortea La de ani a fost numit director muzical al primului festival internațional "Cerbul de aur" de la Brașov, desfășurat în martie Paul Urmuzescu a fost distins cu numeroase premii ale UCMR: în pentru musical-ul "Vila cu iluzii", în pentru monumentala operă în acte "Eminescu", în pentru "Epos" (baladă pentru harpă), în pentru "Contraste" (piesă pentru pian și computer), în pentru "Oglinda" (muzică de scenă) Nu a fost în mod deosebit interesat de participarea la festivalul de la Mamaia, având în palmares doar mențiunea din cu "Prima chemare", șlagăr lansat de Pompilia Stoian; cu toate acestea, în anul organizatorii i-au conferit un Premiu de excelență, ceea ce îi vor oferi în anii următori și TVR sau Ministerul culturii în revista noastră i-а decernat premiul "O viață închinată cântecului", pentru întreaga activitate artistică în panoplia din apartamentul situat în Piața Palatului mai strălucea ordinul "Meritul cultural", clasa I între performanțele sale pe plan internațional se înscriu la loc de cinste elaborarea coloanei sonore pentru festivitatea de deschidere a "El Mundial"-ului, campionat găzduit de Spania, ; muzica scrisă pentru festivitățile de deschidere a "Jocurilor maghrebiene" w ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Februarie din Maroc, de la Casablanca ( ) și Rabat ( ) Fiicele sale i-au călcat pe urme, Anca în postură de editor de imagine la TVR, iar Adriana de scenograf la Opera Națională din București în ce privește muzica ușoară, a colaborat în domeniul versurilor cu textierii Mihai Dumbravă, Eugen Dumitru, Eugen Rotaru, Mihai Teodorescu, Ovidiu Dumitru, Roxana Popescu, Harry Negrin, Victor Brătulescu, Aurel Storin, Sașa Georgescu sau cu poetul Vlaicu Bîrna, interpreții săi preferați fiind Margareta Pâslaru, Pompilia Stoian, Ileana Popovici, Puica Igiroșanu, duetul Stereo, Marina Voica, Stela Enache, Aurelian Andreescu, Cornel Constantiniu, Mirabela Dauer La "Cerbul de aur" a fost ales, între alții, de două dintre laureatele edițiilor originale, dintre - , Urszula Sipinska din Polonia (versiunea sa s-a chemat "When you are my age") și Gaby Novak din Iugoslavia ("Essere giovane") Dar iată cele mai cunoscute creații ale sale de pe tărâmul "lejer": "La anii mei", "Prima chemare" (Pompilia Stoian), "Va veni o clipă", "Cu el ", "Cupidon", "Dac-aș spune "da"" (Margareta Pâslaru) "Marea cîntă" (Hinca Cerbacev) - piesă reluată cu succes în la Brașov de Angela Similea, care a cucerit atunci "Cerbul de argint", "Ai plecat", "Nu cred" (Puica Igiroșanu), "Om lângă om" (Marina Voica), "București", "Vise, vise", "Trenul" (Aurelian Andreescu), "Bună seara, Cosânzeana!" (Cornel Constantiniu), "Cântă Universul", "Ritm și dans", "Fir de nalbă"( duetul Stereo), "Dacă-mi spui "bun rămas"" (Mirabela Dauer), "Părerea mea" (Anda Călugăreanu și Mihai Dumbravă), "Tîrziu, ca niște păsări argintii ", "Vremea" (Stela Enache), "Teii, plopii " (Jean Păunescu) La vestea dispariției lui Paul Urmuzescu m-au sunat, pentru a-și exprima durerea și a mă ruga să transmit condoleanțe fiicelor sale, mulți din cei care au fost și la lansarea cărții despre el (vezi foto), în urmă cu ani: Margareta Pâslaru, Corina Chiriac (care n-a putut uita orchestrația pe care Urmuzescu i-a făcut-o la "Valurile Dunării", cu care a impresionat la "Steaua fără nume"), Cornel Constantiniu (care a jucat în , alături de fratele său geamăn Mircea, dublul rol din "Prinț și cerșetor", muzica fiind semnată de Urmuzescu) Același lucru l-au făcut, prin mail-uri emoționante, Pompilia Stoian, din Germania, și Ileana Popovici, din Italia, de la Sanremo După ce Pompilia Stoian s-a stabilit în RFG, Urmuzescu a înregistrat "La anii mei" cu Ileana Popovici, fiind de neuitat filmarea de la Castelul Huniazilor, cu Boris Ciobanu operator și Carmen Dobrescu regizoare Iar cunoscuta realizatoare a TVR Ioana Bogdan își amintește cu nostalgie de colaborarea lor, deplângând faptul că oamenii de mare valoare nu sunt cinstiți cum se cuvine, nici măcar atunci când ne părăsesc: "Eram puștoaică și am lucrat cu Paul Urmuzescu la începutul anilor ' Era spectaculos, oximoronic, bezmetic, împrăștiat, strălucit, insuportabil de schimbător Știindu-mă tipicară și ambițioasă, Tudor Vomicu m-а pus să stau "de pază" lângă Paul, să-l împiedic să greșească Ha, ha, ha! Dincolo de anecdotică, Paul era fa-bu-los! Un muzician rafinat, cu idei regizorale interesante Am învățat foarte multe de la el, i-am mulțumit în timp și-i mulțumesc și acum Ca să faci asta, trebuia să ai delicatețea și încăpățânarea de а-l înțelege pe un om atât de special, din care țâșneau ideile într-un ritm mult mai rapid decât puterea altora de a le descifra Și ce spune omul neputincios, cam leneș mintal și ciupit puțin de gelozie? "A, ăsta e nebun!" Vornicu înțelesese asta! Paul avea idei, chiar surprinzătoare La un moment dat mi-am creat propriul drum în televiziune, dar am rămas buni prieteni și era uimit de argumentarea mea asupra meritelor lui Credea sincer că nu le vede cineva, deși își dorea în ultimii ani, de la apariția computerelor (Paul a avut așa ceva printre primii), am ținut o corespondență regulată, măsurând mereu, cu sinceră toleranță, nemernicia unora și, cu înțelegere, zădărnicia frământărilor inutile sau ticăloase ale unora dintre semenii noștri Dumnezeu să-i ierte și să-i lumineze drumul către pulberea de stele!" Pentru tot ce a făcut în cele două instituții publice, compozitorul Paul Urmuzescu ar merita măcar o plăcuță undeva, într-un studio, la TVR sau Radiodifuziune Dar știu oare cei de azi cine a fost Paul Urmuzescu? Octavian URSULESCU Se pare că șiragul deceselor nu mai are sfârșit: ne părăsesc muzicieni, ziariști, animatori culturali Din această ultimă categorie făceau parte Marian Bistriceanu ( de ani, redactor limba engleză Radio România și Radio Vacanța, voce de neuitat, sute de interviuri în engleză cu mari personalități străine, printre care și muzicieni celebri) și Laurențiu Toma ( de ani), directorul Casei de cultură a Studenților (Preoteasa), legendarul "nea Tomiță", care a păstorit decenii la rând în Calea Plevnei o activitate prodigioasă - de cercuri, coruri, formații, spectacole, festivaluri și a trăit "pe propria piele" demonstrațiile studențești din decembrie Fără sprijinul lui, cultura studențească ar fi fost mult mai săracă La Casa Studenților frații Petrescu au înființat primul Pop Club din țară (din căsătoria scriitorului Camil Petrescu cu actrița Eugenia Marian, în s-a născut Aurelian Camil Jr, apoi fratele Octavian Оси) Camil Jr a început să colaboreze la Radio România la "Metronom"-ul realizat de Cornel Chiriac, iar după fuga acestuia, a plecat și el în în Germania, a colaborat la Europa Liberă și apoi a plecat în SUA în Camil și soția Roxana (nu au copii) s-au repatriat, dar un infarct l-a răpus anul trecut: la crematoriul Vitan s-au pus - cântece cu Beatles, așa cum a dorit (Dan CHIRIAC) ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Februarie аз Imnul Național al României - Deșteaptă-te, române -după documente de epocă (III) George Breazul - cel care scria că ecourile cântecului „s-au dezmorțit sfios ca din adâncuri de veac, s-au desprins din hăuri și s-au înălțat în auroră" - achiziționase un manuscris datat în , în care apare melodia descoperită de Anton Pann îngemănată cu textul lui Alexandrescu, tipărit în Curierul românesc din august E manuscrisul aflat în prezent în fondul muzicologului, nr — Adunare de vreo câteva versuri desfătătoare - incluzând cântul nr , , cu unele modificări neesențiale față de varianta tipărită de însuși Anton Pann: - pe această melodie și pe structura versurilor lui Alexandrescu (chiar cu unele transferuri de imagini și metafore, în iunie , a fost construit „răsunetul" lui Mureșanu, cu noul text melodia străbătând istoria, pregătind și însoțind marile momente ale devenirii politice și naționale românești amintite mai sus; - cu ambele variante de text, al lui Alexandrescu și al lui Bârseanu cântecul s-a refolclorizat, fiind cules ca atare, deși este vorba de această dată despre un cântec poporan; - Gavriil Musicescu află de la mitropolitul losif Naniescu - colegul lui Anton Pann, care i-а dăruit melodia cu textul lui Alexandrescu - originea cântecului și abandonând notația hrisantică îl transformă în imn D G Kiriac realizând ultimele modificări ale melodiei A fost interzis în prima etapă a ideologiei comuniste, de către noii „barbari de tirani", care făceau astfel loc Imnului URSS: Republice libere/ Strânsă uniune, Măreața Rusie pe veci s-a-nchegat Ulterior va fi folosit de propaganda ceaușistă din interese naționaliste în se va „deștepta" în mințile și în glasurile celor се-și riscau viața la Timișoara, pentru eliberarea de comunism Din stradă cântecul a „urcat" asemenea celui francez - La Marseillaise - la rangul de imn național, Pann fiind numit de Călinescu „acel Rouget de Lisie român" autorul melodiei imnului revoluției transilvănene de la numită „marsilieza română" Studierea mai aprofundată a simbolurilor sonore ale celor două țări membre ale Comunității Europene relevă similitudini ce ne trimit cu gândul la sorgintea lor, la elementele lor revoluționare comune, mai evidente în versiunea tradusă în limba franceză a „răsunetului": „Reveille-Toi, Roumain, du sommeil de la tombe, / Ou tes cruels tyrans te ténaient endormi, / En ce jour ou jamais il faut que ton juge tombe / Et qu'on destin nouveau t'arrache à l'ennemi " Se știe prea puțin despre faptul că Deșteaptă-te române are anumite legături cu imnul revoluționarilor greci - considerat Marseilleza lui Rigas - care s-a născut în țara noastră, Deșteptați-vă, copii ai elinilor, / Ziua gloriei a sosit " versuri citate de George Breazul, în , în studiul său consacrat melodiei Deșteaptă-te, române, ce nu putea fi publicat integral în volumele de Pagini din istoria muzicii românești în care semnala asemănările cu: „Allons enfants de la Patrie, / Le jour de gloire est arriveè! Rezumând, se poate afirma că melodia imnului național român parcurge etapele consacrate ale istoriei muzicii românești: - s-a afirmat în practica populară, ca o piesă în repertoriul sărbătorilor Crăciunului și Anului Nou, cunoscută de Anton Pann; - „finul Pepelei" a asociat melodia cu câteva dintre ultimele versuri ale poeziei lui Grigore Alexandrescu - Adio La Târgoviște - începând cu versul Din sânul maicii mele , publicându-le pe amândouă în Spitalul amorului, în ; - cunoscând vechea melodie cu textul lui Alexandrescu, amintite lui Andrei Mureșianu de Gheorghe Ucenescu, poetul Δεύτε παίδες τών ' Ελλήνον, ’ Ο καιρός τής δόξης ήλθεν ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Februarie revoluționar creează în iunie versurile intitulate Un răsunet, cântate împreună cu ceilalți conducători ai revoluției în casa lui din Brașov, Bălcescu amintind însuflețirea cu care s-au cântat în Apuseni, chiar în mijlocul focurilor și a urletelor tunurilor", în condițiile în care versurile au fost interzise de autoritățile habsburgice; - interzis în Transilvania de „barbarii de tirani", înaripatele versuri însoțite de melodia lor au trecut munții, prin „vămile văzduhului", dominând manifestările semnării Constituției în iulie la Râmnicu Vâlcea, în fruntea manifestanților aflându-se însuși Pann; - „refolclorizat", cântecul apare cu ambele texte în mai multe culegeri de folclor ale secolului al XIX - lea (Ucenescu, Ehrlich, Vulpian etc ), pierzându-i-se numele autorilor; - este activat de Gavriil Musicescu, cel care- convertește în notația cu portative, făcând niște modificări neesențiale, apoi îl prelucrează pentru cor în cele Melodii naționale, premiate la Paris, în și îl include în repertoriul corului său, cântându- în Banat și în Transilvania fără text, pentru a nu încălca interdicțiile autorităților habsburgice care aprobaseră turneul; de la mitropolitul losif Naniescu află varianta originală a cântecului cu textul lui Alexandrescu din și o publică în revista ieșeană Arta, în anul ; - ultimele intervenții în melodia imnului sunt efectuate de D G Kiriac, cântecul bucurându-se de o foarte largă circulație; - în pofida acestei largi circulații și a includerii lui în lucrări instrumentale, simfonice, vocal - dramatice și muzical-coregrafice (Dima, Porumbescu, Enescu, lacob Mureșianu, Castaldi, Jora, Vidu, Bretan etc ) a fost interzis de autoritățile comuniste și apoi folosit de propaganda ceaușistă; - a izbucnit în glasurile celor care au ieșit cu piepturile goale în stradă, la Timișoara, cerând căderea comunismului, în fiindu-i consfințit statutul de imn național Obiecției nejustificate formulate de unii contestatari ai actualului imn național pot fi date două principale răspunsuri imbatabile: - francezii nu vor schimba imnul național chiar dacă La Marseilaise nu mai are un conținut și o semnificație actuale în condițiile Uniunii Europene; - cu istoria sa, Deșteaptă-te, române proiectează România printre țările europene care au unul dintre cele mai cehi imnuri naționale, ale cărui semnificații s-au îmbogățit de-a lungul timpului, de venind, ceea ce arhiereul Antonie Plămădeală numea „o melodie la înălțimea poeziei O poezie la înălțimea melodiei", conchizând despre cele două imnuri naționale al României și al Basarabiei: „Și Deșteaptă-te române și Limba noastră sunt miracole ale prinderii în cuvinte a sufletului unui întreg popor" Vasile VASILE Texte biblice și artele surori de Veturia Dimoftache într-o epocă zguduită de convulsii, de căutări eșuate, care împing corabia lumii noastre de astăzi spre abisuri nedeslușite, o carte care ne vorbește despre texte biblice în legătura lor cu artele surori este o străfulgerare de lumină Ce poate fi mai aducător de pace și liniște sufletească decât ieșirea din tumultul neroditor al vieții cotidiene prin parcurgerea în tihnă a cuvântului lui Dumnezeu, transpus în alcătuiri și forme măiestrit îngemănate în cartea sa, Texte biblice și artele surori, distinsa doamnă, prof univ dr Veturia Dimoftache propune o deschidere, din perspectivă biblică, a patrimoniului culturii europene pentru a ne dezvălui tainele unor opere de artă împodobite cu lumina culorilor, a formelor plastice și a artei sunetelor Urmărind planul general al lucrării în cele șase capitole alcătuitoare (Geneza, Moise, Regele David, Cartea Psalmilor, Sfântul Proroc Ilie, Sfântul loan Botezătorul) autoarea ne introduce în partea lor narativă, pătrunzând, totodată, în esența textelor sfinte extrase din Vechiul și Noul Testament în primul capitol, Geneza, Veturia Dimoftache alege, spre ilustrare, două opere întruchipând facerea lumii: pictura lui Michelangelo, din Capela Sixtină a Vaticanului și oratoriul Creațiunea de Haydn Sunt analizate, mijloacele artistice, specifice celor două arte, prin care ni se înfățișează realizările culturale ale unor mari epoci din istoria artei europene: Renașterea și Clasicismul Analiza nu se limitează la prezentarea unor informații cu caracter general asupra substanței artistice a operelor, ci aduce exemple concrete desprinse din lumea artelor plastice și muzicale, aparținând patrimoniului universal și românesc Cel de al doilea capitol, intitulat Moise, cercetează reprezentări plastice ori muzicale ale unor scene și eroi biblici ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Februarie din Vechiul Testament, prilej cu care autoarea surprinde, cu finețe, adaptarea simbolurilor artistice la concepțiile diferitelor epoci ale Evului mediu, Renașterii, Clasicismului și epocii modeme Un loc deosebit îl ocupă în lucrare, relația dintre sensul profund al operelor de artă și mijloacele specifice folosite în arta românească, fiind scos în evidență episodul scării lui lacob atît din Vechiul, cît și din Noul Testament și realizat cu măiestrie în pictura exterioară a mănăstirilor Humor, Voroneț, Moldovița, Sucevița în capitolul trei, intitulat David, miezul cercetărilor doamnei Veturia Dimoftache se îndreaptă asupra personajului central al unor opere de artă plastică și muzicală din diferite epoci Acest fapt antrenează cunoașterea multor artiști ai Renașterii ca Michelangelo, Donatello, Andrea Verrocchio, dar și a unor mari gânditori ai lumii antice ca Platon și Pitagora Ca și în capitolul anterior, întâlnim aici și arta românească, întruchipată de pictorii Voronețului, Humorului și Moldoviței, care aduc, în ansamblul gândirii și artei epocii, nota specifică a artei naționale cu valoarea ei inestimabilă, recunoscută ca atare pe plan internațional Prospețimea și arta îngemănării formelor și culorilor împodobesc altarele și pereții mănăstirilor noastre cu strălucire nobilă, dar fără ostentație, reflectând puritatea și noblețea unei gândiri ce se înalță cu smerenie și dragoste către Dumnezeu în capitolul patru al lucrării sale autoarea se îndreaptă asupra unei cărți cunoscută în cult sub numele de Psaltire, aceasta fiind cea mai răspândită carte ce aparține deopotrivă tradiției ebraice, cât și celei creștine Ea cuprinde totalitatea operei regelui David, personalitate de seamă a lumii vechi precreștine, alcătuitor al unor texte închinate lui Dumnezeu cel atotputernic încărcate de poezie și învestmântate în muzică, aceste texte au rolul de a-L slăvi și implora pe Creator, dezvăluind totodată frumusețea creației Sale / Й Cei de psalmi, nelipsiți din cadrul slujbelor ce se desfășoară în bisericile și catedralele din întreaga lume creștină, se regăsesc în muzica noastră ortodoxă românească, fiind rodul creației unor compozitori iubitori de Dumnezeu și înzestrați cu talentul mânuirii mijloacelor sonore Psalmii au fost sursa de inspirație a unor lucrări muzicale cu desfășurare mai restrânsă sau mai amplă, aparținând creației românești Iată câteva dintre aceste lucrări muzicale, analizate în cartea doamnei Veturia Dimoftache: Auzi Doamne glasul meu, de D G Kiriac; Doamne, auzi glasul meu de Nicolae Lungu; Psalmul de Marțian Negrea; Psalmul Miluește-mă, Dumnezeule de Gh Cucu; Psalmul de Paul Constantinescu, în care compozitorul „realizează o sinteză între tradiția muzicii univocale a răsăritului ortodox și genurile și formele muzicii apusene " (Psalmul , îmbrăcat într-o haină muzicală amplă, devine în creația lui Paul Constantinescu un real concert liturgic) Sub titlul latinesc Miserere, Psalmul a constituit sursa de inspirație pentru o seamă de compozitori apuseni, precum sunt Josquin des Prés, G P da Palestrina, H L Hassler, Giovanni Gabrieli, J-B Lully, Alessandro Scarlatti Veturia Dimoftache se oprește în mod deosebit asupra Simfoniei Psalmilor de Igor Stravinsky, lucrare amplă pentru cor și orchestră, compusă în anul , care reprezintă rodul măiestriei artistice a compozitorului întors la ortodoxie; cele trei părți ale lucrării se cântă neîntrerupt urmărind textul versetelor și ale Psalmului , al versetelor , și ale Psalmului și textul integral al Psalmului Elementele discursului muzical melodia, ritmul și timbrul specific al orchestrei, țesătura polifonică sau armonică și forma ce asamblează toate aceste componente sunt observate atât în detaliile tehnice, cât și sub aspectul capacității lor de a transmite conținutul ideatic al lucrării Capitolul cinci este dedicat unuia dintre cei mai importanți profeți ai Vechiului Testament, Sfântul Proroc Ilie Tesviteanul, preluat de tradiția creștină și sărbătorit pe data de iulie Acest fapt o îndeamnă pe doamna Veturia Dimoftache să acorde o deosebită atenție unor diferite domenii artistice, cât și interferenței dintre ele, cercetările sale având ca punct comun reprezentările artistice ale Sf Proroc Ilie, cât și semnificațiile lor Aflăm astfel, persoana Sf Ilie prezentă în arta plastică, dar și în cea muzicală, însoțită de bogate exemplificări din fiecare domeniu în muzica bisericească românească slujba Sf Ilie apare în Noul Idiomelar al lui Ion Popescu-Pasărea ( ), în Idiomelarul lui Dimitrie Suceveanu și în Doxastarul lui Anton Pann în iconografia românească Sf Ilie este reprezentat în pictura în frescă Schimbarea la față, din naosul bisericii Sf Gheorghe de la Voroneț și în scena Sf Ilie în peșteră, de la Mănăstirea Arbore Icoana rusească Profetul Ilie hrănit de corbi (sec XVII) îmbogățește tradiția reprezentărilor picturale ale Sf Ilie cu o viziune din marile centre de cultură bisericească ale Rusiei Textele biblice au generat în arta universală lucrări de mare amploare ca oratoriul Elias pentru cor și orchestră op de Felix Mendelsohn Bartholdy Autoarea realizează nu doar o simplă analiză muzicală a lucrării cu acest nume, ci un amplu comentariu al relației dintre text și muzică, completat cu bogate și sugestive exemple muzicale Capitolul șase al cărții este dedicat unuia dintre cei mai mari sfinți ai Noului Testament, Sfântul loan Botezătorul, prăznuit la februarie Autoarea evocă un vast ansamblu de forme, culori și sunete în care aspecte din viața Sfântului loan Botezătorul au inspirat maeștri ai artelor Renașterii precum Leonardo da Vinci, scriitori ai secolelor XIX și XX ca Oscar Wilde și Gustave Flaubert, compozitori romantici și postromantici ca Jules Massenet și Richard Strauss Mult mai greu de definit sau de intuit este relația între cuvânt/idee și expresia muzicală Cu atât mai mare este meritul autoarei de a analiza convingător această relație în opera Salomeea de Richard Strauss, capitol cu care Veturia Dimoftache încheie un studiu care, acoperind o lungă perioadă de timp, de la antichitate la epoca contemporană, urmărește interdependența complexă a artelor care au însoțit evoluția culturală a omenirii Gabriela OCNEANU Centenar Dorin Pop "Aniversări, comemorări, curgeri de timp măsurate în ceea ce socotim a fi 'cifre rotunde' - sunt și acestea, poate, reflexe ale nevoii omenești de a se împărtăși, prin oglinda amintirii, din mitul și izvorul 'eternei reîntoarceri' " scrie compozitorul Adrian Pop, în primele pagini ale unui volum dedicat evocării unei excepționale personalități, dirijor și profesor, timp de trei decenii și jumătate, al Conservatorului de Muzică "Gh Dima" din Cluj, de la nașterea căruia s-au scurs o sută de ani: Dorin Pop Și pentru că este vorba de o rememorare extrem de implicată emoțional, realizată de fiul maestrului, să mai cităm, clarificator, câteva rânduri: "nu este totuși o monografie în înțelesul obișnuit al cuvântului; e mai degrabă o aducere aminte făcută prin prisma unui ochi și unei conștiințe hrănite din afecțiune" Dar cine a fost Dorin Pop? Ne este greu să credem că ignoranța prezentului este așa de acaparatoare încât răspunsul la această întrebare să fie greu de găsit Dirijorul Dorin Pop este cel care a creat Cappella Transilvanica, formație apreciată și laureată în competiții internaționale de prim rang, și a format personalitatea inconfundabilă a Corului Filarmonicii clujene, este profesorul care a lăsat în urmă numeroși discipoli dedicați artei corale și o școală de dirijat imposibil de egalat azi Altfel spus, un expert al vocii, creator al unui model interpretativ străin de maniérisme sau mimetice abordări, un rafinat cunoscător al repertoriului coral, un profesor sever și, absolut firesc pentru alte vremuri, venerat de studenții și coriștii săi Așadar, o evocare neconvențională, dar care reunește o parte monografică (intitulată "în oglinda amintirii", cu o addenda: "Portret din memorie: profesorul, tatăl de familie, dirijorul") și un corpus de "Texte despre cântul coral" datorate lui Dorin Pop, până acum nepublicate, despre dirijor, ansamblu, vocalitate și sonoritate corală Cititorului i se permite să simtă, să cunoască și să înțeleagă o relație dintre tată și fiu rar întâlnită în societatea prezentului, bazată pe dragoste, respect, muncă și responsabilitate Am putea-o numi "de stil vechi", cu admirație și conștienți de "normalitatea" acesteia Stilul scriitoricesc aparte al autorului, Adrian Pop, o personalitate care uimește de fiecare dată prin imensa sa cultură, prin creația componistică, prin maniera elegantă și doctă de adresare, prin generozitatea cu care-și formează studenții, ne prilejuiește o lectură fermecătoare a unui text nostalgic dar direct, obiectiv dar emoționant-evocator, care poate prilejui o călătorie imaginară în partea bună și fericită a formării noastre profesionale și umane ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Februarie O carte de această factură nu putea fi lansată într-un cadru convențional și previzibil, ci a beneficiat de un concert coral aparte, moderat de către Adrian Pop, susținut de către Cappella Trausi/lvanica, dirijată de reputatul Cornel Groza, succesorul și, cândva, mâna dreaptă a maestrului, și Ave Musica, corul studenților, dirijat de Ciprian Para Formațiile au evoluat și separat și împreună (a cappella sau acompaniate de Cristina Mureșan - pian și Erich Türk - orgă), oferind auditorilor lucrări cunoscute din repertoriul renascentist, baroc, clasic, dar și din creația sec XX Un moment inedit a fost cel al prezenței în program al unei Suite maramureșene, dedicată de către autorul ei, Matei Pop (la rându-i, compozitor și dirijor), memoriei bunicului său Spiritul și aura maestrului au fost puternic resimțite și datorită prezenței pe scena Sălii studio a Academiei de Muzică clujene, în acea seară de decembrie a anului nu demult încheiat, a unui portret remarcabil realizat de pictorul clujean László Valovits Să revenim, în final, la spusele autorului cărții, Adrian Pop: "Amintirea e o oglindă cu multe ape întâmplările se fac poveste ori legendă, icoanele se fac efigii; iar alteori se estompează - ori se șterg, de parcă n-ar fi fost niciodată " Acest "niciodată" nu i se potrivește lui Dorin Pop, un om cu totul aparte, datorită celor formați de el dar și oportunității prilejuite de reeditarea, sub formă de CD, a vechilor și memorabilelor sale înregistrări din anii ' - pe discuri de vinii Iar epigraful notat în programul de sală, ce cuprinde versurile lui Petrarca muzicalizate într-n Pop, încheie gândurile noastre: "Zefiro toma, e'l bel tempo rimena, e i fiori e Verbe, sua dolce famiglia " Gabriel BANCIU Călător pe scenele blues-ului Plecat de la Ghelar (lângă Hunedoara, la metri altitudine) unde am prezentat prima dintre cele două seri ale reușitului Festival de blues - ediția a V-a, în organizarea Pensiunii „Panorama" iscusit și cu patos coordonată de Sergiu Țent (festival în care am fost surprins a descoperi o revelație în persoana foarte tinerei vocaliste Ana-Maria Godoroja în vârstă de doar ani, acompaniată de „Cloud Number Nine"), am ajuns a doua zi, sâmbătă, via Deva, pe calea ferată, la gara din Timișoara de unde am fost preluat de prietenul Endre Șipoș (nu doar profesionalul driver al unei Dacii Duster, dar și „serverul" de amplă memorare al unei reale enciclopedii de glume) Astfel am fost adus cu bagaj cu tot în minunatul, pitorestul orășel Jimbolia ( locuitori) Acolo, cu suportul financiar și cu implicarea organizatorică a Primăriei - edil Darius Postelnicu - s-a derulat la Teatrul de vară, în serile de și august, cea de a XV-a ediție a Festivalului Jimbo Blues, în acest an crescând de la una la două seri spectaculare consecutive Directorul artistic al festivalului, infatigabilul bassist-violonist-compozitor-textier-lider, profesor și publicist Johnny Bota a luat, cum s-ar spune, taurul blues-ului de coarne, demarând serialul recitalurilor cu o evoluție admirabilă a pregnantului său grup „Bega Blues Band" din Timișoara, echipă ce se poate făli cu o existență depășind trei decenii de activitate neîntreruptă Programul incluzând ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Februarie - cu o singură excepție - creații originale semnate de Johnny Bota și de saxofonistul Lucian Nagy, a cuprins câteva noi compoziții precum cele intitulate „Mail Blues", „Urma scapă turma", program concretizat cu strălucire și aplomb de cei șapte interpreți, Maria Chioran - vocal, Lucian Nagy - saxofon tenor, caval, flaut, Sașa Bota - violă cu cinci coarde, Mircea Bunea - ghitară, Toni Kühn -claviaturi electronice, melodica, Lică Dolga - baterie și desigur, Johnny Bota - ghitară bass, conducere muzicală Charismaticul, competentul tălmăcitor al blues-ului arhaic, Vali „Sirblues" Răcilă (muzician, psiholog și actor) a oficiat apoi, ca nimeni altul, momentul de evocare a legendarelor melodii ale genului Cu al său glas baritonal, bine timbrat și cu ghitarele pe care le-a tot alternat, artistul ne-a teleportat cu imaginația în lumea de sonorități de acum mai bine de un secol din zona Deltei fluviului Mississippi, Vali Răcilă reactualizând cu autentică trăire vechi teme scrise de Jimmie Rodgers, Richard A Whiting, Robert Johnson și desigur, piese tradiționale cu autori anonimi Ca și cu alte prilejuri, muzicienii de blues din Serbia au fost demn reprezentați în seara de august la Jimbolia de înzestratul pianist și compozitor Milan Petrovic în fruntea propriului cvartet, cu Lehel Nagy - saxofon, Milos Ciolovic -ghitară bass, Bogdan Zdielar - baterie, ei interpretând alert, cu pregnanță creații ale protagonistului - între care reușitele „Amsterdam Central Station", „Nuits sous la Tour Eiffel", „Belgrade Funky Time" Seara de august a fost deschisă de un interesant grup din Târgu Mureș, „Cherry Band", un sextet alăturându-i pe tinerii interpreți „Cherry" Minor Săndor -vocal, ghitară, Iszlai Tamăs - baterie, Bănyăsz Alpăr - pian electric, Szăsz Hunor - ghitară bass, vocal, Orbăn Levente - ghitară, Szabo Bea - vocal, cu toți angajați trup și suflet în redimensionarea prin cover-uri de concepție proprie ale unor notorii teme de circulație internațională, ca „Land Of The Dances" (Wilson Pickett), „Hoochie Coochie Man" și „Before You Accuse Me" (Eric Clapton), „Heart Break Hotel" (Elvis Presley), „Sweet Home Chicago" (Robert Johnson) dar și câteva piese proprii - „Móni" și „Zene az életem" (Cherry Band), „Megõl a vágy" (Takács Tamás) De un real succes s-au bucurat cei trei foarte tineri muzicieni ai grupului bucureștean „Soul Serenade" Й întemeiat în , promotor al instrumentelor acustice, premiat și în Franța - ne referim la Andrei Codruț (mandolină), Andrei Rotariu (ghitară, harmonica), Adelina Chivu (vocal, kazoo, uculele bass), implicându-se cu o relevabilă undă de prospețime și sensibilitate în concretizarea unor creații purtând autografele unor Henry Thomas („Bob McKenny"), Billy Smythe („Hésitation Blues"), Spencer Williams („Careless Love"), William Christopher Handy („Saint Louis Blues") etc Din păcate combo-ul româno-sârb care a apărut în epilogul Festivalului „Jimbo Blues", este vorba despre „Axix Trio" (Silviu Dan Iliescu - vocal, ghitară, Ranko Varga - baterie și Dejan Kotarcic - ghitară bass) nu a putut decât să-și înceapă recitalul, evoluția celor trei muzicieni fiind brusc întreruptă de o ploaie necruțătoare Ținuta prezențelor scenice, organizarea fără umbră de reproș, ospitalitatea unor oameni de bine precum Costei Sardeni (managerul complexului hotelier „Santa Maria"), dar mai presus de toate receptivitatea unui public cald și dornic de muzică bună - toate acestea au conferit estivalei manifestări un binevenit ambient de concordie, de satisfacție estetică, atribute certe ale reușitei! Florian LUNGU Ploiești Jazz Festival Filarmonica „Paul Constantinescu" împreună cu Primăria Municipiului Ploiești au organizat a XII-а ediție a „Ploiești Jazz Festival" Primul festival de jazz din România a fost organizat, la inițiativa primului club de jazz din țara noastră, la Ploiești, în anul Campania de promovare a „Ploiești Jazz Festival" a fost una inedită: concerte cu „Ploiești Jazz Trio" în diferite locații, Caravana „Ploiești Jazz Festival" pe Bulevardul Independenței, Concerte cu „Zoom Trio" , inclusiv „Jazz in the Bus", Fanfară Dixie - coordonator Liviu Săvuță, Trupa „Swing Lindy Hop Dance" Ca urmare a interesului deosebit pe care îl dovedește pentru muzica de jazz, anul acesta Filarmonica „Paul Constantinescu" din Ploiești, la inițiativa directorului general al acestei instituții, dirijorul Vlad Mateescu, a înființat o secție nouă, cu trei dintre cei mai valoroși instrumentiști ai României, ce sunt reuniți sub numele de „Ploiești Jazz Trio" (Sorin Zlat-pian, Răzvan Cojanu-cbas și Laurențiu Ștefan-baterie) și „Ploiești Big Band Jazz Society", cea mai complexă formație de acest gen, în care vor performa instrumentiștii de alamă ai Filarmonicii ploieștene, de asemenea o premieră pentru orașul Ploiești și instituțiile de acest gen din România Dirijorii acestui ansambu sunt Joris Teepe (Olanda) și Zefir Brezeanu, iar solistă Luiza Zan Câteva considerații: organizatorii și-au propus de această dată să promoveze în primul rând noua generație de muzicieni de jazz și mai ales forțele locale; una din primele dovezi a fost și noul cuplu de prezentatori, alcătuit din actrița Mihaela Rus și realizatorul emisiunii de jazz de la Radio Will FM-Andi Enache; dacă în plan organizatoric, „eroul" acestui festival a fost, firesc, directorul Filarmonicii și în același timp coordonatorul (ca să nu zic și directorul) festivalului, în plan muzical, inclusiv la jam sessions, protagonistul cu mare aplomb al majorității serilor, a fost trompetistul Emil Bîzgă; personal, dintre toate recitalurile urmărite în cele trei ultime seri ale Festivalului, cel mai mult mi-a plăcut Emil Bîzgă & Guests; din grupul MICHEL MEIS TET (Luxemburg), un jazz, să-i spunem, experimental, de avangardă, am remarcat-o în mod special pe trombonista Alisa Klein Alexandru ȘIPA Gala Premiilor Municipiului București pentru Artă și Cultură Teatrul Odeon a găzduit, cu ocazia Zilei Culturii Naționale, Gala Premiilor Municipiului București pentru Artă și Cultură, un eveniment de prestigiu organizat de Primăria Capitalei, desfășurat în prezența ministrului Culturii, George Ivașcu în cadrul galei, de personalități marcante ale vieții culturale române au primit din partea Municipalității Premii de Excelență în Cultură pentru următoarele domenii de activitate La categoria Teatru au fost acordate premii pentru scenografie - Adriana Grant pentru "Amadeus'', Teatrul Metrópolis, regie - Vlad Massaci pentru "Ținutul din miezul verii", Teatrul Mic, actorie - Marius Bodochi, debut regie - Irina Alexandra Banea pentru "Incendii", Teatrul Bulandra, dar și Premiul pentru întreaga activitate: Rudy Rosenfeld, Teatrul Evreiesc de Stat Dirijorul Cristian Mandeal, compozitorul Dan Dediu, pianistul Valentin Gheorghiu, violonistul Alexandru Tomescu și violoncelistul Andrei loniță au fost premiati la categoria Muzică Laureații categoriilor Arte Vizuale au fost Călin Dan - director MNAC (pentru curatoriat) și artiștii Ștefan Câlția (pentru expoziția „Obiecte Grăitoare") și Ion Grigorescu (pentru expoziția „Opera Pictată") Filmul i-а avut în prim-plan pe regizorii Adrian Sitaru - filmul "Fixeur", Călin Petre Netzer - filmul "Ana, mon amour" și Serge loan Celbidache - filmul "Octav" Premii de Excelență în arhitectură au primit arh Gabriel Cârstea, arh Marian ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Februarie Moiceanu (rectorul Universității de Arhitectură și Urbanism „Ion Mincu") și arh Emil Barbu Popescu La categoria Literatură au fost premiati Acad Eugen Simion (Premiu de Excelență pentru critică literară), scriitoarea Nora luga, poetul și eseistul Barbu Cioculescu (Premiu de Excelență pentru proză) Adrian Majuru - Director Muzeul Municipiului București, loan Cristescu - Director Muzeul literaturii Române au primit trofeele pentru management cultural Alexandru Arșinel, Cetățean de Onoare al Municipiului București în cadrul aceleiași ceremonii, Viceprimarul Capitalei, Dr Arh Michaela Tomnița Florescu a acordat din partea Gabrielei Firea, Primarul General al Bucureștilor, titlul de Cetățean de Onoare actorului și managerului Teatrului de Revistă "Constantin Tănase", Alexandru Arșinel, "pentru întreaga activitate în slujba Teatrului de Revistă bucureștean" Același titlu i-а fost conferit și celebrei scriitoare Ileana Vulpescu "Urmează, dragi prieteni să celebrăm o personalitate notabilă pentru cultura română, prin acordarea distincției de Cetățean de Onoare al Municipiului București, lui Alexandru Arșinel, actor de teatru și film, managerul Teatrului de Revistă «Constantin Tănase» din București" - a spus actrița Monica Davidescu, prezentatoarea galei, alături de tenorul Andrei Lazăr (Opera Națională București) "Ce pot să spun despre Arșinel, toată lumea îl cunoaște?!" - a declarat Michaela Tomnița Florescu, viceprimarul Capitalei "Am totuși ceva să îi zic: până la de ani, aici în piept ai o inimă, care apoi devine cord La el a rămas aceeași inimă mare și bună, ca o pâine caldă Mulțumim, maestre Arșinel!" "De aici, de la inima asta mi se trage " - a mărturisit pe scenă marele actor "Eu vreau să vă spun că nu am crezut că o să mai am prilejul să mă urc pe o scenă și să mulțumesc pentru o distincție, mai ales una atât de importantă Dacă tot am apucat, hai să mulțumesc în primul rând publicului bucureștean și publicului român, Teatrului de Revistă «Constantin Tănase», colegilor mei și celei căreia i-am fost partener de-o viață, Stela Popescu Mulțumesc familiei mele, soției, copiilor și nepoților, mulțumesc Direcției de Cultură și consilierilor care mi-au acordat acest titlu, mulțumesc doamnelor viceprimar și primar Vă mulțumesc dumneavoastră, tuturor și pentru că nu am crezut că o să mai apuc o zi bună ! Astăzi, pentru mine, a fost cu adevărat o zi bună!" (Foto: Georgiana Dinu) Pana GEORGESCU Fuego: „ Un alt album de mare succes al lui Paul Surugiu-Fuego, cel de față demonstrându-ne că nu întâmplător a fost investit, foarte tânăr, cu onorantul titlu de Artist al Poporului Republicii Moldova Din cele cântece, aparțin unor compozitori de dincolo de Prut, dintre ele fiind semnate de cunoscutul Yan Raiburg înafară de piesa titulară, lui îi aparțin și alte titluri cu care Fuego face succes pe orice scenă din lume, între care "Ce seară minunată!", "Să ridicăm paharul", "Anii mei și tinerețea", cărora li se adaugă faimosul șlagăr "Casa părintească" de Mihai Ciobanu Marele poet Grigore Vieru are patru poezii pe album, dar cele mai multe texte aparțin lui Carmen Aldea-Vlad înafara unor melodii din repertoriul internațional, ascultătorul descoperă trei foarte reușite compoziții ale protagonistului: "Fii fericită, draga mea", "Port noroc", "Astăzi este ziua mea" Producători muzical: Fuego, Puică-Dat Florin Producători: Euromusic, Fuego Orchestrații: Igor Meșcoi, Yan Raiburg Sunet: Sergiu Musteață, Igor Mazurov (Music Master Studio), Alexandru Malschi (Euromusic Studio) Interpret, dar și compozitor de succes, Paul Surugiu-Fuego își consolidează cu fiecare nou album postura de campion al popularității (L· PRUNDU) ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Februarie Show international Indiferent de vreme - ploaie, viscol, ninsoare, vânt - în Piața Unirii din Focșani se adună de fiecare dată la tradiționalele concerte în aer liber mii și mii de spectatori entuziaști Vorba ceea: "Fie frigul cât de mare/ Noi venim la sărbătoare!" (iată-ne și ticluitori de lozinci mobilizatoare, suntem tocmai buni pentru campanii electorale!) Explicația este foarte simplă, fiind dată de garanția certă a calității, a profesionalismului și a seriozității programelor artistice propuse, organizatorii - Consiliul județean Vrancea și Primăria municipiului - având totală și firească încredere în competența celor mai buni producători în domeniu, Andreea și Radu Fornea Foarte puține sunt evenimentele din țară beneficiind de o scenă atât de dotată cu toate accesoriile moderne, Ovidiu Popică ("Visual Emotion") impresionând și de această cu efecte sincronizate care au tăiat răsuflarea publicului, spectacolul de artificii fiind dublat de proiecții pe cele ecrane, de flăcări FX pe scenă și de un show incredibil de lasere Dincolo de aceste detalii tehnice (de sunet și lumini nici nu mai vorbim, ele se subînțeleg la acest nivel internațional), publicul este atras în număr mare de diversitatea și atractivitatea programului propus, gândit pentru toate gusturile și vârstele Astfel, părinții care gustă folclorul (domeniu în care prezentatoarea luliana Tudor a fost în elementul ei) au fost regalați cu recitalurile oferite de Matilda Pascal Cojocărița (alături de soț, violonistul Ștefan Cigu, și de fiu, pianistul Horațiu), Geta Postolache și Ansamblul "Țara Vrancei", lăsându-și liniștiți odraslele să patineze în spațiul special amenajat chiar în piață Cu abilitate și inteligență, producătorii n-au trecut brusc la momentele moderne, ci prin două secvențe etno și una de muzică ușoară tradițională Duetul Datina (Marius Chină, Andreea Pavăl) și-a onorat longevitatea, peste ani pe tărâmul genului etno, care în prezent este "mixat" cu elemente pop-rock, precum și sloganul trupei Joacă și trăiește/ Simte Marius Moga), "După ani și ani" (cunoscuta piesă Compact românește! A preluat ștafeta, pe aceleași coordonate fiind reiuată aiături de Vizi Imre) Aceștia lipsind, evident că muzicale, incitantul trio vocal feminin Hora, iar după ce spectatorii s-au încins fericiți la joc li s-au propus câteva zeci de minute de visare, reverie, nostalgie Cătălin Crișan s-a temut că reacția publicului va fi ușor ostilă, în aceste condiții, dar s-a înșelat, pe de o parte fiindcă există un segment important care adoră acest gen muzical (de altfel am propus mereu introducerea în distribuții și a reprezentanților de frunte ai muzicii ușoare), iar pe de alta fiindcă spectatorii din Focșani sunt avizați și civilizați Este și cazul artiștilor, disciplinați și punctuali, sub "comanda" regizorilor de scenă Alexandra și Mihai Paraschiv Alături de formația sa, Ruby (Ana Claudia Grigore, originară din Medgidia, orașul de unde a fost izgonit festivalul închinat lui Dan Spătaru ), absolventă a Liceului "Dinu Lipatti", n-a ocolit nici unul din Fliturile sale, în frunte cu "Touch Me", "Get High", "Party Hard", "Miracle of Love" și mai ales, după ce a înțeles, ca mai toți interpreții din noul val, că succesul se face totuși în limba română - "Stinge lumina", "Bună, ce mai zici?" și dacă- avea și pe Dorian Popa lângă ea ar fi apelat și la simpaticul titlu "Lasă cucu' în pace" Shift (Gabriel Mihai Istrate) este vecin de județ, fiind gălățean, și s-a impus "Lejer" cu o serie de colaborări, toate de succes: "Avioane de hârtie" (cu Andra), "Rupem boxele" (cu Andreea Bănică), "Viața-i de vină" (cu George Nicolescu), "Arde" (cu Paula Seling), "Sus pe toc" (cu La Bouche ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Februarie s-a descurcat foarte bine în postură solistică Ca de obicei, Tataee, Caddy și Uzzy, adică B U G Mafia, veterani hip-hop, au fost așteptați cu interes uriaș de un public care le componența acestor grupuri, după decenii de la Cât de ușor pare totul, dar cât de greu să "orchestrezi" un asemenea program de peste ore în care totul să funcționeze "ceas"! Așa încât organizatorii, realizatorii, producătorii, artiștii au meritat din plin ovațiile și aplauzele unui public admirabil, care a înfruntat frigul fără să regrete vreo clipă (Foto: Like FX by Infinity Sounds) Octavian URSULESCU Cappelt cunoștea pe dinafară toate refrenele într-o evoluție inter-activă, cei trei i-au provocat pe fanii din Piața Unirii, care au reacționat prompt, cu toate titlurile care au făcut epocă: "Pantelimonu' petrece", "Pe coastă", "Un și trei de ", "Cine e cu noi", "Românește", "După blocuri", "Străzile", "Lumea e a mea" (înregistrată la lansare alături de Loredana Groza) Foarte puține sunt orașele din țară care la asemenea evenimente își permit să invite, pe lângă vedete din țară, și staruri internaționale Și de această dată, nu cu una, ci cu două titulaturi celebre, Focșanii s-au detașat net Artiștii străini, după cum ne spuneau asistenții de producție Daniela și Nicu Blejan (care ne-au oferit și fotografiile ce ilustrează acest articol), s-au simțit excelent din toate punctele de vedere, împreună cu colegii lor români fiind cuceriți și de ospitalitatea de la Laguna, "hotelul vedetelor", unde doamna Mírela Cristea este mereu o gazdă impecabilă Duetul Cappella s-a afirmat în , fiind o creație a producătorului Gianfranco Bortolotti De atunci, solista vocală Lis Birks și soțul său, rapperul Markus Birks, s-au impus ca o titulatură reprezentativă pentru curentul "euro dance", cu titluri reluate în cor (ce memorie au melomanii!) de întreaga piață: "U Got Let The Music", "Bauhaus (Push the Beat)", "Take Me Away", "Move On Baby", "U & Me", "Move It Up", "Teii Me The Way", "Angel" Sigur, multe se schimbă în lansare, rămân însă definitorii ritmul și pasiunea Mult mai celebru este duetul american La Bouche, produs la un moment dat în Germania de faimosul Frank Farian - o autentică senzație dance a anilor ' Duetul are la activ zeci de Discuri de platină și aur, turnee nenumărate, locuri în topurile din SUA, Marea Britanie, Australia și în toate țările Europei Fondatorul Lane McCray, alături de solista Sophie Cairo, ne-a dovedit convingător pe ce se bazează succesul internațional longeviv al formației, stârnind entuziasm și în Piața Unirii din Focșani cu "Be My Lover", "Sweet Dreams", "I Love То Love", "Fallin' In Love" sau "Tonight Is The Night" ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Februarie Femina Nu este un secret, de fapt este chiar evident pentru orice observator mediu, că peisajul interpretativ al muzicii noastre ușoare-pop-dance este dominat de prezențele feminine Am ales pentru un tur de orizont câteva nume confirmate - Andra Măruță, Delia Matache, Andreea Bălan - cărora le-am alăturat două soliste care deja se apropie de acest statut - Cristina Bălan și Alina Eremia La capitolul Ascensiuni - Afirmări avem o întreagă pleiadă de soliste care se străduiesc să acceadă la etajul superior: am ales dintre ele, deocamdată, doar trei - Ligia Moldovan, Andra Gogan, Sore Mihalache CONFIRMĂRI Andra și Connect-R au înregistrat hitul "Semne" - deja numărul în "trending" Regia clipului este semnată de "Tranda", adică lonuț Trandafir Pentru Andra, "Semne" este al patrulea single din , după albume lansate Ea a câștigat premii la Gala Media Music Awards Andreea Bălan lansează "Fantezia de iarnă" - un nou show-ul "Fantezia" pe care l-a conceput în - plin de culoare, coregrafii spectaculoase și costume tematice, din care a dezvăluit deja primele etape: "Fantezia Majorete" și "Fantezia Supereroi" Regie, coregrafie: Andreea Bălan, Mădălina Petre Text și voce rap: Nistor Mircea Producție muzicală : Stan Nicolae și Radu Baisan Delia lansează single-ul "Verde împărat" și videoclipul regizat de Alex Ceaușu în Delia a mai lansat "Rămâi cu bine" cu Macanache, care are aproape de milioane de vizualizări pe YouTube și albumul "Live", care include hiturile "Cum ne noi", "Da, mamă", "Cine m-а făcut om mare", "Ce are ea" Alina Eremia, artista cu un "fan base" amplu și cu milioane de vizualizări pe YouTube, a lansat primul album din carieră, " ", printr-un concert în club Fratelli Albumul " " include hituri ca "Poartă-mă", "A fost o nebunie", "Cum se face", dar și piese noi, colaborări neașteptate Odată Alina Eremia single special pentru sărbători și totodată al treilea capitol din cu lansarea primului său material, Alina Eremia va prezenta în premieră națională show-ul " " - cu instrumentiști și reorchestrări speciale ale hiturilor sale Cu numeroase number one-uri în topurile muzicale, solista s-a făcut cunoscută publicului prin serialul "Pariu cu viața" și cu grupul "Lala Bând" ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Februarie Cristina Bălan, câștigătoarea celei de-a -a ediții a emisiunii concurs "Vocea României", lansează single-ul și videoclipul "Sertar cu amintiri" Regizat de Millo Simulov, alături de echipa Spider, videoclipul este realizat prin tehnica "one shot", ceea ce presupune filmarea continuă, cu o singură cameră, a întregului material video Concertul eveniment "Sertar cu amintiri" marchează atât lansarea noului single cât și startul turneului național "Cristina Bălan - Piano Nights" AFIRMĂRI Ligia Moldovan are un single nou, "Cealaltă ea", o frumoasă baladă pop-rock compusă integral de solistă, single care va fi inclus pe albumul de debut, "Yin & Yang", la care lucrează Ligia în perioada aceasta Noul capitol muzical din cariera sa a început odată cu piesa "închide ușa", prima solo după colaborările de succes cu Vescan ("Fraiero"), Puya sau Mahia Beldó Pentru videoclip și de această dată Ligia a colaborat cu regizorul Claudiu Stan Ne amintim că ea a participat la prima ediție X Factor, în finala concursului Andra Gogan, starul Disney al României, revine cu piesa "Gălăgie când taci" - o coproducție MediaPro Music -GreenEye Music, compusă de Theea Miculescu, iar producția realizată de Rad lonuț Clipul este regizat de Mihîi Laz Andra Gogan este una dintre cele mai cunoscute vloggerițe și artiste din România, bucurându-se de succes atât pe plan național, cât și internațional Este recunoscută de mic copil pentru dublările de voce în filme Disney, dar și pentru faptul că a intrat de două ori în Cartea Recordurilor, pentru "Cel mai mare număr de albume lansate de un copil" și pentru "Cel mai lung concert susținut de un copil" Sore lansează "Ultima lacrimă", o piesă manifest, prima dintr-o serie dedicată femeilor, în care mesajul artistei vorbește despre curaj, asumare și ambiție Pentru că ne-a obișnuit să fie #different, Sore își dorește mai mult, așa că și-a propus să abordeze cu maturitate un subiect important: încrederea în sine în cadrul Media Music Awards, Sore a surprins publicul cu prima audiție a single-ului "Ultima lacrimă" Piesa a fost percepută ca o declarație de independență, momentul final de pe scenă dezvăluind un discurs îndrăzneț, de susținere și încurajare pentru femei Dorin MUNEA Albumul cu amintiri Sub cupola circului "Globus" s-a desfășurat, într-un ciudat anonimat (nu s-a anunțat nicăieri, nu s-a popularizat ), o festivitate în care primarul general al Bucureștilor, Gabriela Firea, a acordat diplome de excelență unor valoroși soliști de muzică ușoară De asemenea, au fost decernate trofee "post mortem" unor artiști dispăruți, cum ar fi Aurelian Andreescu, Dan Spătaru, Mădălina Manóle și Laura Stoica S-a cântat în acompaniamentul orchestrei conduse de Ionel Tudor, deci a fost un concert pregătit cu minuție și profesionalism Inițiativa este absolut lăudabilă și sperăm că va continua, fiindcă nu știm care au fost criteriile aflate la baza alcătuirii listei, pentru că era mult loc de mai bine, câteva din cele mai importante nume ale genului fiind omise (de aceea n-ar fi rău să fie consultați specialiștii în domeniu) Două din ele s-au aflat de altfel, absolut întâmplător, în public, este vorba de Pompilia Stoian și Stela Enache Pompilia Stoian a venit pentru o săptămână în țară (locuiește după cum se știe în Germania), pentru câteva proiecte: a filmat pentru emisiunea de Sărbători ale lui Paul Surugiu Fuego, "Familia Favorit" de la TV Favorit (cu el plănuiește o expoziție comună de pictură la București, în primăvară!) și a fost protagonista emisiunii "Ieri, azi, mâine" de la TVR (producătoare: Carmen Movileanu) De asemenea, a conturat, împreună cu Venera și Paul Stângă, profilul unui viitor album la casa de discuri Eurostar și a luat parte la spectacolul de lansare a unui album al lui Sergiu Cioiu, editat tot de Eurostar La acest eveniment au mai cântat Stela Enache și Silvia Dumitrescu, iar în audiență am zărit numeroși artiști cunoscuți Dintre aceștia, Natalia Guberna a ținut neapărat să imortalizeze întâlnirea cu Pompilia Stoian, cântăreață pe care o admiră mult (Lelia PRUNDU) ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Februarie Muzica Bucureștilor de altădată Asistăm, în ultima vreme, la o reconsiderare spectaculoasă a patrimoniului de aur al cântecului vechi de muzică ușoară românească Tonul l-a dat în urmă cu câțiva ani Paul Surugiu Fuego, cu turneul închinat lui Dan Spătaru și cu CD-ul editat în paralel, precum și prin includerea pe albumele sale și în concerte a unor melodii de odinioară Tot el a lansat în toamna anului trecut, pe scena Teatrului "Al Davila" din Pitești, spectacolul "Gramofonul cu amintiri", cu Stela Enache și Marina Florea invitate, o adevărată paradă a șlagărului românesc de altădată, pornind apoi, în martie , în turneul "Tu ești primăvara mea" Marcel Pavel și-a inclus și el în repertoriu de curând un potpuriu similar, iar noul concert al lui Tudor Gheorghe, "Rândunici printre lozinci", cu Marius Hristescu la pupitru, include o colecție de refrene de neuitat din deceniile , și Pe aceeași linie se înscrie un minunat concert desfășurat sub egida Centrului european cultural și de tineret pentru UNESCO "Nicolae Bălcescu", al sectorului al Capitalei, concert intitulat "Poveste din Bucureștiul de odinioară" și găzduit, în fața unui public distins și avizat (între spectatori: Adrian Naidin, Marina Almășan, Crina Matei, Livia și loan Gauzin, Teodora Marin, Elise Stan, Doru Dinu Glăvan), de Palatul Bragadiru însuși spațiul a fost excelent ales, fiind vorba de o sală de bal elegantă, din alte timpuri, în care îți puteai închipui, dacă închideai ochii, doamne cu pălării și domni în smoking (poate la o viitoare reprezentație se pretinde un "dress code"!) Am regăsit aceste ținute, însă, pe scenă, în ton cu muzica trezind nostalgii, cu scenografia inspirată a Ioanei Stănescu, cu poveștile depănate de actrița Manuela Hărăbor, totul pus în valoare de lumini și sonorizare, de asemenea impecabile, așa încât tânăra directoare a Centrului cultural, Alexandra Dobre, merită toate felicitările! Cunoșteam preocupările în această direcție ale celor doi inițiatori, așa încât n-a fost decât o confirmare a consecvenței lor pe acest tărâm, alături, firește, de valoarea lor indiscutabilă Elegantul program de sală (și acesta un unicat în domeniu) ne-a pus în temă cu ideea care a născut spectacolul de față Totul a pornit în urmă cu vreo doi ani, ca pe vremuri, pentru că acolo se lansau șlagărele, în restaurantele trustului City Grill, unde violonistul Valentin Albeșteanu "a creat un univers sonor recompus din veacuri de cântece fericite": "Intr-un concept muzical unic, ce păstrează parfumul, eleganța și candoarea acelor timpuri, cei doi artiști, Valentin Albeșteanu și actrița Miruna lonescu, au adunat melodiile reprezentative ale Bucureștiului interbelic, trecute demult în negura uitării Protagoniștii acestui spectacol au salvat dincolo de timpuri o poveste muzicală despre frumusețe și adevăr Romanța, tangoul, valsul și foxtrotul, emoția și respectul pentru valori reînvie Micul Paris, într-un spectacol conceput și realizat pentru bucuria publicului împreună putem salva, prin artă, partea frumoasă a lumii" - se scrie în programul de sală Sau măcar, am adăuga noi, ce a mai rămas din ea, pentru că lumea de azi nu mai este din păcate cea de atunci, așa cum o găsim zugrăvită chiar în cântecele de muzică ușoară, cu texte adesea naive, dar pline de o anume dulceață, căldură, sinceritate Nu mai avem birje și birjari, au dispărut și căsuțele cu zorele, pisica de la geam, cârciumioara de la șosea, de papugii și coșari nu mai vorbim Astăzi lumea este prea grăbită, ochii stau ațintiți numai către ecranul telefonului celular (pardon, smart), chiar și când se trece strada, deși bolizii de azi sunt ceva mai periculoși decât birjele de ieri, poezia și romantismul aproape au dispărut din cântec, așa încât un asemenea demers este absolut salutar Fiu al reputatului violonist, dirijor și solist vocal Ion Albeșteanu și al cântăreței Tița Ștefan, Valentin Albeșteanu este un autentic virtuoz care și-a cizelat înzestrările naturale prin studii consistente A absolvit Liceul de muzică "George Enescu" și Universitatea națională de muzică din Capitală, clasa prof Nicolae Bilciurescu, studiind în paralel cu Octav Savițchi și Neculai Nistor încă de pe băncile facultății începe colaborarea cu Orchestra de cameră a Radiodifuziunii și preia, în postură de dirijor și solist instrumentist, taraful "Ion Albeșteanu", iar în este membru fondator al Trio-ului "Scherzando" Extrem de versatil, a abordat de-a lungul timpului diverse genuri muzicale, cu un repertoriu bogat, nu o dată fiind el însuși ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Februarie inițiator și organizator Două din recitalurile sale din urmă cu un deceniu au prefațat actualul proiect, fiind vorba de "Ariile noastre naționale" și "Popasuri muzicale prin cafenelele lumii", pentru că Valentin Albeșteanu reușește să reînvie un gen muzical, café-concert, ilustrat cândva de celebrități cum ar fi Grigoraș Dinicu, Georges Boulanger, Nicolae Buică A făcut din plin acest lucru în toate localurile pe care le-a înnobilat cu talentul său, avându- alături, ca și acum, pe pianistul Valentin Cucu Și ceilalți instrumentiști au fost la mare înălțime, fiind vorba de Daniel Mustățea (acordeon) și Nicolae Petrea (contrabas) Ca și pianistul Valentin Zoi tan Cucu, alți doi protagoniști sunt și ei absolvenți ai Universității de muzică din București - este vorba de soprana Ramona Păun (care poate fi văzută pe scena Operei Naționale din București) și de baritonul Marius Nine, cei doi interpretând arii din operetele lui Johann Strauss și Franz Lehar Cu câțiva ani în urmă i-am prezentat lui Valentin Albeșteanu un reușit recital pe scena importantului festival "Crizantema de aur" de la Târgoviște, acolo unde actrița Miruna lonescu este o aplaudată moderatoare îi cunoșteam înzestrările muzicale, o prezentasem de multe ori pe vremuri la spectacolele folclorice de la Ploiești ale prof Maria Tănase Marin, unde era colegă cu o altă protagonistă a evenimentului de față, soprana Ramona Păun Tot la "Crizantemă", Miruna abordează de fiecare dată, alături de vocale cu cele instrumentale Acestea din urmă pun în valoare virtuozitatea violonistului Valentin Albeșteanu, care trece cu lejeritate de la Fritz Kreisler la Charlie Chaplin, de la Georges Boulanger la Gardel, muzică lăutărească și Grigoraș Dinicu Reprizele de muzică ușoară simt în general grupate pe autori Astfel, avem momentele dedicate lui Ion Vasilescu (cu "Vrei să ne-ntâlnim sâmbătă seară", "Habar n-ai tu", "Mi-am pus busuioc în păr", "Suflet candriu de papugiu"), Nicolae Kirculescu ("Așa începe dragostea", "Violete pentru fete", "Coșarul"), Edmond Deda ("Of, inimioară!", "Inimă nu fi de piatră"), alături de binecunoscutele titluri "Trurli" de Vasile Vasilache sau "Iubesc femeia" de Ionel Fernic Asimilată ca o piesă românească este și celebra "Zaraza", compusă în de uruguayanul Benjamin Lara și consacrată la noi doi ani mai târziu de versiunea lui Cristian Vasile, pe versurile poetului Ion Pribeagu, cu întreaga legendă țesută în jurul ei ulterior Aplauze a cules, în "Amapola", micuța balerină Jessica Micu Poveștile muzicale din Bucureștii de odinioară au fost absolut încântătoare și ne-au stârnit tuturor, nu neapărat doar celor mai în vârstă (care au mai vărsat, discret, câte o lacrimă ), dulci reverii, proiectul propus de Valentin Albeșteanu și Miruna lonescu fiind unul cât se poate de potrivit în acest an al Centenarului, când se cuvine să-i cinstim și pe marii noștri compozitori Așa cum aprecia perfect "capul limpede" din spatele acestui spectacol memorabil, Alexandra Dobre, manager al Centrului european cultural și de tineret pentru UNESCO "Nicolae Bălcescu": "Când am ascultat pentru prima dată povestea Bucureștilor de odinioară, spusă pe note muzicale de minunății Miruna lonescu și Valentin Albeșteanu, mi-am spus că trebuie să fiu primul décident care aduce acest spectacol în fața cetățenilor sectorului , în mod deosebit a tinerilor, care nu au avut ocazia să ia contact cu perioada interbelică Consider că arta trebuie folosită ca un instrument de educare a tinerelor generații, iar artiștii trebuie susținuți și promovați, întrucât ei transmit prin viu grai, din generație în generație, patrimoniul imaterial tradițional românesc" (Foto: Centrul cultural "N Bălceascu") Octavian URSULESCU colegul ei Silviu Biriș, romanța și cântecul vechi de muzică ușoară, așa încât nu m-а surprins evoluția ei superlativă: frazare perfectă, muzicalitate desăvârșită, farmec, mișcare scenică discretă, mimică încântătoare Poate în spectacolele viitoare vor fi introduse mai multe creații ale lui Ionel Fernic, Henry Mălineanu, Petre Andreescu, Elly Roman, Richard Stein, Claude Romano, de pildă, absolut definitorii cu adevărat pentru perioada interbelică, evocată în prezentare, deși bună parte din piese sunt ceva mai recente Repertoriul de concert, echilibrat, este foarte bine structurat, alternând secvențele ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Februarie Interviu cu Gheorghe Zamfir - Ne aflăm la finalul celei de a doua seri a Festivalului „Internațional de Nai - Gheorghe Zamfir", ediția a IV-a, de la Găești, și vă rog să-mi spuneți ce compoziții ați cântat alături de foștii dvs studenti, Radu Nichifor și Flavius Tínica? - Festivalul NAIULUI constituie un moment de mare satisfacție, este un cumul de energie în care eu trebuie să dau totul, în domeniul simfonic, pop simfonic și folclor După aplauzele și ovațiile publicului admirator, această seară o consider un adevărat regal, o seară magică, o împlinire sufletească fiindcă am reușit să le cânt spectatorilor din îndrăgitele mele compoziții, care se află înregistrate pe discuri Philips: Concertul nr în Sol Major și Culori de toamnă, pe care le-am compus în la Paris și le-am cântat în același an alături de Filarmonica din Monte Carlo, dirijor Lawrence Foster (fost director artistic al Festivalului „George Enescu"), care are și rădăcini românești, dar el s-a născut în America După mandatul pe care- terminase inegalabilul dirijor Sergiu Celibidache, Lawrence Foster devine dirijorul Orchestrei Naționale a Franței - Ce compoziții ați imprimat sub bagheta maestrului Lawrence Foster? - Lucrările imprimate au fost: Rapsodia primăverii, o lucrare de treizeci de minute; Concertul nr în Sol Major pentru nai și orchestră; Culori de toamnă; Valsul negru - Ce reprezintă naiul sfânt în viața maestrului Gheorghe Zamfir? - Este adevăratul meu crez! Naiul fiind un instrument multimilenar și care este pur românesc, instrumentul nostru național pe care aș vrea să-l propun ca brand în locul „frunzei verzi" Naiul a făcut parte din istoria neamului românesc și s-a născut odată cu pământul, odată cu natura Eram fericit ca și „Rapsodia" să fie cântată pe scena Casei de Cultură „Dumitru Stanciu", dar scena este foarte mică, orchestra simfonică a fost și ea nu de dimensiuni foarte mari ca să poată cuprinde toată orchestrația pe care am făcut-o, unde sunt prezente pianul și harpa Dar, după cum ați văzut, mijloacele tehnice au lipsit - Foștii studenti cum s-au prezentat? - Concertul nr în Sol Major și Culori de toamnă au fost interpretate cu mare măiestrie de către Radu Nichifor de la Sibiu și Flavius Tinică din București Sunt mândru de foștii mei studenti, care duc mai departe o părticică din sufletul meu, pe care i-am învățat cu multă dragoste, fiindu-le părinte spiritual Radu Nichifor a mai cântat o lucrare de a mea, Valsul verde, pe care am compus-o în anii , când eram în exil, la Paris Eu am interpretat doina Sus pe culmea dealului în versiune simfonică Cu această ocazie trebuie să spun că este foarte greu să interpretezi o doină cu orchestră simfonică, ea fiind o piesă rubatto de la prima notă până la ultima Am reușit să fac această performanță și sper ca să o prezint ori de câte ori mi se va ivi prilejul Există o versiune a unui orchestrator francez din anii , dar este foarte simplistă, numai acorduri lungi - în acest program al concertului simfonic, o seară magnifică, spuneți-mi care a fost volumul lucrărilor semnate de compozitorul Gheorghe Zamfir? - Compozițiile care mi s-au cântat la Seara simfonică au fost în proporție de nouăzeci la sută și s-a mai cântat și liedul Ave Maria (care face parte din ciclul celor douăsprezece Ave Marii dedicate Sfintei Fecioare), alături de soprana de coloratură Rodica Anghelescu, care a interpretat-o în mod magistral - De când colaborați cu dirijorul Daniel Jinga? - Cu dirijorul Daniel Jinga și „Orchestra simfonică -Gheorghe Zamfir ", cu care am cântat în acest spectacol, lucrez de patru ani Este un dirijor plin de talent, care se dezvoltă pe timp ce trece, interesat de compozițiile mele simfonice și se dăruiește cu totul în descoperirea lor Este un băiat cu mare viitor și îl apreciez foarte mult Avem o colaborare fructuoasă și vreau să-l păstrez și pentru alte lucrări La ora actuală Daniel Jinga este dirijorul corului Operei Naționale București - V-aș ruga să-mi spuneți ce lucrări aveți pe masa de lucru - Am terminat Simfonia divină, la care am lucrat zece ani ( - ), pe care vreau s-o pun în scenă la anul Este o lucrare vocal-simfonică compusă pe texte biblice Nu am pus naiul decât la final cu „Ave Maria" - somptuoasă, măreață, lucrare deosebit de dragă mie și sper să aibă succes la publicul ascultător, după treizeci de ani de așteptare La ora actuală lucrez la un Concert pentru flaut, nai și orchestră, lucrare pe care vreau s-o termin anul viitor și să o prezint în Italia, în premieră mondială, cu marele flautist Andrea Griminelli După aceea încep să lucrez la Recviemul român - o lucrare simfonică amplă Cu această ocazie aduc la cunoștința publicului că noi nu avem, în momentul de față, o lucrare vocal-simfonică dedicată eroilor de la începutul istoriei noastre pe această planetă, eroi care s-au sacrificat în lupta de cucerire a tainelor naturii, a ridicării omului pe treptele cele mai înalte ale civilizației, ca fiu iubit al bunului Dumnezeu Această lucrare monumentală am început-o în anul și vreau s-o dedic neamului meu de ziua Centenarului „MARII UNIRI" Opera DRACULA la care lucrez de peste douăzeci de ani, scrisă pe libretul scriitorului român George Astaloș, de la Paris, un libret în două acte scris în limba franceză Dorința mea fierbinte este ca să contribui și eu prin scrierea unui ciclu amplu despre NATURA, așa cum sunt lucrările Păstrăvul de Franz Schubert sau Simfonia Vl-a Pastorala de Ludwig van Beethoven Fiecare dintre noi, creatori de opere muzicale, are datoria să închine mamei Natură compoziții despre ape, păduri, munți, păsări și animale, flori, grâu, porumb, floarea soarelui, secară, orz, ovăz care ne hrănesc; fenomene care ne domină viața: căldura binefăcătoare a soarelui, unduirea vântului, bolta cerească се-și aprinde mii de candelabre în nopțile senine, ploaia, ninsoarea Marin VOICAN-GHIOROIU ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Februarie Initiative f Pădurile virgine COMA s-a alăturat proiectului inițiat de Greenpeace România și Kinecto Isobar, realizând pentru campania uncut ro o versiune acustică a piesei Cel mai frumos loc de pe pământ „Suntem onorați să fim parte a acestei campanii pentru salvarea și protejarea ultimelor păduri virgine ale României și ale Europei" a declarat formația COMA Inițiatorii își doresc ca sunetul pădurii să ajungă cât mai departe, de aceea au lansat uncut ro - un site de unde se poate descărca gratuit primul album muzical lansat de pădurile virgine de la noi și vizitatorii pot vedea harta pădurilor virgine din România Pentru înregistrarea albumului s-au captat și prelucrat sunete reale din pădurea virgină Mușeteica, din masivul Făgăraș, iar sunetele prelucrate au fost oferite formației, care le-a integrat în varianta acustică a piesei și a filmat, special pentru aceasta campanie, un videoclip "Să răspundem la întrebarea: dacă nimeni nu ascultă melodia pădurilor virgine, cine va auzi sunetul drujbelor care le pune la pământ?" a spus Valentin Sălăgeanu, coordonator de campanie păduri și biodiversitate la Greenpeace România "Ascultând albumul pădurii de pe uncut ro, oamenii să înțeleagă importanța pădurilor virgine pentru ecosistem" a declarat Silvia Marinescu, Creative Strategist Kinecto Isobar Coma este: Cătălin Chelemen - voce, Dan Costea - voce/ chitară, Răzvan Rădulescu (DJ Hefe) - scratches/ samples/ keys, Sorin Petrescu - bass, Răzvan Albu - baterie, Matei Tibacu-Blendea - chitară Vibes Symphony Un duo inedit a susținut un spectacol aparte la Sala Radio, într-un concert care a inclus un show de lumini și video-mapping rar întâlnit în România Cei doi membri ai proiectului sunt percuționiștii Ciprian Rogojan, licențiat al Universității de Muzică „Gheorghe Dima" din Cluj-Napoca, fondator al formației Sistem, și Alexandru Anastasiu, doctor în muzică, percuționist în Orchestra de Cameră Radio, câștigător al bursei Yamaha, organizator al primului Festival Internațional de vibrafon din lume în cadrul concertului, spectatorii au putut asculta o serie de piese celebre, una dintre ele fiind "Bolero" de Maurice Ravel, reorchestrată de Alexandru Anastasiu De remarcat că publicul a cerut bis-uri Alături de Vibes Symphony a urcat pe scenă o invitată din Statele Unite ale Americii: Laura Bretan, tânăra de origine română câștigătoare a marelui premiu „Românii au talent" și finalistă a concursului „America's Got Talent" Concertul a fost dirijat de maestrul Constantin Adrian Grigore, cu participarea extraordinară a Orchestrei de Cameră Radio și a Corului Academic Radio (dirijor Ciprian Țuțu) De menționat că biletele s-au vândut înainte de ziua concertului, sala fiind plină Pro Musica - Live in Prison Formația Pro Musica a susținut și filmat un concert în curtea interioară principală a Penitenciarului Popa Șapcă din Timișoara Tot acolo a avut loc premiera filmului "PRO Musica - Live in Prison" și lansarea dvd-ului cu același nume „Pro Musica - Live in Prison' este primul concert de muzică rock din România desfășurat în penitenciar în care s-a utilizat toată logistica aferentă Scena s-a montat timp de două zile Odată cu finalizarea acestui proiect am avut ocazia să vedem că există încă multe prejudecăți față de oamenii cărora soarta le-a fost potrivnică si destinul schimbat din cauza greșelilor comise Concertul nostru a fost un dar creștinesc pe care l-am oferit celor de acolo Muzica rock nu înseamnă satanism, ură sau dezbinare, înseamnă pace, iubire și dorința de a-ți ajuta aproapele De-a lungul anilor au existat o serie de evenimente majore planetare, în care muzicienii rock și-au dat mâna și au cântat pentru ajutorarea oamenilor aflați în suferință Ne mândrim cu acest proiect", a declarat Ilie Stepan, liderul formației Pro Musica / Zoersel - Belgia Pentru belgieni, comemorarea primului război mondial este extrem de importantă în fiecare an, pe noiembrie, la ora (data și ora care semnifică sfârșitul acestei conflagrații în ) evenimentul este marcat prin diverse acțiuni, urmate de o defilare cu steaguri și costume din război în acest an, comitetul cultural al primăriei din Zoersel (localitatea este înfrățită cu comuna Crucea din DancLFIorii județul Suceava) a pregătit, cu ajutorul Ambasadei României, o expoziție impresionantă constând în de panouri cu fotografii și documente istorice despre România în război Cantautoarea Dana Florian, un nume în ascensiune pe afișul folkului nostru, a fost invitată la Zoersel, pentru un moment muzical în cadrul evenimentelor de comemorare Artista noastră și-a început recitalul cu "Cântă cucu-n Bucovina", continuând cu: "Rănitul dintre linii" (Mircea Bodolan/Demostene Botez), "Soldatul" Versurile pieselor au fost trimise din timp și traduse în flamandă, limba vorbită în Zoersel, așa că publicul a putut să înțeleagă emoția mesajelor Pe lângă publicul belgian și dna primar, cu totul admirabili, a fost prezent DL Cătălin-Doru Hrișcă, consilier diplomatic al Ambasadei României în Belgia, care a rămas plăcut surprins de prezența artistei noastre Gabi MATEI ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Februarie Sergiu Cioiu, în căutarea tinereții Muzicianul și poetul Sergiu Cioiu a lansat de curând un nou album discografie - "Cine a găsit tinerețea mea ", produs de Casa de Discuri "Eurostar", condusă de inimoșii Venera și Paul Stingă, cei care dedică majoritatea proiectelor muzicale muzicii ușoare românești Evenimentul a avut loc la exact un an de la lansarea dublului album "Vântule și alte cântece -Sergiu Cioiu cântă Alexandru Mandy) al aceleiași case de discuri, care aniversa atunci de ani de la înființare Și de data aceasta, Sergiu Cioiu a susținut un excepțional spectacol muzical, poetic în care le-a avut ca invitate trei vedete ale muzicii ușoare românești - Pompilia Stoian, Stela Enache și Silvia Dumitrescu Au fost prezenți numeroși reprezentanți din show-biz, colegi de breaslă, compozitori, colaboratori, prieteni dragi ai artistului Jolt Kerestely, Horia Moculescu, Florina Cercel, Maria Bokor Mitrache, Natalia Guberna, Ioana Bogdan, Lucia Popescu Moraru, Mirón Manega, Olivia Cristina Sima, ș a Titlul albumului, care conține și câteva șlagăre românești în limba franceză ("N'oublions pas les roses - Să nu uităm trandafirii" - Florin Bogardo/ Madeleine Fortunescu, interpretat la lansare în duet cu Stela Enache, "Passez les gars de la fanfare - Trecea fanfara militară" - Temistocle Popa/Liana Mihail, "Le voleur des toiles - Tablouri" - Florin Bogardo/Romulus Vulpescu, "Une fille ça vient ça part - O fată mai găsești" - H Mălineanu/Eugen Mirea) este dat de piesa lui Radu Șerban, pe versurile lui Aurel Storin în numai doi ani, încurajat și de bunii săi prieteni, Marian Stere și Mircea Nicolau, care au adunat tot repertoriul artistului din anii ' - ' , dar și cu sprijinul Casei de discuri Eurostar, Cioiu a lansat albumele: „Vântule și alte cântece -Sergiu Cioiu cântă Alexandru Mandy", dublu CD, cu de cântece compuse de Alexandru Mandy, „Pe cine numim Eu?" dublu CD, cu de cântece de Dan Stoian pe versurile poetului Marin Sorescu din volumul „O aripă și-un picior" și de recitări ale poeziei soresciene din volumul „Unghi", și cel mai recent, „Cine a găsit tinerețea mea", cu cântece ale unor cunoscuți compozitori (Cornel Fugaru, Nicolae Kirculescu, Temistocle Popa, Radu Șerban, Florin Bogardo, Ion Cristinoiu, Laurențiu Profeta, Vasile Veselovski, Felicia Donceanu, Henry Mălineanu) Stabilit în Canada, muzicianul, actorul, interpretul de jazz, swing folk și compozitorul Sergiu Cioiu a revenit pe firmamentul show-ului din România Timp de două luni a avut numeroase recitaluri, spectacole, cu lansări de carte și sesiuni de autografe pentru noul album la Constanța, Craiova, Slatina, Caracal și București La Constanța, la Curtea Brâncovenească, în cadrul unei conferințe neconvenționale cu titlul „Revenind, mereu revenind" Sergiu Cioiu a vorbit despre poezia românească, despre viața culturală a anilor ' - ' , despre destinul unui artist român aflat departe de casă, dar și despre mirajul străinătății în altă zi, în sala "Coriolan" a Colegiului Național „Mircea cel Bătrân" a avut loc întâlnirea lui Sergiu Cioiu cu conducerea, profesorii și elevii olimpici Artistul a susținut un recital de poezie românească și muzică ușoară și pe scena Sălii Elpis a Teatrului pentru Copii și Tineret La Teatrul de Revistă "Constantin Tănase" din București, unde a debutat în anul , artistul a fost invitat special în spectacolul „Euro Savoy", regia - Alexandru Arșinel, dar și cu ocazia celei de-a XIX-а ediții a Festivalului Național de Interpretare "Aurelian Andreescu" Teatrul Național „Marin Sorescu" din Craiova, Centrul Cultural "Eugen lonescu" din Slatina și Centrul Cultural Municipal din Caracal au găzduit recitalul muzical-poetic "Pe cine numim EU?", urmat de lansări de carte și disc cu sesiuni de autografe „Sergiu Cioiu ne-a arătat că artistul a rămas tânăr nu numai cu su fletul, dar și cu darul pentru acest gen de teatru care presupune apelul bogat și la poezie și la proză și la replica de teatru și neapărat la muzică și dans" - nota reputatul Dinu Săraru în cotidianul "Adevărul" "( ) ne-a spus versuri mai vechi și mai noi din poezia română, povești teatrale și a cântat el însuși și a dansat, cucerind sala cu o surprinzătoare tinerețe actoricească" între anii - Sergiu Cioiu a participat la șase ediții ale Festivalului de la Mamaia ( , , , , , ) cu zece piese, dintre care patru au fost laureate și a câștigat două premii de interpretare (edițiile și ) Piesele lui Alexandru Mandy - "Cântecul vântului", "Glasul tău", "Cred", "De ce?", "îți mulțumesc", "Merçi, Bécaud", "Pentru cine?", "Primul loc pe pământ", "Venise vremea", „Tripticul Brâncuși" ("Coloana infinitului", "Masa tăcerii", "Poarta sărutului") au fost și sunt șlagăre autentice A devenit o figură aparte, în sensul că a ales cu succes "calea poeziei însoțite de muzică sau a muzicii însoțite de poezie" De-a lungul timpului, Sergiu Cioiu a cântat și a recitat versuri de George Bacovia, Ion Minulescu, Adrian Păunescu, Cezar Baltag, George Călinescu, Mirón Radu Paraschivescu, Marin Sorescu, Romulus Vulpescu, Nina Cassian "Cântecele pe care le-am înregistrat la Radio au fost însă pe versurile acestui unic compozitor, Alexandru Mandy" - spunea Sergiu Cioiu, unul dintre puținii interpreți care au adus un farmec muzical aparte scenei interpretative românești "Mă consider mai degrabă un artizan al cântecului și un interpret al verbului Am fost cucerit de ideea ce poate fi desprinsă dintr-un text, de așa-zisul cântec poetic Am avut și am considerație pentru poezie Am muzicalizat poeme de Romulus Vulpescu, Marin Sorescu, Mirón Radu Paraschivescu, Ioana Diaconescu, Adrian Păunescu! Spun versuri din poezia românească și universală ( )" Sergiu Cioiu a fost și protagonistul filmului muzical "Tripticul Brâncuși" de Paul Urmuzescu, film dedicat Ansamblului Monumental de la ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Februarie Târgu Jiu al marelui sculptor și realizat de redacția muzicală a TVR "Cântând am senzația că monologhez cu mine însumi Cântărețul e un actor în persoana căruia viază în aceeași măsură omul și artistul El se exprimă pe sine la unison cu ceilalți Discordanțele uluiesc, dar nu rețin; cântărețul trebuie să fie un sol al generației sale" - spunea Sergiu Cioiu, care, în , în plină glorie a părăsit România și s-a stabilit la Ottawa, în Canada, unde locuiește și astăzi și unde, împreună cu fiul său, muzicianul Leonard Constant, realizează filme și videoclipuri, fără să uite vreodată de muzică, poezie și de România, căci revine periodic în țară Mai ales de anul trecut, de când a lansat cu mare succes volumul cu tentă biografică intitulat „Nu știm aproape nimic - Pușa Roti; în dialog cu Sergiu Cioiu", și un dublu CD (audiobook) - "Sergiu Cioiu în dialog cu dumneavoastră" (Editura Ars Longa) în , pe lângă recitalul de cântec poetic „Pe cine numim Eu", un veritabil one-man-show de la București (Teatrelli, Creart - Centrul de Creație, Artă și Tradiție), Brașov (Centrul Cultural Reduta), Râmnicu Vâlcea (Biblioteca Județeană) și Vălenii de Munte, în cadrul Festivalului dedicat lui Mirón Radu Parschivescu, Sergiu Cioiu a susținut pe scena Naționalului craiovean, alături de actrița Florina Cercel și de interpreta de muzică - jazz/pop Silvia Dumitrescu, un alt spectacol foarte apreciat în „Râsul, Plânsul, Iubirea" (titlu dat după un vers al unui poem de Marin Sorescu) teatrul, poezia și cântecul fac casă bună împreună și confirmă încă odată ceea ce lui Sergiu Cioiu îi place să spună: "Sunt un actor care cântă" Aici acompaniamentul a fost asigurat de doi excelenți muzicieni instrumentiști, Lyuben Gordievski - pian, baian și Vlad Crețu - chitare, (foto: Oana Georgescu) Căldură și sinceritate Am cunoscut-o pe Ioana Sandu într-o emisiune pe care Alexandru Jula o realiza și prezenta la un post TV din Galați, recomandată fiind atunci de Titus Andrei Atât eu, cât și amfitrionul am fost absolut uimiți, vocea, repertoriul, apariția artistei fiind absolut încântătoare și surprinzătoare Tocmai lansase un prim album, dacă nu mă înșel, iar din acea clipă a devenit o adevărată campioană a aparițiilor la casa de discuri Eurostar, singură, alături de Alexandru Jula sau pe diferite compilații Toate înregistrările sale poartă amprenta harului compozitorului-orchestrator Francise Reiter, cum se petrec lucrurile și pe albumul său recent Deocamdată, având în vedere că interpreta este extrem de discretă, afișând un bun-simț proverbial, evitând mondenitățile gratuite, cred că se impune schițarea unui portret, pentru a o cunoaște mai bine pe această artistă remarcabilă Născută la Câmpina, este profesoară de limba română la Liceul teoretic "Traían" din București (absolventă a Facultății de Litere, secția româno-franceză, a Universității din București), nefiind de mirare că nu o dată și-a însoțit cântecele de inspirate versuri proprii Fire studioasă și ambițioasă, și-a înscris în impresionantul CV un masterat ("Consiliere în carieră") la Universitatea Politehnică, este un psiholog cu vădite capacități empatice, coordonator de programe educative, ca și realizatoare de emisiuni de televiziune Nu numai pe Alexandru Jula și l-a apropiat, prin duete inspirate și apariții comune pe discuri, dar l-a relansat și l-a readus în ochii publicului pe un alt muzician care risca să fie uitat, în ciuda trecutului extraordinar Este vorba de Constantin Drăghici, căruia i-a consacrat albumul "La jumătatea vieții" (Eurostar ), cu duete și remixări ale unor titluri vechi, dar și biografia pe care a scris-o, "Constantin Drăghici - a căzut o frunză-n calea ta" Și-a șlefuit înzestrările native cu primii săi profesori de muzică, la Cîmpina, a abordat cu egal talent muzica folk sau cea corală (a activat un timp în faimosul cor "Song"), s-a pregătit la Școala populară de artă din Ploiești cu Cornel Irimia și apoi la cea din București cu compozitorul Ionel Tudor Rezultatele n-au întârziat să apară și Ioana Sandu a devenit încet-încet ima din interpretele foarte solicitate pentru concerte, emisiuni radio-TV, diverse evenimente, discuri Am fost alături de ea în numeroase spectacole, emisiuni de televiziune, lansări de discuri și pot depune mărturie: este o adevărată profesionistă, de mare seriozitate și determinare Grăitor este faptul că ea s-a apropiat cu egal succes și de romanță, gen muzical extrem de dificil, ce presupune o trăire specială, pasiune și temperament special Astfel, a fost prezentă la ultimele două ediții ale tradiționalului festival "Crizantema de aur" de la Târgoviște, intrând în palmares cu ambele melodii din finala concursului de "Creație", semnate de Ionel Bratu Voicescu, respectiv Francise Reiter Albumul de față continuă o preocupare materializată anterior în anul prin colecția "Șlagăre internaționale", tot la casa de discuri Eurostar De această dată putem vorbi de un "pod de melodii" romàno-latino, beneficiind de orchestrațiile, mixajul și masterizarea semnate de Francise Reiter în acest dialog la distanță, între piesele cântate în limba spaniolă (de unde și titlul bilingv) se strecoară o singură melodie dinafara acestui spațiu și anume celebra "Volare", cu care legendarul compozitor-interpret Domenico Modugno a triumfat la festivalul cântecului italian de la Sanremo în Practic piesele hispanice alternează cu compozițiile lui Francise Reiter, intercalându-se doar un singur cântec purtând semnătura lui Mircea Andreescu între piesele de limbă spaniolă ascultăm cu mare plăcere, în versiuni impecabile, titluri celebre lansate de Julio Iglesias, Gipsy Kings sau nemuritorul "Besame mucho" ("Sărută-mă, sărută-mă mult/ Ca și cum în seara asta ar fi pentru ultima oară "), cântec absolut fabulos Chiar și abordarea lor este o dovadă de curaj din partea solistei, pentru că mulți vor fi tentați să o compare cu interpretările originale, dar, spre cinstea ei, iese cu fruntea sus din aceste alăturări onorante Iubitorii muzicii ușoare așteaptă cu nerăbdare fiecare nou disc al Ioanei Sandu și simt răsplătiți de cel puțin o dată pe an prin apariții de mare calitate, filigranate cu minuție și respect față de sine, față de muzică și față de public Ascultați fiecare album cu inima, bucurați-vă de el și mai ales de faptul că avem asemenea voci de mare calitate! Pagini de Oana GEORGESCU ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Februarie Sub flamura romanței f Alima Mavrodin Programul național de concerte Romanța ne unește" se desfășoară sub patronajul Comisiei naționale a României pentru UNESCO , pera $№ШМл ОІ -»Ів Centrul Cultural pentru UNESCO «Cetatea Romanței" Târgoviște Șl INVITAȚII ÍL I AUREAȚI Al I LS iVAtLitUl NA |hJNAl Crizantema Df Аии : Mihaela popa MĂDĂLIN ALEXANDRU BĂLDĂU DRAGAN Gheorghe Procop Dirijor;ALEXANDRU IOSUB ORCI I ESTUA DE cimerà λ Operi i ROMÂN t CRAIOVA ALINA MAVRODIN Programul Național de Concerte dteftliL'fdhWT'ti àa^luiiíi f'l'l'J'-fícii')·· sub patronului Comisiei Naționale o României pentru UNISCO aîliifiilt' iW'iini, !МЛ' ІЙЙІЙИЙІЙІф ;l!ilM:if:l ítil ГЩЙІ Centrul cultural pentru UNESCO "Cetatea romanței" Târgoviște este absolut neobosit După succesul fulminant al celei de-a -a ediții a festivalului internațional "Crizantema de aur" și inaugurarea muzeului "Casa romanței", iată că a purces la drum prin întreaga țară, fluturând flamura învingătoare a romanței Sub patronajul Comisiei naționale a României pentru UNESCO și în contextul celebrării Centenarului Marii Uniri de la sunt prevăzute o serie de concerte în zonele istorice ale țării, dar și în Republica Moldova, susținute de laureați ai "Crizantemei de aur", alături de mari artiști români în repertoriul cărora romanța ocupă un loc privilegiat, precum o icoană în casa românului bun creștin De altfel, Centrul "Cetatea romanței" a fost înființat cu scopul declarat de a promova romanța în țară și peste hotare, alături de alte valori ale patrimoniului național material și imaterial, militând de asemenea pentru includerea romanței pe lista reprezentativă a Patrimoniului Cultural Imaterial al Umanității UNESCO în acest sens, Programul național de concerte "Romanța ne unește" este menit să trezească în conștiința publică respectul pentru valorile de patrimoniu ale culturii naționale Romanța îi unește de peste de ani pe românii din țară și de pretutindeni, rezistând cu grație în competiția cu alte genuri muzicale, în ciuda "embargoului" impus de posturile de radio și TV Programul acesta de concerte își propune să determine o schimbare majoră de mentalitate și de percepție cu privire la romanța românească, acest gen muzical de patrimoniu meritând să fie inclus în programa școlară, academică, în stagiunile de concerte ale instituțiilor muzicale profesioniste Primul eveniment din această serie a avut loc la Craiova, în parteneriat cu Opera Română din localitate, fiind inclus în programul festivalului internațional "Elena Teodorini" și găzduit de sala Cercului Militar Concertul s-a sub-intitulat "Alina Mavrodin și invitații săi", deoarece reputata interpretă, directoare a Centrului cultural pentru UNESCO "Cetatea romanței", nu numai că a susținut un aplaudat recital, dar a și introdus în scenă pe câțiva dintre laureații festivalului "Crizantema de aur", al cărui directoare artistică este: Zorina Bălan, Mihaela Popa, Mădălin Alexandru Băldău Drăgan, Gheorghe Procop, toți fiind acompaniați de Orchestra de cameră a Operei Române din Craiova, dirijor Alexandru losub Al doilea concert a fost organizat în parteneriat cu Opera Project Group și cu Centrul județean pentru conservarea și promovarea culturii tradiționale Cluj, având loc în sala Cinema Victoria din Cluj-Napoca De această dată, alături de Alina Mavrodin, care a și prezentat, la microfon a venit o distribuție net superioară, cu numeroși absolvenți de Conservator și câștigători ai Trofeului "Crizantema de aur": tenorii Alexandru Mânzat și Sorin Lupu, de la Opera Română din Cluj-Napoca, Rodica Pop-Seling, Domnița Dologa, Tudor Bărbos, Vaier Banciu, Georgeta Plută, dar și adolescenta Paula Coteț, aplaudată la Târgoviște în postura de "Boboc de crizantemă" A acompaniat redutabila orchestră condusă de prof Ovidiu Barteș (vioară) Următoarele concerte, pe tot parcursul anului , din ambițiosul program "Romanța ne unește" vor avea loc la Alba-Iulia, Ploiești, Târgoviște, București, Brașov, Constanța, Iași, Bistrița, Chișinău Denise MANTOG ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Februarie Alexandra Canareica, o voce de aur Paradoxal, vedem în mass-media cum li se face o reclamă deșănțată unor așa-zise "vedete" ale căror calități muzicale sunt greu de observat (dar stau bine la capitolul anatomie!), iar dacă e vorba să evolueze "live" e jale mare Acesta este rezultatul dominației agresive a posturilor de radio și TV comerciale, unde se cântă mai mult în limbi străine (de fapt, acolo străină este limba română!) Din acest motiv, artiștilor de valoare, cu performanțe interpretative și premii obținute "pe bune", nu le rămâne să se întâlnească decât în festivaluri și pe discuri cu melomanii iubitori de muzică ușoară tradițională, marginalizați la rândul lor datorită acestei politici păguboase și, la urma urmei, anti-naționale Originară din Tulcea, Alexandra Canareica posedă una din vocile cele mai frumoase ale muzicii ușoare românești, ceea ce i-а adus distincții importante, de foarte tânără, la concursurile de gen, "Trofeul tinereții" (Amara) sau "Steaua litoralului" (Constanța) Extrem de muzicală, a impresionat imediat specialiștii, cucerind Premiul Uniunii compozitorilor și muzicologilor la festivalul de la Amara (ceea ce i-а adus invitația pentru un recital la ediția jubiliară din ) sau Premiul Criticii muzicale la festivalul de la Mamaia Este una din foarte puținele interprete care se pot lăuda cu câte două premii la cele mai puternice festivaluri din țară, la Mamaia (doar Ramona Bădescu sau Anca Țurcașiu au reușit această performanță) și la Amara, ocazii cu care și-a legat numele de numeroase piese de succes: "Dacă n-ai fi existat" (de Jolt Kerestely), "Nu, nu mai vreau să știu", "Bună dimineața" (ambele de Dan Dimitriu), "Să cântăm azi omenirii" (Marius Țeicu), "Cât dorul este dor" (primă audiție de Dinu Giurgiu), "Cu dragostea nu te juca" (Petre Gălușanu), "A fi" (Dani Constantin), "Viața e un dar" (Doru Căplescu), "Când iubirea a înmugurit", "Te voi iubi, te voi cânta" (ambele de Gheorghe E Marian), "Hai la plimbare" (Mihai Constantinescu), "Anii mei" (Petre Magdin), deci melodii foarte diferite ca factură, dovedind înzestrări muzicale de excepție Interpretarea acestor cântece i-а adus premiile amintite, dar și un Trofeu de o strălucire inegalabilă, "Steaua fără nume" A cucerit acest trofeu chiar la ultima ediție a concursului, alături de craioveanca Ramona Bădescu, ambele primind nota pe linie din partea juriului, Ramona cântând, în proba specială, la pian, iar Alexandra la vioară (absolvise atunci Liceul de muzică din Galați) Ulterior a absolvit și Conservatorul, fiind în prezent profesoară de canto la Școala de arte din Tulcea în primele etape ale concursului televizat, Canareica evoluase alături de Alina Mavrodin (și ea deținătoare a Trofeului), Florina Cupșa, Valeriu Crișan Remarcată imediat de organizatorii de spectacole și de impresari, valoroasa artistă a luat parte la numeroase turnee naționale, în cursul cărora a fost aplaudată de zeci de mii de spectatori, în concerte în care i-а avut colegi de scenă pe Gabriel Dorobanțu, Gabriel Cotabiță, Anca Țurcașiu, Cătălin Crișan, Natalia Guberna sau Daniel lordăchioae Spectatorii de pe litoral, în fiecare vară, i-au apreciat de asemenea talentul și repertoriul de mare diversitate, în show-uri explozive și de neuitat, în companii cu adevărat ilustre: Stela Popescu, Alexandru Arșinel, Jean Constantin, Angela Similea, Nae Lăzărescu, Mirabela Dauer, Vasile Muraru, Anastasia Lazariuc, Mihai Constantinescu, Gabriel Dorobanțu, Ștefan Hrușcă, Doru Octavian Dumitru, ceea ce vorbește de la sine A fost câțiva ani solistă a Ansamblului artistic "Rapsodia Română", la București, străbătând țara în lungi turnee împreună cu colegii ei și anume Carmen Rădulescu, Viorela Filip, formația Roșu și Negru După aceste "rodaje" în țară, timp de ani a cântat pe cele mai importante scene ale hotelurilor de lux din Egipt, Iordania și Siria, cu un succes garantat, deoarece cântă impecabil în limbile engleză și franceză și posedă un repertoriu incluzând zeci de hit-uri internaționale la zi, dar și piese nemuritoare, de tip "evergreen" în ultimii ani a fost o prezență permanentă pe afișul spectacolului de imens succes "Ultimul romantic" (slavă Domnului că mai avem romantici și la microfon, și în sală, cu nostalgia cântecelor frumoase, care nu se vor demonetiza nicicând ), într-un colectiv de romantici unul și unul: Alexandru Jula (care dă titlul spectacolului după numele unui disc al său), Stela Enache, Gabriel Dorobanțu, Ileana Șipoteanu, Marina Florea, Jean Paler, cu reprezentații la Sibiu, Galați, Zlatna, Șimleul Silvaniei, Buhuși sau Isaccea în ultima vreme, grație pregătirii muzicale academice, Alexandra Canareica a prins curaj și semnează, muzică și versuri, câteva foarte reușite piese pop-rock, orchestrate de chitaristul, tulcean și el, Florin Laghia Așa că așteptăm cu nerăbdare să reunească toate melodiile ei de succes pe un album, pentru că este nevoie ca acești interpreți din "generația de aur" să răspundă iubirii marelui public, spectatorilor de o anumită vârstă, educație, condiție Așa încât, dragă Alexandra Canareica, pune-ți vocea remarcabilă, farmecul, muzicalitatea în slujba altor cântece de neuitat și încântă-ne mulți ani de-acum înainte, alături de colegii de generație! Sorana PITU ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Februarie Diversitate Zona rock și pop-rock autohtonă este populată de tot mai multe formații, care acoperă un evantai larg de maniere și stiluri interesante De pildă, timișorenii "veterani" de la Cargo au lansat un cântec simbol în preajma datei în care am sărbătorit Unirea Principatelor Române, primul pas important pe calea înfăptuirii statului național unitar român - "Românie, te strig" - cu care revine după o pauză de aproape cinci ani, postat în exclusivitate pe platforma de streaming - Zonga Piesa aduce în prim plan povestea trecutului, prezentului și viitorului, în care rămânem drepți și mândri - "Românie, cu mândrie, steagul în mână îl ridici!" Anul marchează și împlinirea a de ani de activitate pentru Cargo, iar formația urcă pe scena Sălii Palatului pe martie Pe alte coordonate stilistice evoluează mai tinerii clujeni de la Grimus: după Panikon, Egretta și Emergence, cei șase ne oferă după ani albumul Unamanageable Species, cu piese în limba engleză Despre disc, Vali Răuca declara: "A/osf înregistrat în Nürnberg, mixat în Berlin și masterizat în Hamburg Dedicăm acest album tuturor celor care își păstrează coloana vertebrală, într-o țară cu un sistem de valori mult prea debusolat pentru ca acest aspect să mai fie considerat un merit" Pictorul clujean Dan-Raul Pintea s-a ocupat de artwork-ul albumului, transpunând fiecare piesă într-o pictură unicat Primul single de pe albuma fost Carelessly, iar albumul a fost lansat printr-un concert în Fratelli Studio din București De peste ani, Vunk este formația premierelor în rockul românesc: primul show multimedia, primul afiș exclusiv din gifuri sau primul videoclip filmat live pe Facebook, utilizarea celor mai noi tehnologii în s-a lansat cel de-al album al trupei, Extravertit, în cadrul unui mare show indoor, "Secretul tău" După "Camera ei", urmat de alte trei hituri - "Hai, mersi", "îmbrăcați sau goi" și "Stai lângă mine" - Vunk a lansat "Lume, Lume" Spune liderul Cornel ILIE: "împreună putem construi o lume în care bunătatea, sinceritatea, corectitudinea, prietenia, altruismul reprezintă normalitatea și nu excepția de la regulă" Pe coordonate mai "comerciale" se situează formația Phaser, care s-a făcut remarcată în cadrul Selecției Naționale Eurovision , cu piesa "Pour toi et pour moi", de altfel, primul său single oficial Au urmat single-uri ca "Fapte, nu vorbe", "Mi-e dor de el", "Valuri" sau "Mă aprinzi" Carina Dumitru (voce), Radu Racz (bas), Sebi Bârzeianu (chitară), Lucian Oprișan (clape) și Arnold Birta (baterie) sunt membrii formației Un recent single, "Alerg", este produs în colaborare cu HaHaHa Production Formație premiată de revista noastră, byron extrage de pe albumul Eternai Return (cel mai recent disc), piesa „City on Fire", care beneficiază de un videoclip în regia lui Barna Nemethi Videoclipul „City on Fire" prezintă un București văzut altfel, pe care poate îl cunoaștem, poate că nu, dar a cărui inimă pulsează zi de zi în ritmul său propriu Componența byron: Dan Byron - voce, chitară, flaut, Sergiu „ " Mitrofan - clape, chitară, voce, Dan Georgescu - chitară Laszlo Demeter - bass, Ovidiu Cristian - baterie O formație axată pe sonorități hard și heavy este Trooper: în cei peste de ani de activitate a lansat opt albume de studio și a cântat pentru mai mult de de spectatori, în peste de concerte Prezentat inițial ca un eveniment Trooper & Friends, concertul "Scandal" s-a transformat într-o întâlnire între mai multe nume care au Vunk ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Februarie Pop-rock scris pagini importante de istorie în rock-ul românesc Și astfel la Arenele Romane din București a avut loc ediția cu numărul trei a "Stelelor Rockului Românesc" Pe cine a invitat formația pentru acest show ne spune Alin Dincă, solistul Trooper: "Altar - cu energia lor incredibilă, Taine cu tehnicitatea minunată, Gothic - unii dintre deschizătorii de drumuri pentru o mulțime de trupe românești! C A S H cu piese minunate, atâta melodicitate Chrom Dioxid care în anii ' rupea toate topurile rock, o gașcă tânără, Iron Cross, Iris - Cristi Minculescu, Boro și Valter" Fără chitare, pe coordonate electronice, evoluează formația Șuie Paparude, care a lansat „Omul de Gheață" - un single ce anunță noul album, cu un videoclip realizat de Andi Singer Despre "Omul de gheață" Michi (Mihai Câmpineanu), liderul formației, spune că piesa a fost inițial instrumentală și a fost terminată și salvată în octombrie în s-a revenit asupra piesei, iar BeanMC (Alexe Marius Andrei) a scris versurile: "E o piesă optimistă, care privește înainte Deși este învăluită și ambalată într-un ambalaj puțin "țepos", are un mesaj optimist " Florin-Silviu URSULESCU Phoenix la Iași Entuziasmat, dar și onorat în același timp, așa m-am simțit în seara de februarie „Proiect de înaltă ținută culturală însă fără pretenții exclusiviste" - așa e descris evenimentul de la Iași „Phoenix - Sinteza Rapsodia" Muzica unei generații care pare că a murit sufletește, aș adăuga eu Și totuși, în seara asta, am văzut câteva sclipiri ale acestei generații La Casa de Cultură a Studenților, media de vârstă din sală a fost peste de ani, tinzând către Sentimentul îmi era că am nimerit la un alt eveniment; doar scrisul mare de pe scenă îmi confirma că nu e așa „Gigantul" Nicu Covaci a introdus în prima parte o formație tânără, parțial ieșeană, care a făcut deschiderea: „The Iron Cross"; trei băieți și două fete, nemaipomenit de energici, mai mult ca sigur liceeni, cel mult anul I de facultate Ei au făcut prima oară sala să se simtă stânjenită că stă pe scaune, cu energia și vibrația lor tânără Formația „The Iron Cross", înființată în primăvara : Andrei Cerbu ( ani, chitară și voce, finalist la „Românii au Talent" în ), George Pintilli (tobe), Sergiu Tedici (chitară), Miruna Harter (chitară bas), Smaranda Marian (voce și clape) După aproape o oră, și după o pauză scurtă, au venit în scenă cei de la Phoenix Evident că, așa cum a ținut să menționeze Nicu Covaci, formația a schimbat de-a lungul timpului zeci de membri și nu mai sunt cine erau la începuturi Istoria ei o găsim pe Wikipedia Practic, singurul care a rămas e Nicu, el fiind și unul din membrii fondatori Mircea Baniciu și Ovidiu Lipan Țăndărică sunt doar doi din ceilalți monștri sacri ai rock-ului românesc, care s-au perindat prin formație Pentru prima oară, am văzut oameni din generația părinților mei dând din cap sau mișcându-se în ritm de muzică rock!!! Și da, a fost o imagine frapantă! Asta e muzica generației lor, deși eu mi-aș dori atât de mult să nu rămână doar a lor! Au început cu un stil nou, dar deosebit, de etno-rock, pe care îndrăznesc să îl compar, ca valoare, cu Metallica sau Nightwish Un rock cu influențe din muzica lui Enescu - de unde și numele evenimentului: „Rapsodia" Un rock tânăr și viu, dovadă vie a faptului că Phoenix-ul a renăscut! O violonistă, al cărui nume nu l-am găsit menționat nicăieri, a animat atmosfera cu acorduri electrice pe mișcări de dans, în aplauzele ritmice ale sălii Au continuat cu șlagăre vechi, unde toată sala a continuat să aplaude și să cânte: „Fată verde cu părul pădure", „Nunta", „Strunga", „Pasărea Phoenix" etc într-un cuvânt, au fost senzaționali! Cristian CHELARU ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Februarie "Reconstituirea" unei cariere muzicale Absolventă a Conservatorului "Ciprian Porumbescu", Ileana Popovici a avut, firesc, o carieră incipientă legată de muzică, fiind cea care a apropiat publicul de la noi de bossanova sud-americană, prin interpretări de mare rafinament O regăsim în această postură, alături de Puica Igiroșanu, pe un disc Electrecord Ca o paranteză, aceasta din urmă (poate v-o amintiți din piese de jazz sau din tema la "Un film cu o fată fermecătoare") s-a călugărit în Anglia și apoi în Franța, numindu-se acum Maica Anastasia Legat de muzica lui Richard Oschanitzky, pe care Ileana Popovici a reactualizat-o prin câteva apariții discografice remarcabile, în acest demers l-a avut alături pe muzicianul de jazz Nicolas Simion și pe sora vitregă a lui "Rici", stabilită la New York Cum spuneam, în "reconstituirea" de față, pornind de la titlul celebrului film care a impus-o și ca actriță, cariera sa artistică a fost în primă parte legată de muzică, cu înregistrări ale unor compoziții de Oschanitzky, Paul Urmuzescu, Florian Lungu, Johnny Răducanu ("Iubirea cea mare"), Adrian Enescu, între acestea fiind și un duet cu Mircea Baniciu în filmul "Zile fierbinți" joacă, dar și cântă bossanove scrise de Radu Goldiș, iar într-un alt film, "Parașutiștii", a cântat tema muzicală, care din păcate nu se mai găsește La un moment dat a făcut parte dintr-un trio vocal, "Aurora", realizând partituri de "backing" pentru Horia Moculescu sau Nancy Brandes, între alții A doua etapă majoră a fost legată de film, cu roluri memorabile în pelicule cum ar fi, înafara celor deja amintite, "Filip cel bun", "Războiul de independență", "Pentru patrie", "Suta de lei", "Zodia Fecioarei", "Prea mic pentru un război atât de mare", sub bagheta regizorilor Lucian Pintilie, Sergiu Nicolaescu, Dan Pița, Mircea Săucan, Radu Gabrea, debutul pe marele ecran având loc în , într-un film al lui Manóle Marcus Memorabilă a fost alegerea Ilenei pentru rolul de neuitat din "Reconstituirea" (interzis la săptămâni de la lansare!): Lucian Pintilie a văzut-o cântând într-o emisiune la TVR, a sunat-o pe regizoarea secundă, Edith Mandei, spunându-i să se uite la televizor și s-o cheme la probe pe fata cu părul scurt care cânta Dar până a deschis aparatul regizoarea, cânta Mihaela Mihai, pe care a invitat-o la probe! Pintilie, însă, a reacționat pe loc: "Nu aceasta este fata!" și nu s-a lăsat până n-a găsit-o tocmai la mare, de unde a chemat-o printr-un anunț la Radio Vacanța! A fost, mărturisește, o perioadă fabuloasă, în care a legat prietenii cu Emil Botta, George Constantin, Ernest Maftei, George Mihăiță, Vladimir Găitan (alături de care a dat și proba de filmare) în fine, al treilea segment definitoriu al carierei sale este legat de TVR, unde a fost un om de bază în redacția Ilustrație Muzicală, cu realizări notabile la emisiuni diverse, spectacole, dar și cu colaborări medaliate cu loturile naționale de gimnastică artistică și ritmică ale României Cum părinții săi au venit de dincolo de Prut (tatăl a fost preot, iar mama - inginer agronom), în ultimii ani este nelipsită cu ajutoare pentru copiii din satul Baimaclia, bunicul dinspre mama fiind înmormântat în curtea bisericii de acolo, dar și pentru cei din Florișioaia, satul natal al tatălui ei Considerată o "Cosânzeană" a filmului românesc, Ileana Popovici a fost extrem de apreciată și de specialiști, cunoscutul critic Valerian Sava vorbind despre "febricitatea privirii actriței Ileana Popovici" La rândul lor, cineaștii erau fascinați de "miracolul Ileana Popovici", materializat printr-o naturalețe de nedefinit, uimitoare pentru o actriță fără studii de specialitate, care o apropie de Giulietta Massina, Jeanne Moreau sau Svetlana Toma, actrița din "Șatra" lui Emil Loteanu și Eugen Doga Inefabilul acesta, aprecia cineva, își are sorgintea în aerul și pământul Basarabiei, de unde veniseră în țară, în epoca dramatică din timpul războiului, mai precis în , părinții ei împreună cu mama sa cânta în strana bisericii păstorite de tată, în comuna Buturugeni (unde Ileana a păstrat casa părintească, jumătate de an locuind aici, jumătate la Sanremo, în Italia, unde s-a stabilit în ), la început mama ei fiind învățătoare, după care a urmat cursurile facultății de Agronomie, la București Au fost ani grei, și Ileana nu se rușinează să-și amintească asta: a purtat paltonul surorii sale mai mari cu ani, cunoscuta actriță Magda Popovici, până în anul I de Conservator Pentru cariera ei, covârșitoare a fost decizia mamei, decedată in , care a afirmat răspicat: "Fata mea are voce, ureche muzicală si trebuie neapărat să fac ceva că să-i deschid un drum!" Și a făcut, înscriind-o la Școala de muzică nr din București, de pe str Principatele Unite, unde libertatea de la țară a dispărut brusc și dureros, în rigorile internatului Tatăl, însă (decedat foarte devreme, în ), nu s-a împăcat niciodată cu statutul de actriță de film și de artistă în general, fiind șocat când a văzut-o în "Reconstituirea" în costum de baie! ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Februarie Intrarea la Conservator a însemnat de asemenea о poveste aparte Cum părinții nu aveau bani să-i pună meditator, șansa ei s-a chemat familia Lucia Popescu (viitoarea mare realizatoare Radio era studentă pe atunci la Conservator) - Marin Moraru, buni prieteni cu Magda Invitată de aceștia în vacanță, la Costinești, a fost convinsă de Lucia să dea examen la Conservator, a făcut dicteu cu aceasta pe plajă și a intrat a treia! La panoul cu lista admișilor se uitau după "boboacele" frumoase Cornel Fugara, student în anul IV, și viitorul ei coleg de la Ilustrație Muzicală, de la TVR, Gabriel Purdea Dar șansa ei în muzică, o recunoaște, s-a chemat Richard Oschanitzky, care i-а marcat desti nul muzical, i-а croit drumul în muzică în ce privește televiziunea, s-a angajat aici în , dar abia după i s-a permis să apară "pe sticlă", ca realizatoare-prezentatoare, la emisiuni cum ar fi "Album duminical" sau " Bună dimineața!" Aici, în TVR, a lucrat cu mari profesioniști, Tudor Vornicu, Valeriu Lazarov, Ileana Pop, Simona Patraulea Ileana Popovici este "acasă" în studiourile de filmare sau de înregistrare, pe platourile TV, dar mai ales la Buturugeni, la țară, acolo unde a trăit cea mai frumoasă copilărie și unde se află mormintele părinților Iar iama este acasă la Sanremo, unde locuiește cu soțul ei, fiind o prezență familiară, nelipsită, cu acreditare de presă, de la marele festival italian al muzicii ușoare, regăsind aici rădăcinile sale muzicale și pasiunea tinereții, micuța violonistă la o școală de muzică, avându- drept coleg între alții pe compozitorul Ulpiu Vlad Octavian URSULESCU Despărțiri Lucky Marinescu - Lucreția „Lucky" Marinescu (n , Cahul) s-a stabilit la Cluj, a urmat cursurilen Dima", secția canto, după care a lucrat la Teatrul de operetă, apoi la Teatrul "Constatili Tănase", Teatrul „Ion Vasilescu" din București, teatre care făceau turnee în Europa în după spectacol la Sala Olympia din Paris nu a mai revenit, dar a încercat să-șl răpească fiul din țară cu ajutorul unui prieten A fost prinsă la vama Giurgiu, a fost închisă săptămâni, dar Ceaușescu a dispus eliberarea ei și a rămas în țară A avut trei căsătorii: compozitorul Petre Mihăescu, Nicolae Goliceanu (au un băiat, Laurențiu, stabilit în SUA), iar în s-a căsătorit în S U A cu Constantin Barbu în se reîntoarce în România, împreună cu soțul său în ultimii ani, Lucky Marinescu a condus "Clubul Pensionarilor fără vârstă" dedicându-se ajutorării acestei categorii sociale Din anul a devenit și moderatoare la DDTV -"Show Lucky", emisiune în direct, alături de scriitoarea Rodica Elena Lupu în a lansat CD-urile: "Cuvinte de iubire" și "Nu mă uita, Lucky", iar în a primit Diploma de Onoare în cadrul Galei Muzicii Ușoare Românești „O zi printre stele" a Ministerului Culturii și Cultelor Johnny Hallyday - "Elvis Presley" al francezilor a fost răpus de cancerul la plămâni la de ani Are peste de milioane de discuri vândute, a jucat în numeroase filme în cariera sa începută în și a fost făcut Chevalier of the Légion D'Honneur de președintele Jacques Chirac în Jean-Philippe Smet (nume real) decide să devină cântăreț după vizionarea unui film cu Presley în și rupe tradiția "chanson"-ului clasic francez introducând rock and roll-ul în Franța Cu o energie uriașă, concerta non-stop dar ducea și o viață tumultoasă Brigitte Bardot a spus "Johnny este un monument El este Franța" Nu este de mirare că i s-au organizat funeralii naționale de o amploare nemaiîntâlnită Ciudat, cu tot succesul său acasă, nu a reușit să se impună în teritoriile de limbă engleză Publicația The USA Today l-a descris ca fiind "thè greatest rock star you never heard of" Tom Petty - Thomas Earl Petty a fost un compozitor - multi-instrumentist -producător și actor american, liderul formației Tom Petty and the Heartbreakers Imprimând solo sau cu formația a vândut de milioane de discuri și a fost pus în galeria Rock and Roii Hali of Fame în Născut în , părăsește liceul la ani și înființează formația the Heartbreakers în în se asociază cu George Harrison în grupul the Travelin Wilburys alături de Bob Dylan, Roy Orbison, Jeff Lynne Scoate un album solo In , și reformează Petty and the Heartbreakers in , încă un solo în , urmat în de al -lea album cu formația - Hypnotic Eye - loc în top Billboard In , the Heartbreakers încep " th Anniversary Tour" la finalul căruia Pety este răpus de un infarct George Redburn Young - Născut în , muzician, compozitor, producător australian (născut în Scoția dar emigrat cu familia) Component în anii al formației thè Easybeats, cu care a lansat marile hit-uri mondiale "Friday on My Mind" și "Love Is in the Air" împrenă cu colegul Harry Vanda devin primii producători ai celebrei formații de hard rock AC/DC, înființată de frații săi mai tineri Malcolm și Angus Young Dan CHIRIAC ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Februarie Istoria unui festival (IV) în anii ' se bucura de succes și în Franța un cântăreț italian mic de statură, cu o coafură buclată, de tip afro, așa că nu e deloc întâmplător că tot la Paris a obținut consacrarea mondială, după decenii, în postură de compozitor, cu musical-ul "Nôtre Dame de Paris" în Riccardo Cocciante, căci despre el este vorbe, a triumfat la Sanremo cu "Se stiamo insieme" în Luca Barbarossa a câștigat cu un cântec dedicat mamei sale, "Portami a ballare", iar în anul următor a fost aureolat un recordman al trofeelor, Enrico Ruggeri, cu "Mistero"; la această ediție, viitoarea stea Laura Pausini s-a clasat prima la "Nuove proposte", cu "La solitudine" Următoarele ediții au consemnat în general victorii ale unor nume mai puțin cunoscute sau ale unor tineri, dintre care nu toți au confirmat, ceea ce a alimentat părerile legate de o criză a muzicii ușoare italiene, dar nu e decât parțial adevărat, pentru că, la urma urmei, creația contează, iar cântecele au fost în general frumoase Iată câștigătorii, în ordine cronologică: Aleandro Baldi - "Passerà" ( ), Giorgia - "Come saprei" ( ), cuplul Ron-Tosca -"Vorrei incontrarti fra cent'anni" ( ), grupul Jalisse -"Fiumi di parole" ( ) în triumfa sensibila interpretă nevăzătoare Annalisa Minetti, care a cântat și la București, cu "Senza te o con te", iar în se impunea din nou, după un deceniu, un nume reputat, Anna Оха, cu "Senza pietà" Mică surpriză la ediția a -a, din , prin victoria exoticilor componenti ai Piccola Orchestra Avion Travei, cu "Sentimento", pentru ca în să se impună Elisa, cu "Luce" Revenire uluitoare, după de ani, pe cea mai înaltă treaptă, a formației Mafia Bazar, cu "Messaggio d'amore" In se face remarcată în competiția "I Big" tânăra Alexia, care e încoronată regina festivalului, cu "Per dire no", chiar la ediția următoare Se succed apoi Marco Masini cu "L'uomo volante" ( ), Francesco Renga cu "Angelo" ( ), Povia cu "Vorrei avere il becco" ( ), Simone Cristicchi cu "Ti regalero una rosa" ( ), Gio Di Tonno și Lola Ponce cu "Colpo di fulmine" ( ), Marco Carta cu "La forza mia" ( ) Prezentată de Antonella Clerici, ediția din îl consacră pe Valerio Scanu, cu "Per tutte le volte che", pentru ca în victoria să aparțină marelui cantautor italian Roberto Vecchioni cu "Chiamami ancora amore" Următorii câștigători: Emma cu "Non é l'inferno" ( ), Marco Mengoni cu "L'essenziale" ( ), Arisa cu "Controvento" ( ), trio-ul vocal II Volo cu "Grande amore" ( ), grupul Stadio cu "Un giorno mi dirai" ( ) Vom reveni pe larg asupra acestor două ediții, completând corespondențele speciale semnate de Ileana Popovici, publicate la vremea respectivă Speranțe Concursul deschis speranțelor, vocilor noi, "Nuove proposte" a fost introdus în , chiar din primul an fiind revelat un mare talent, Eros Ramazzotti, învingător cu "Terra promessa" Dintre câștigătorii ulteriori ai acestei secțiuni s-au mai impus, între alții, Lena Biolcati în ("Grande grande amore"), Zarrillo în ("La notte dei pensieri"), Paola Turci în ("Bambini"), Marco Masini în ("Disperato"), Aleandro Baldi în ("Non amarmi", împreună cu Francesca Alotta), Andrea Bocelli în ("Il mare calmo della sera"), Alex Britti în ("Oggi sono io"), Anna Tatangelo în ("Doppiamente fragile"), Dolcenera în ("Siamo tutti là fuori"), Arisa în ("Sincerità"), Rocco Hunt în ("Nu juorno buono") Secțiunea și-a dovedit astfel din plin utilitatea, înafara celor numiți mai sus câteva zeci fiind distinși cu premii speciale: al Criticii, al Sălii Presei Radio-TV "Lucio Dalla", pentru cel mai bun text, premiul "Alex Baroni", al posturilor Radio-TV private, pentru cea mai bună orchestrație, pentru cea mai bună compoziție, pentru cea mai bună voce (ambele acordate în lui Alex Baroni) Paola Turci a câștigat doar o dată, dar a mai primit de două ori Premiul criticii, iar unele valori autentice, confirmate ulterior, au primit distincții speciale fără a câștiga concursul, între aceștia numărându-se Mango, Cristiano de André, Mietta, Francesco Renga, Alex Baroni ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Februarie Artiști speciali, premii speciale începând din anul , la secțiunea "Campioni" (I Big) au fost acordate aceleași premii speciale de care am amintit în cazul speranțelor Foarte puține au fost ocaziile când câștigătorii și-au înscris numele și la aceste distincții, excepțiile numindu-se, la edițiile când au triumfat, Roberto Vecchioni, Simone Cristicchi, Francesco Renga, Marco Masini, Alexia, Elisa, Piccola Orchestra Avion Travei, Ron, Giorgia, semn că specialiștii italieni au criterii originale, personalitate, independență Iar juriile, și la ei, nu sunt infailibile, deși sistemul de votare include și publicul și este foarte complex, presupunând audierea fiecărui cântec de mai multe ori Iată, de pildă, marea cântăreață Mia Martini n-a cucerit niciodată trofeul, în schimb a fost distinsă de ori ( , , ) cu Premiul criticii, care de atunci poartă numele regretatei artiste Nici reputata Patty Pravo n-a triumfat niciodată, dar a primit tot de ori Premiul criticii, în acesta fiind dublat de acela "pentru cea mai bună compoziție muzicală" în altă categorie intră artiștii care au reușit să cucerească locul I cândva, dar la alte ediții au trebuit să se mulțumească (vorba vine, fiindcă nu o dată acestea sunt mai prestigioase) cu distincții speciale, între aceștia numărându-se Mafia Bazar, Enrico Ruggeri (de câte ori, ca și victoriile), Piccola Orchestra Avion Travel, Arisa, Povia Mult mai numeroși sunt cei care au strălucit doar la aceste distincții "anexă", deși sunt nume de primă mărime ale genului: Fiorella Mannoia (de ori premiul criticii), Enzo Jannacci ( premii), Cristiano de André (de ori atât premiul criticii, cât și acela pentru cel mai bun text), Mariella Nava ( ), Elio e le storie tese ( ), apoi Mango, Alex Britti, Franco Battiato, Gino Paoli, Nomadi, nonconformista Loredana Berté (și ea fără nici o victorie, doar cu premiul "Lucio Dalla" al Sălii presei Radio-TV, în , pentru "Musica e parole") Aminteam la un moment dat de un clasament al prezențelor în finală Со-lider, cu finale, Toto Cutugno n-a triumfat decât o dată și s-a clasat de nenumărate ori pe poziția secundă, dar, interesant, n-a cucerit nici măcar un premiu special, confirmându-și postura de artist popular, dar mai puțin agreat de critici Deosebit de edificatoare, înafara acestei ierarhii a prezențelor, este cea a victoriilor, în care conduce Claudio Villa, cu triumfuri, între și , urmat, cu câte succese, de alte legende ale cântecului, Domenico Modugno (între - ) și Iva Zanicchi (între și ) Mult mai numeros este plutonul celor cu câte victorii, deschis firește de prima câștigătoare, Nilla Pizzi, și continuat de Johnny Dorelli, Gigliola Cinquetti, Bobby Solo, Nicola di Bari, Peppino di Capri, Mafia Bazar, Anna Оха, Enrico Ruggeri Să triumfi la Sanremo este în sine o performanță, dar s-o faci de două, trei, nemaivorbind de patru ori este de-a dreptul fabulos, asigurându-ți pe vecie un loc în "Hali of fame", casa celebrităților muzicii ușoare italiene! La autorii învingători nu ne vom referi, fiindcă ei sunt mai puțin cunoscuți la noi, iar multe din melodii poartă semnătura interpreților-cantautori în schimb este la fel de grăitor un clasament al prezentatorilor, să le spunem "principali", fiindcă aceștia au mereu alături tinere actrițe, manechine, actori comici, cântăreți Moderatorii de la Sanremo au personalitate uriașă, dar și libertate, sunt adesea directori artistici și selecționeri, aleg melodiile, decid partenerii, deci nu sunt, ca adesea din păcate la noi, simpli lectori ai unor texte scrise de alții Cum am notat în prima parte a micii noastre istorii, două sunt numele care au jalonat, prin forța talentului și prestigiu personal, ipostaza de prezentatori ai festivalului de la Sanremo, totalizând împreună aproape o treime din edițiile manifestării: Mike Bongiorno, de ori la cârma evenimentului, între și , și Pippo Baudo, de nu mai puțin de , între - în Top intră și gazda primelor ediții, Nunzio Filogamo, de ori, Fabio Fazio, de , Claudio Cecchetto, de , Gianni Mo-randi, Paolo Bonolis și Nuccio Costa cu câte festivaluri la activ înafara lui Mo-randi, care avea la un moment dat și o emisiune muzicală foarte atractivă la RAI TV, au mai prezentat și alți cântăreți (Raf-faellà Carrà, Johnny Dorelli, Rosita Celen-tano, Loretta Goggi), deci și la ei se încearcă această va riantă, chiar dacă alegerea cade în majoritatea cazurilor pe profesioniști cu experiență Au fost și câțiva actori (Miguel Bosé, Edwige Fenech, Raimondo Vianello, Corrado), dintre aceștia reținând atenția cel care la ora actuală are un cuvânt decisiv în politica Italiei, prin partidul său - e vorba de Beppe Grillo, care a fost la timona manifestării în Octavian URSULESCU ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Februarie Andra: „Iubirea schimbă tot" Andra, adică Alexandra Irina Măruță (fostă Mihai), născută în la Câmpia Turzii, a ajuns prin talent și seriozitate una din vedetele muzicii noastre pop, impunându-se de copil în concursurile de gen Avem acum al -lea său album, cu titlul hit-ului său din februarie , cu o durată apreciabilă: conține cântece în română și în engleză (inclusiv duetul cu David Bisbai, "Without You") Un disc consistent, beneficiind și de o prezentare grafică originală, de primă mână, demnă de o vedetă reală și nu "făcută" Lora: „A voastră, Lora" în vârstă de de ani, Laura Petrescu (născută la Vaslui) a devenit mai cunoscută după cooptarea în grupul Wassabi în , cu care scoate albumul Și m-am îndrăgostit de tine După se lansează solo iar acum lansează primul său album, conținând nu mai puțin de de cântece, aproape toate single-urile sale, incluzând și colaborări, majoritatea în maniera pop-dance O solistă ajunsă la maturitate, de la care așteptăm și realizări mai consistente Travka: „Vreau să simt Praga" Formația a luat ființă la Focșani în , titulatura însemnând "iarbă" în rusă Acesta este al doilea album al Revistă lun ir ; di! informări!, opinii! și dnzbatnrn nditatâ dn UN IUN: A COMPOZITOR OR Ș MUZ COLOG OR DIN ROMÂNIA șifinanțataaispnjtlliM NISTERULU CULTURI Ș DENTITAȚI NAȚ ONALE ACTUALITATEA MUZICALĂ Redactor șef: George BALINT Redactori: Mihai COSMA, Octavian URSULESCU Editorialist: George BALINT Secretar de redacție: Costin ASLAM Colegiu redacțional: Petruta MĂNIUT-COROIU, Mariana POPESCU, Mihaela Silvia ROȘCA, Vasilica STOICIU-FRUNZĂ, Cristina ȘUTEU Semnează în acest număr: Andra APOSTU, Dumitru AVAKIAN, Loredana BALTAZAR, Gabriel BANCIU, Corina BURA, Lavinia COMAN, Dan DEDIU, Oana GEORGESCU, Florian LUNGU, Carmen MANEA, Tudor MISDOLEA, Gabriela OCNEANU, Carmen POPA, Laura SAVA, Constantin SECARĂ, Mădălin Alexandru STĂNESCU, Mircea ȘTEFĂNESCU, Florin-Silviu URSULESCU, Corina UNGUREANU-KISS, Vasile VASILE, Lena VIERU-CONTA formației, apărut în (primul disc românesc lansat gratuit pe internet !) și re-editat acum de Universal în www ucmr org ro Adresa redacției: București, Calea Victoriei , sect , , România Tel /Fax: + - - E-mail: em@edituramuzicala ro, editura@unmb ro TIPOGRAFIA - INTERSIGMA-ERICOM SRL TEL: - ISSN: - x componența George Gâdei (voce), Misha Gâlcă (chitară), Alexei Țurcan (chitară, sampler), Cristian Chirodea (baterie), Mizdan (bass), formația ne oferă cântece de rock alternativ interesant, stil care o plasa printre speranțele rockului nostru la festivalul top t Buzău de acum ani Florin-Silviu URSULESCU Serienouã ACTUALITATEA MARTIE MUZICALA REVISTA LUNARĂ A UNIUNII COMPOZITORILOR Șl MUZICOLOGILOR DIN ROMÂNIA Din sumar: ^Premiile UCMR pe ^Simfonicele Filarmonicii "George Enescu" ^"Don Carlo" la ONB JSanremo ^Eurovision România JRemember - Adrian Enescu în imagine: Carmen PETRA-BASACOPOL Marele Premiu UCMR Editorial Transformare și schimbare Muzicienii nu lucrează cu timp, ci cu aspecte ale transformării Transformările, da, se petrec (au loc) în timp Dar este oare timpul doar un loc al transformării? Există pentru fiecare transformare un timp al ei, nu ca moment (eveniment dintr-o cronologie), ci ca durată Așadar, fiecare transformare cu durata ei într-un mod paradoxal însă, bunăoară, compozitorul focalizează atât pe transformare - ca timp propriu al (durată a) ei -, cât și pe schimbare - ca timp impropriu locului (duratei) de transformare Deși aparent există o similitudine -transformarea părând să tindă (detensionant) în schimbare, iar schimbarea excesiv variabilă deconturându-se (reconfortant) în transformare - cele două tipuri ale mișcării întru formă comportă o sensibilă distincție Transformarea are ca resort primenirea aceluiași (chip) în raport cu sine (conturându-se pe o constantă de fond) Schimbarea este circumstanțiată de mediu, astfel că lucrul schimbat este doar la nivelul aparenței (veșmântului) Altfel spus, transformarea are un caracter continuu-discret, survenind din interior De cealaltă parte, schimbarea este spectaculos-discontinuă, determinată din exterior îndeobște, cele două tipuri de travaliu conceptual (componistic) se regăsesc în același cadru formal, dar pe diferite niveluri Am zice că, didactic, o transformare trebuie epuizată, în vreme ce o schimbare trebuie conservată în fapt, tocmai pentru că suntem într-un demers artistic, lucrurile se petrec în mod expresiv Adică, un proces transformațional nu este dus până la ultima versiune (posibilitate), cum nici schimbarea nu se produce la infinit De regulă, în formele muzical-artistice sunt conciliate de-o manieră expresivă insuficiente-transformări cu suficiente-schimbări Expresivitatea (frumusețea) rezultă astfel din relativitate (asimetrie), iar nu din perfecțiune (simetrie) Uneori, un anume tip de conciliere se consacră genuistic - fuga, liedul, sonata etc Dar asta ține de eonul cultural (cutume, convenții, meme, mituri, simboluri, tehnologii) prin care firea umană (mentală și sufletească) tinde să se ancoreze într-un plan ideatic stabil - predictibil (precum ciclicitatea anotimpurilor) sau etern (precum încremenirea pietrelor) Filozofic vorbind, ne mișcăm între cele două paradigme fundamentale - heracleitică și eleată - care ne rămân însă doar ca repere la limită Nicio muzică nu curge întru totul (veșnic) - căci, la un moment dat, albia (fondul) se schimbă -, cum nici nu transcende pe deplin (în inefabil) - rămânând mereu un rest de materialitate sonoră nesublimată (netăcută) Și asta pentru că subiectul problematizat-problematizator este Conștiința în faptu-i specific, de reflexivitate în raport cu o circumstanță de existență (concretitudine) Prin urmare, curgerii îi este necesară cadența, ca reper al săvârșirii, iar transcendenței extazul (starea-anume), ca probă de trăire (participare/elevare) spirituală De aici, marcajul orientărilor fundamentale ale expresivității formei: finalitatea (demersului formal) - ca posiblitate de prindere (accepțiune, integrare); catharsisul (unui ethos sonor) - ca certitudine de ființare spirituală (inițiere, iluminare) Artistica proporționare în simultaneitate a transformării și schimbării, ca și expresiva deschidere în delimitare, prin memorabilitatea finalității și pregnanța catharsisului, sunt și rămân reperele cardinale în orientarea oricărui demers muzical autentic, indiferent de perspectiva abordării interpretative - componistice, instrumentale, audiționale George BALINT Premiile UCMR pe - Recitaluri camerale - “Don Carlo” la ONB Punctul pe j azz Sanremo - Eurovision România - Lansare CD Anastasia Lazariuc - ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Martie Recunoașterea valorii în cadrul premiilor Secțiilor de muzică simfonică, de cameră, de operă și balet, instrumentală și multimedia, prima diplomă a fost oferită compozitorului SORIN LERESCU, pentru piesa Modalis IV for fiule and fiule ensemble, op Compusă în , lucrarea (dedicată lui lonuț Ștefănescu, la sugestia colegului Dan Dediu, după cum a explicat autorul în cuvântul său de acceptare a premiului), a fost cântată în primă audiție în cadrul Festivalului "Săptămâna Internațională a Muzicii Noi" Despre această piesă, compozitorul ne-a mărturisit: în acest opus, „Modalis IV", continui să explorez o zonă de expresie în care limbajul modal se circumscrie unui tip de construcție muzicală marcat de ideea motorică, în contrast cu suprafețele sonore aparent statice Flautul solist sugerează ansamblului diferite modalități de evoluție sonoră: trasee melodice, momente improvizatorice, formule melodice repetitive, moduri de atac și efecte timbrale Discursul muzical - când fragmentat, când continuu - pune în evidență structuri polifone și omofone, conturându-se spre final, pentru solist și ansamblu, ideea unui excurs sonor unificator Lucrarea este dedicată lui Ion Bogdan Ștefănescu - un nume de rezonanță în arta interpretativă românească -și Ansamblului său de flaute, „Flaut Power" în cadrul aceleiași secții, pentru muzică electronică a fost premiată IRINEL ANGHEL, care a apărut la Gală într-o ținută nonconformistă, ca de obicei, centrată pe o idee, la fel ca și piesa premiată (compusă, desigur, tot în ), despre care ne-a declarat următoarele: I Dolí este o colecție de păpuși muzicale ciudate, care pune în discuție idolii confecționați de societate, standardele de frumusețe impuse din exterior Piesa poate fi considerată un "statement" artistic al autoarei, ce indică atracția acesteia pentru demersurile diferite în raport cu modele general instituite și acceptate indiferent de către care regim, societate, comunitate sau doctrină "Păpușile lui I" (Irinel) îi dezvăluie astfel compozitoarei spiritul rebel și, pe această direcție, o posibilă motivație a opțiunilor sale estetice: suprarealismul, dadaismul sau combinațiile hibride stranii de tip "punkademic" ori "real-ficțional" Ultimul premiu din cadrul acestei secțiuni a revenit unui piese aparținând zonei muzicii de cameră, autoare fiind DIANA ROTARU Piesa, destinată unui grup instrumental alcătuit din flaut, vioară, violoncel și pian, deci un fel de trio clasic completat cu încă o voce înaltă, de data aceasta din familia suflătorilor Piesa "Verde" a fost compusă în / și prezentată în primă audiție în Despre această partitură autoarea ne-a transmis următoarele gânduri: Lucrarea "Verde" este dedicată ansamblului GREEN THING, a fost scrisă în timpul unei rezidențe la Viena (KulturKontakt Austria) și revizuită în Punctul de pornire este poezia lui Federico García Lorca, "Romance sonámbulo", folosită ca un obiect sonor; m-am apropiat de text datorită imaginilor suprarealiste, similare parțial unor halucinații hipnagogice, dar și datorită muzicalității sale Adrian lorgulescu, Diana Rotaru ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Martie se decupează personaje clare șt distincte din punct vedere al ethos-ului: mecanisme obsesive, folclor imaginar de esență românească, dansuri barbare sau galante și cutii muzicale Cea mai amplă lucrare din întreaga listă de premii este cea compusă de binecunoscutul maestru ieșean VIOREL MUNTEANU, și se încadrează într-unul dintre cele mai complexe genuri muzicale, oratoriul, destinat soliștilor vocali, corului și orchestrei Lucrarea premiată, congruentă sferei muzicii religioase, poartă titlul Chemări spre mântuire (Pelerini la Sfânta Parascheva), și are ca punct de inspirație un fenomen care marchează spiritualitatea duhovnicească ieșeană de aproape veacuri, Pelerinajul la moaștele Sfintei Parascheva Despre această lucrare, care continuă o anume linie bizantină, compozitorul a afirmat că se axează poate primordial pe valențele melodicității Oratoriul are părți (Pomenirea Sfinților, Cerc sfânt, Zis-a Domnul, Legământul Sfintei ajunge apoi la o pagina inspirata din Lucian Blaga și se încheie cu "Sfinte Dumnezeule, sfinte tare", în varianta lui Ghelasie Basarabeanul Autorul a mulțumit autorităților bisericești ale lașului și Moldovei, care l-au sprijinit în concretizarea idee și în lansarea publică a acestui oratoriu Secția corală a UCMR a considerat că cea mai merituoasă lucrare amplă pentru cor mixt din anul este "De leagăn" de GEORGE BALINT Autorul a rostit către numerosul public prezent un gând metaforic, profund, plin de semnificații și emoții, pe care îl reproducem în cele ce urmează: Cântecul ce fiecăruia ne-a fost întru legănare, prin al mamei glas, ne-a însoțit pruncia la vreme de somn, pe când miracolul creșterii se petrecea L-am trăit astfel neștiindu-l, și nici nu ni-l vom putea aduce vreodată în lumina Cuvioase Parascheva și închinarea pelerinilor) și începe cu rugăciunea "Tatăl nostru", în varianta lui Anton Pann, minții Totuși, ceva din ființa noastră îi păstrează urma sub chipul unui dor de fiind-ul originar, pe când toate una erau Acest lăuntric păstrător este sufletul Iar dorul al cărui sentiment ni-l oferă ne poartă către orizontul unui cânt necontenit crescător, de până la mărimea universului întrupat din înstelate taine și onirice adâncimi E minunat să-l ascultăm, e binefăcător să-l glăsuim, e atât de frumos să-l cântăm Tot secția corală a Uniunii a apreciat și valoarea unei piese vocal-instrumentale, decernând laurii compozitorului clujean GABRIEL MĂLĂNCIOIU, pentru piesa Song of Avadhut, pentru soprană și vioară Acest Cântec al lui Avadhut (Avadhut Gita), o străveche saga transcrisă pentru europeni acum circa de ani, din sanscrită în engleză, care se referă la rituri și credințe budhiste, la persoana văzută ca o conștiință ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Martie Filiala Cluj a UCMR acordă, în mod tradițional, și un premiu propriu, care revine unui membru al acesteia, anul acesta laureatul fiind ALEXANDRU MURARIU, piesa premiată intitulându-se Espace I pentru cvartet de coarde, lucrare care a deschis un set de piese, grupate generic sub același titlu, însă destinate unor surse sonore diferite, schema instrumentală reducându-se după algoritmul - - : Espace II este pentru saxofon bariton, clarinet bas și contrabas iar Espace III este pentru violoncel și pian, ultimele două fiind cântate în primă audiție la Berna, respectiv la Fontainebleau, în timp ce piesa premiată s-a întâlnit pentru prima dată cu publicul la Cluj, sub bagheta dirijorului Matei Pop MARELE PREMIU a revenit unei personalități cu o activitate ce acoperă peste decenii, doamna CARMEN PETRA BASACOPOL fiind unul dintre membrii cu cea mai mare vechime în Uniunea Compozitorilor și Muzicologilor După ce a beneficiat în trecut de o nominalizare la acest cel mai prestigios premiul al breslei creatorilor de muzică, anul acesta, cu o majoritate covârșitoare de voturi, nominalizarea s-a transformat în acordare, reputata muziciană primind un binemeritat semn de apreciere pentru întreaga activitate Carmen Petra Basacopol s-a afirmat pe multiple planuri, fiind compozitor, muzicolog, profesor A compus muzică în toate genurile, de la sensibile miniaturi vocale până la operă, de la piese instrumentale până la concerte Exegeza L'originalité de la musique roumaine, un impresionant volum de muzicologie realizat în cadrul stagiului de doctorat la celebra universitate pariziană Sorbona, sub coordonarea lui Jacques Chailley, reprezintă una dintre cele mai pertinente și complexe pledoarii în favoarea creației românești realizate vreodată, și beneficiază, datorită scrierii în limba franceză, de o bună circulație internațională De la catedra Conservatorului "Ciprian Porumbescu", apoi a Academiei de Muzică și în fine a Universității Naționale de Muzică București a format numeroase generații de studenți, mai cu seamă viitori interpreți, deschizându-le apetitul pentru cunoaștere, pentru cercetare, pentru muzica românească Este minunat faptul că, deși nu demult sărbătorită la împlinirea unei admirabile vârste a senectuții, continuă să compună, să meargă la concerte pentru a asculta muzica nouă, a colegilor săi, este activă și prezentă în prima linie a vieții muzicale Laureata și-a adus aminte, cu nostalgie, de profesorii săi de la Conservator, Mihail Jora și Theodor Rogalski, de studiile de la Darmstadt și de la Paris, și de bucuriile pe care i le-a adus muzica de-a lungul anilor și de care nu se desparte deloc, având și în prezent pe masa de lucru noi proiecte componistice Prezentarea făcută de dl Adrian lorgulescu, Președintele Uniunii Compozitorilor și Muzicologilor din România, a fost emoționantă și plină de căldură, însuși vorbitorul fiind evident marcat de aura umană și artistică a personalității recompensate cu Marele Premiu, prezentă în sală, ca și în toate celelalte locuri unde se deplasează, alături de doctorul Basacopol, ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Martie soțul alături de care a petrecut zeci și zeci de ani, în armonie și într-un mediu de înaltă elevație intelectuală Pentru prima dată în istoria de zeci de ani a Premiilor de creație ale UCMR Secția de muzicologie a ales ca laureat un critic muzical din zona divertismentului, OCTAVIAN T Andrei, V Gabrilă, V Moraru, Larisa Elena Mihai, I Tudor O Ursulescu J URSULESCU (care în ultimii ani a scris mai multe volume portretistice și istoriografice) primind premiul pe pentru cartea Amara - Istorie și legendă, Editura Metamorfosi, Slobozia, , lansată anul trecut cu ocazia celei de-a -a ediții a Festivalului de muzică ușoară "Trofeul tinereții" de la Amara, recordman absolut în domeniu, nefiind niciodată întrerupt din ! Bogat ilustrat, volumul trece în revistă cele de ediții anteriore lansării Practic, „Trofeul tinereții" este de departe nu numai cel mai longeviv, dar și cel mai important festival de muzică ușoară românească: televizat în direct, cu scenă și dotări de nivel internațional, premii consistente, cea mai valoroasă formație de acompaniament, condusă de compozitorul Ionel Tudor, nemaivorbind de organizarea impecabilă La Amara, în de ani, au fost, în juriu sau pe scenă, toate numele de rezonanță ale componisticii și interpretării de gen, cele mai multe prezențe în fruntea juriului marcându-le Vasile Donose, Horia Moculescu, Ion Cristinoiu Depășind toate greutățile și adversitățile, festivalul de la Amara dă o lecție usturătoare manifestărilor cu mari pretenții, Mamaia sau Cerbul de aur, care au eșuat lamentabil datorită unui management catastrofal Cu această fericită ocazie au ținut să fie prezenți la festivitate pilonii principali ai organizării -președintele Consiliului județean Ialomița, Victor Moraru, și directoarea festivalului, Larisa Elena Mihai, precum și membri ai juriului (Viorel Gavrilă, Titus Andrei, Adrian Romcescu) sau ai orchestrei de acompaniament (Ionel și Andrei Tudor) Al doilea premiu al secției, destinat lucrărilor din sfera sistematicii, a fost primit de VALENTINA SANDU-DEDIU, pentru cartea în căutarea consonanțelor, Editura Humanitas, București, Despre acest volum a scris câteva gânduri pianistul Andrei Vieru, caracterizându- în felul următor: întreaga istorie a muzicii se află în prezent pe YouTube Valentina Sandu-Dediu este o călăuză avizată și discretă pe căile, uneori nevăzute, ale acestei istorii E un ghid erudit, însuflețit de pasiune, acea pasiune fără de care Valéry Larbaud nu s-ar fi obosit, poate, să-i facă pe James Joyce și pe atâția alții accesibili publicului francez Cuprinzând o sumă imensă de informații, autoarea scrie o carte în tradiția cea mai nobilă a muzicologiei și criticii literare Menirea noastră, spune autoarea, este de a mijloci contactul dintre lumile muzicale Vorbește desigur de lumile muzicale, dar și de oamenii, muzicieni sau melomani, care aspiră să trăiască în ele Căci muzica nu se întâlnește totdeauna cu publicul ei chiar din prima clipă Atins cu prisosință, scopul cărții pe care o țineți în mână este de a trezi setea de cunoaștere a neofitului și dea o redeștepta pe cea a cunoscătorului blazat Cine o citește nu se va rătăci inutil și indiferent prin jungla YouTube-ului Va rătăci încântat, stăpân pe curiozitatea sa strunită C MIHAI Distincțiile Secției de muzică jazz/pop au atras în Aula Palatului Cantacuzino numeroși muzicieni dornici să asiste la festivitatea de premiere, între aceștia numărându-se Margareta Pâslaru, George Natsis, Stela Enache, Mircea Drăgan, Viorel Covaci, Andrei Kerestely, Cristina Manoliu (dirijoarea corului de copii "Sunetul muzicii") O parte din ei venise să- susțină pe veteranul veșnic tânăr JOLT KERESTELY, de ani pe mai decan de vârstă al ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Martie compozitorilor noștri de muzică ușoară Chiar dacă nu a sosit de această dată pe bicicletă (eleganța impune!), nu s-a dezis de umorul său proverbial, pregătind un text tipărit pe două pagini, dar la care a renunțat, dialogând liber cu președintele Adrian lorgulescu Susținut de întreaga familie, dar și de prieteni, între care promotorii Livia și Vali Gauzin, dar și medicii care efectiv i-au salvat viața, Kerestely a fost premiat pentru cântecul "Dedicație pe un disc" Beneficiind de un text aparținând lui Marian Stere, firește și el prezent în rândul întâi, cântecul a fost interpretat în premieră de Pompilia Stoian pe scena Festivalului internațional "Dan Spătaru" de la Medgidia Extrem de activ, "Joly" are în lucru noi melodii și discuri pentru Paul Surugiu Fuego și Marcel Pavel Redăm în continuare cuvântul lui Jolt Kerestely: „Domnule Președinte Adrian lorgulescu, dragi colegi, invitați si prieteni Toată viața mea am fugit de interviuri, speech-uri, declarații diverse Un compozitor trebuie să-și exprime gândurile, sentimentele, trăirile doar prin muzica lui, ceea ce am și făcut De data aceasta am hotărât să vorbesc liber De câte ori am făcut notițe m-am tot bâlbâit, dar dacă tot e să mă bâlbâi, măcar să o fac pe viu De altfel, toți prieteni mei îmi spun că "acesta este fannecul meu", iar daca este adevarat, nu vreau să-mi pierd acest farmec In drum spre sediul U C M R, am făcut o analiză și am ajuns la concluzia că sunt înconjurat de foarte mulți prieteni adevărați, sunt un om iubit, dar am făcut și o altă constatare: că majoritatea prietenilor mei sunt medici și mi-am pus întrebarea: de ce? Vă spun tot eu Pentru că prietenii mei doctori mă țin intre viață și moarte, ca sa aibă un pacient ca mine Cu zile în urmă Horia Moculescu a făcut o emisiune de ore la Radio România Cultural din creațiile mele și ale băiatului meu, Andrei Unde printre altele a spus că: „în viața lui nu a văzut un om mai bun ca mine" - să nu luciți că o laudă din partea mea Ne cunoaștem cu Horia din anul , când el era student la Facultatea de mine din Petroșani, iar eu ca băiat de preot am fost deportat la detașamentul de muncă în mina din Valea Jiului Gândiți-vă, din anul până-n sunt de ani + = de ani, este o viață de om De atunci am rămas prieten cu Horia Mai am un bun prieten, Voicu Enăchescu De câte ori ne-ntâlnim toți trei, Voicu, Horia și cu mine, primul lucru este să mă controleze dacă nu sunt îmbrăcat cu ceva roșu, alb sau verde Dacă nu au găsit nimic, atunci îmi ridică pantalonii să vadă dacă nu cumva ciorapii mei au culorile steagului unguresc Să știți că nu o fac din răutate, țin foarte mult la mine, așa se amuza iei Un alt episod cu Horia - l-am invitat la ziua mea când am împlinit de ani Λ venit cu o sticlă de Whisky, un buchet de flori pentru soția mea Roxana, s-a dus la o librărie și a cumpărat harta mare a României de unde a decupat Ardealul și mi-a adus-o cadou La o altă emisiune Horia a spus „Dacă aș fi trăit în America, aș fi fost milionar" - nu sunt de acord Eu m-am născut aici, aici m-am realizat și am trăit „fericit" (în ghilimele,) cum s-a putut trăi după al doilea război mondial, în timpul comunismului, apoi ce-a urmat este ceea mai neagră perioadă din istoria țării noastre Am avut ceea mai bogată țară din Europa Nu fac politică, dar dați-mi voie ca la vârsta mea, azi mâine fac de ani, să fiu revoltat, probabil ca și Dvs , cum am putut asista nepăsător la distrugerea totală a acestei țări Am distrus totul și nu am construit nimic de de ani Nu mai avem cultură, sănătate, nu avem industrie Dacă ne-ат uni am putea face ceea mai frumoasă și bogată țară din Europa Vă cer scuze dacă am deviat de la subiect Vă rog să îmi dati voie să mă-ntorc în timp, cu peste de ani, când am primit primul premiul de excelență S-a întâmplat în cadrul Festivalului de la Mamaia, unde regretatul compozitor Aurel Manolache mi-a înmânat acest premiu Eu am fost pur și simplu șocat, am crezut că un astfel de premiu primesc cei care sunt la sfârșitul vieții lor Și mai spuneam: „ Uitați-vă la mine, sunt într-o formă excelentă fizică, intelectuală, compun zilnic Vă avertizez că peste câțiva ani, va mai trebui să-mi oferiți alte premii" - așa s-a și întâmplat Domnule președinte Adrian lorgulescu, deși acum o lună de zile am trecut peste o operație extrem de dificilă, Dumnezeu m-а salvat de o tragedie, cum mă vedeți iar sunt într-o formă bună, fizic și intelectual, așa cum pot să fiu după o operație grea Să știți și acum așa cum sunt cu dureri, zilnic lucrez Vă avertizez și pe Dvs , dacă Dumnezeu mă ține în viață, peste câțiva ani va trebui să îmi oferiți și alte premii! Dacă astăzi pot să fiu prezent aici, se datorează unei echipe de medici și asistenți profesioniști de la Spitalul Militar "CAROL DAVILA", în primul rând, mulțumesc Dnei General Dr Florentina loniță, șeful secției de neurochirurgie vasculară, Dnei Dr Laura Vamanu, asistentei șefe Cătălina Filip, dnei Coca Mocanu, Farisei Veronica Mustea și nu în ultimul rând, domnului Dr Zoltan Galajda, renumit chirurg, care a efectuat cele trei intervenții (peste de ore) " La aceeași categorie, "Melodie sau grupaj de melodii", a fost premiată "ex aequo" frumoasa romanță "Să nu-ți dorești (Singurătate)", muzică și versuri NICOLAE CARAGIA, distinsă anul trecut cu premiul II la ediția jubiliară a festivalului internațional al romanței "Crizantema de aur", fiind cântată atunci de tenorul clujean Sorin Lupu Laurii categoriei "Muzică de jazz sau muzică instrumentală" au revenit piesei instrumentale "IRemember Johnny" (evident, este vorba de Johnny Răducanu), semnată de CRISTIAN SOLEANU Lelia PRUNDU ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Martie Un concert romantic în primele două seri ale lunii februarie, filarmonica bucureșteană a prezentat, sub conducerea dirijorului David Giménez Carreras, un interesant program de lucrări din perioada romantismului aurorai Astfel, am urmărit în deschidere uvertura la opera Wilhelm Tell, compusă de Gioacchino Rossini în anul pe baza piesei teatrale a lui Schiller, care- omagia în versuri vibrante pe legendarul erou elvețian, devenit simbol al luptei popoarelor pentru libertate O muzică melodioasă, atașantă a introdus efluviile învolburate în iureșul bătăliei A urmat un episod bucolic, din care s-a născut cântecul eroic al cavalcadei finale Orchestra a sunat armonios, închegat, iar componenții ansamblului s-au evidențiat prin strălucirea cu care au trecut proba de natură spectaculară a virtuozității individuale în Concertul nr în sol minor pentru pian și orchestră de Felix Mendelssohn Bartholdy, compus în anul , am recunoscut o lucrare ce reprezintă o adevărată paradigmă a genului concertant din primele decenii ale secolului romantic Solistul concertului, italianul Roberto Prosseda, este posesorul unui palmares impresionant de trofee și colaborări ilustre internaționale Prestația sa mendelssohniană a debutat cu participarea însuflețită, dar lipsită de transparență și rafinament sonor, precum și de angajamentul afectiv cerut de caracterul lucrării în prima mișcare Molto allegro con fuoco, pianistul a fost mai degrabă reticent, în partea lentă pierzându-se chiar adesea în supranuanțări care răpeau din curgerea firească a frazelor, în schimb, printr-o fericită compensație, în acel splendid Andante median, grupul violoncelelor și al violelor a dat fermecătoarei cantilene expresia simplă și învăluitoare a unei idile primăvăratice în mișcarea finală Presto-Molto allegro e vivace, pianistul a dezvoltat o tehnică destul de încețoșată, în locul sclipirii de cristal ce se cuvine a fi realizată în această prea bine cunoscută pagină Am asistat la etalarea unor pasaje de tehnică măruntă a degetelor, de arpegiate și acorduri, acolo unde așteptam să admirăm linii expresive montate într-un complex sonor fremătând de vitalitate luminoasă, bravură și avânt Acest final frustrant pentru ascultător, ne-a readus în memorie interpretările de neuitat pe care le-a izbutit de fiecare dată în acest concert marele pianist român, maestrul Valentin Gheorghiu Publicul generos a aplaudat cu entuziasm performanța de față, obținând ca supliment cântecul fără cuvinte Gondoliera veneziana Și aici am avut de reproșat unele accente nefirești și pierderi de sunet care au fragmentat expunerea liniilor melodice, care sunt, de fapt, esențiale în configurarea celebrei bijuterii miniaturale mendelssohniene Compusă în perioada - , inaugurată public în anul și supranumită mai târziu Apoteoza dansului de către Wagner, datorită caracterului dansant evident al tuturor părților sale, cea de a Vil-a simfonie, în la major, a lui Beethoven s-a deschis cu o introducere sărbătorească, urmată de acel Vivace antrenant, energic contaminant prin vitala bună dispoziție Partea a doua, Allegretto, chiar dacă părea că anunță introducerea unui marș funebru, în concepția dirijorului catalan a evoluat spre un discurs plin de fervoare, în mișcarea Presto-Assai meno presto Ultima parte a apărut ca o izbucnire de exuberanță, de o bucurie a vieții provenind din prea plinul de energie pe care îl creează finalul beethovenian Prin fervoarea imprimată șuvoiului sonor, artiștii au reușit să transmită acea rupere de zăgazuri interioare care aduce cu sine suprema bucurie de a trăi în toate cele trei piese ale programului, orchestra a sunat omogen și admirabil armonizat într-o nobilă sincronie în ceea ce- privește, dirijorul David Giménez Carreras, nepot al marelui artist liric José Carreras, mult îndrăgit de publicul nostru alături de amatorii de operă de pretutindeni, a avut o prezență prestigioasă El s-a prezentat ca un șef de orchestră echilibrat, precis, elegant, eficient David Giménez Carreras pare a face parte din categoria artiștilor pentru care rațiunea precumpănește asupra emoției, a expresivității în atitudinea sa față de muzică, față de ansamblul orchestrei simfonice a filarmonicii bucureștene și față de publicul ateneului, am putut detecta, printre prețioasele calități care- situează în rândul dirijorilor de top, dârzenia și demnitatea specifice poporului catalan Evoluând la conducerea unui ansamblu simfonic de elită, dirijorul și orchestra primei noastre ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Martie filarmonici ne-au oferit împreună o configurație sonoră minunată, un model de muzică romantică trăit cu anvergură și autenticitate, spre delectarea publicului select și exigent al stagiunii noastre simfonice Lavinia COMAN Andreescu-Mangova Filarmonica bucureșteană a programat în și februarie două concerte simfonice care i-au adus în prim plan pe dirijorul Horia Andreescu și pe pianista Plamena Mangova Repertoriul atractiv și ofertant în același timp, a cuprins lucrări scrise de Wojciech Kilar, Serghei Rahmaninov și Georges Bizet/Rodion Șcedrin în deschiderea programului am ascultat poemul simfonic Krzesany de Wojciech Kilar, lucrare considerată la data apariției ( ) ca fiind reprezentativă pentru orientarea avangardistă a compozitorului polonez Publicul a admirat originalitatea și complexitatea discursului muzical, în care sunt percepute influențe ale folclorului provinciei Podhale, precum și inedite procedee componistice Maestrul Horia Andreescu a făcut dovada măiestriei, experienței și capacității sale excepționale de a pătrunde în profunzimea semnificațiilor muzicii Sub bagheta sa magică, orchestra a evocat originalitatea turnurilor melodice, varietatea ritmică, instabilitatea tonală, contrastele dinamice, bogăția sonoră și expresivă și, nu în ultimul rând, unitatea de inspirație a lucrării Departe de orice intenție descriptivă, muzica lui Kilar se remarcă printr-o interesantă combinație între interiorizare și gravitate, prin retrăirea trecutului actualizat cu o surprinzătoare intensitate în continuare, pianista Plamena Mangova a susținut partitura solistică a Rapsodiei pe o temă de Paganini pentru pian și orchestră de Serghei Rahmaninov Spre deosebire de predecesorii săi Schumann, Liszt și Brahms (care au avut ca sursă de inspirație capriciul al celebrului violonist italian), Rahmaninov reușește să subordoneze mijloacele tehnice în vederea ilustrării scopului artistic Ca și în celelalte creații pianistice, muzica poartă amprenta dublei calități de compozitor și interpret a autorului Pe parcursul ciclului de de variațiuni (ce ilustrează construcția tripartită), Rahmaninov prelucrează nu doar tema paganiniană, ci și secvența gregoriană Dies Irae (începând cu variațiunea a Vil-a Meno mosso a tempo moderato), procedeu ce contribuie la îmbogățirea expresivă și semantică a lucrării Pe scena Ateneului, Variațiunile pe o temă de Paganini s-au bucurat de o interpretare onorabilă, care a vizat latura expresivă și performanța instrumentală Din păcate, datorită faptului că pianista a cântat cu partitura în față (fără a apela la ajutor), au existat mici decalaje cu orchestra și imprecizii care au afectat continuitatea discursului pianistic Dincolo de aceste detalii, am remarcat o bună colaborare între dirijor, solistă și orchestră, materializat într-un dialog firesc, o îngemănare armonioasă a sonorității pianului și celei orchestrale La bis, Plamena Mangova a interpretat o transcripție a liedului Der Altas de Franz Schubert, realizată de Franz Liszt Versiunea pianistei a confirmat aprecierile de care se bucură pe plan international / în partea a doua a programului am avut privilegiul de a asculta Suita "Carmen" pentru coarde și percuție de Șcedrin/Bizet în interpretarea magistrală realizată de maestrul Horia Andreescu la pupitrul Filarmonicii bucureștene Muzicienii au demonstrat că și în cazul unor lucrări de mare popularitate se poate adăuga ceva personal, care conferă originalitate și autenticitate demersului artistic îm preună au evidențiat cu măiestrie lirismul ardent, vivacitatea, impetuozitatea și ritmicitatea vie a lucrării, au conturat imagini variate, asemănătore unui caleidoscop plin de farmec și culoare în suita Carmen, comicul se îngemănează cu seriozitatea și cu tragicul Pe scena Ateneului, artiștii au evocat sentimentele pasionale, nestatornice, fanteziste și violente ale eroinei principale, au evidențiat cu dăruire și eleganță motivele de dans cu culoare exotică, momente de gravitate pline de profunzime și expresivitate Pe parcursul celor părți ale lucrării, am admirat varietatea expresivă, spontană și îndrăzneață, uneori provocatoare, cu elanurile și nostalgiile caracteristice Remarcabilă prin mobilitatea sentimentelor, prin imprevizibilul și ineditul imaginilor muzicale, interpretarea de un șarm aparte, a entuziasmat publicul Performanța de pe scena Filarmonicii se datorează colaborării de excepție dintre Maestrul Horia Andreescu și muzicienii ce alcătuiesc ansamblul Dirijorul cercetează partiturile nu doar prin prisma interpretului avizat, ci și cu ochi de estetician, descoperind fantasticul în real și sublimul în cotidian Dacă elementele de limbaj artistic specific nu ar fi susținute de o vie spiritualitate, de o înțelegere muzical-poetică desăvârșită, de o noblețe sufletească fără egal, de măiestria caracteristică a Maestrului Andreescu, de forța sa creatoare, ele nu ar comunica atât de bine, nu ar crea emoții și nu ar fascina ascultătorii Carmen MANEA ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Martie Contraste (reliefuri) policrome Sintagma din titlu mi s-a conturat mental în timp ce mă lăsasem absorbită de fluxurile și refluxurile sonore emanate de lucrările incluse în programul simfonicului din Februarie , al Filarmonicii „George Enescu": Uvertura operei Flautul fermecat de W A Mozart și Concertul nr în fa diez minor pentru pian și orchestră, op și Dansurile simfonice, op , ambele semnate de Serghei Rahmaninov Efectul acesta, grandios prin reliefurile atât de proeminent contrastante, deși complementare, s-a datorat nu numai texturilor intrinseci ale partiturilor, ci și viziunii proiectate asupra lor de către dirijorul german de origine americană Mark Laycock, și de către pianistul israelian Alon Goldstein Purtând doar aparent subtitlul de Singspiel, ce presupune, printre alte caracteristici, pe aceea de povestire fantastă, cu personaje populare și situații comice, ultimul opus liric mozartian ascunde, în fapt, dramatismul și, deopotrivă, sublimul unui parcurs inițiatic destinat, în principal, prințului Tamino, dar care a determinat, treptat, și transformarea interioară a Taminei, ba chiar și pe aceea a cuplului eminamente profan Papageno-Papagena în mai puțin de zece minute, Mozart sintetizează strictețea, nu lipsită de asperități a normelor masonice impuse novicilor, prin formule ritmice cu o metrică aproape cazonă, și euforia finală, rezultată din accederea - per aspera ad astra - în imperiul „paradisiac", acolo unde „muritorii sunt asemenea zeilor" încă de la primele acorduri, Mark Laycock și-a definit maniera dirijorală bazată pe un principiu similar cercurilor concentrice: un simplu impuls inițial, ce lasă apoi muzicii libertatea de a se configura de la sine, în valuri sonore succesive Laycock s-a folosit de aceeași tehnică și în redarea Concertului de Rahmaninov Lucrare adolescentină, începută în , completată în și revizuită definitiv în , după ce era deja faimos, grație celui de-al doilea și al treilea Concert pentru pian și orchestră, acest opus conține, în realitate, chintesența tematică și armonico-melodico-ritmică, in nuce, din care s-au întrupat celelalte două dedicate pianului solist Paradoxal, arhitectura sa e mai consolidată și mai coerentă, cu mai puține hiatusuri emoționale, substanța sonoră și ideatică mai profundă, mai dramatică și mai vizionară, cu trăiri mai lucide și mai nuanțate decât cele detectabile în concertele ulterioare! Din acest punct de vedere, Alon Goldstein mi s-a părut a fi unul dintre interpreții adecvați exprimării trecerilor bruște de la exultanța mistuitor-agonică la cantilenele visător-introspective ale muzicii Ajutat de un temperament vulcanic, de o muzicalitate structurală, de o remarcabilă generozitate în înțelegerea naturii sufletești a autorului, și, nu în ultimul rând, de lungimea și suplețea degetelor (!), Goldstein s-a implicat vizibil în demersul componistic: cu forță și lejeritate, cu sunet profund și rafinat, cu anvergură și delicatețe, trecând de la agonie la extaz în prima parte; cu autentică transpunere în starea narativ-introspectivă, cu tentă visătoare, din partea a doua; cu impetuozitate, maleabilitate, simț al culorilor și nuanțelor extreme, în ultima parte, intuind parcă, dincolo de intenția manifestă de a biciui - la propriu! - dar și de a mângâia sunetele, dorința autorului de a-și impune sieși un fel de autodisciplina, cu efecte salvatoare, la fel cum va proceda în finalurile Concertelor nr , în do minor, și nr , în re minor pentru pian și orchestră La bis, Alon Goldstein a încântat publicul de la Ateneu cu două bijuterii scarlattiene: Sonata în do minor, K (L ), de un lirism poetic, vaporos, și Sonata în re minor, К (L ), dinamică, policromă, care i-а pus în valoare abilitățile de artist complex, virtuoz și, în egală măsură, hermeneut subtil al textului muzical Și dacă timpuriul Concert în fa diez minor, pentru pian și orchestră, conține pilonii fundamentali pe care se vor edifica lucrările ulterioare destinate pianului, Dansurile simfonice, trei la număr, creație a anilor - , constituie un fel de retrospectivă a ceea ce le-au precedat atât în privința propriilor partituri, cât și în ale unora dintre înaintași: nostalgia misterioasă a cantilenelor repartizate suflătorilor solitari, adesea în duo-uri contrapunctice; efuziunile lirice, perspectivale, aidoma celor din simfoniile lui Dvorak, dar și celor întâlnite în concertele pentru pian amintite, precum și ritmurile acide, agresive, ca cele din pasajele alerte ale acelorași (în primul Dans, Non Allegro, în do minor); luxurianța orchestrală și sunetul compact al alămurilor; intențiile valsante, disimulate ori mimate, după modelul Valsurilor lui Ravel sau Sibelius, urmate de suspensii ale propriei ființări, ca în partea lentă a Concertului în do minor pentru pian și orchestră (în cel de-al doilea Dans, Andante con moto Tempo di valse, în sol minor); alternanța între acorduri tăioase și pasaje delicate; stranii inflexiuni iberice, cu aer exotic (la piccolo de pildă); tensiuni extreme și diminuări ale intensităților sonore până la disoluție, conturând o atmosferă pe care aș defini-o, printr-un oximoron, drept liniște neliniștită' ; desfășurări progresiv ascensionale masive, de sorginte bruckneriană; disperări camuflate, cu ieșiri dar și cu ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Martie prăbușiri în sine, ca în majoritatea opusurilor lui; o reminiscență aluzivă la motivul Dies irne, insinuat mai ferm în Variațiunea a Vl-a a precedentei Rapsodii pe o temă de Paganini pentru pian și orchestră, op - ca o recunoaștere și acceptare a existenței unui Demiurg suprem, de la a cărei „Judecată de Apoi" nu i se poate sustrage niciun muritor (în ultimul Dans, Lento assai - Allegro vivace, în Re major) Deloc spectaculoasă/ spectaculară, gestica lui Mark Laycock s-a dovedit a fi extrem de eficientă prin sugestivitatea și precizia impulsurilor la care m-am referit la început în momentele în care tumultul, tensiunile orchestrale riscau să devină entropice, aceste impulsuri erau dublate de tactarea riguros geometrică a măsurilor -ceea ce conferea o elocvență și o claritate sporite demersului sonor O altă calitate a actului dirijoral al lui Laycock rezidă în arta departajării prim-planurilor de fundalurile sonore, ca și în armonizarea contrastelor ritmico-melodico-armonice, pe baza regizării abile a culorilor timbrale - cu siguranță, un reflex al preocupărilor lui adiacente, de compozitor și poet! Ca de obicei în ultima vreme, Orchestra Filarmonicii s-a pliat cu promptitudine și elevată comprehensiune atât exigențelor partiturilor, cât și sugestiilor dirijorale, contribuind la una dintre serile memorabile ale ansamblului simfonic bucureștean Despina PETECEL THEODORU Un ambițios proiect de concert Dirijorul Zsolt Jankó, a condus orchestra Filarmonicii George Enescu într-un proiect ambițios, propunând trei lucrări stilistic foarte diferite din punct de vedere al scriiturii Seara de februarie a c s-a deschis cu celebrul Preludiu la opera Tristan și Isolda de Richard Wagner, lucrare care a stârnit controverse în epocă și printre "marii grei" ai timpului datorită aspectelor cromatice fără precedent, al ambiguității tonale, al coloritului orchestral și tensiunilor armonice nerezolvate, dar mai ales prin mesajul transmis, acela al căutării unei trăiri a extazului Ceea ce a caracterizat gândirea dirijorului poate fi sintetizat printr-un binom oglindit de cuvintele lui G Verdi : " am stat în fața lui Tristan sub imperiul miracolului și al terorii" și al lui Bruno Walter: "Niciodată sufletul meu nu a fost invadat de asemenea revărsări de sunet și pasiune, niciodată inima mea nu a fost atât consumată de dorul fericirii Wagner a fost zeul meu și doresc să fiu profetul lui" într-adevăr, viziunea dirijorului s-a pliat pe cea a lui Wagner care a atribuit preludiului ambiguitatea sintagmei Liebestod, în timp ce aria Isoldei (Mild und leise) era considerată drept Verklărung, o transfigurare Barry Millington în cartea sa "Vrăjitorul din Bayreuth" scria că Tristan "oferă o profundă meditație asupra lumii materiale, asupra metafizicii, asupra subiectivității și a misterului existenței umane în sine" Tehnic vorbind, Zsolt Jankó a construit o interpretare dinamică, în care arcurile subiacente celui grandios, pe care este construită întreaga operă, au fost supuse unei strategii eficiente prin care s-a realizat un crescendo continuu, pulsațiile leitmotivelor intensificând atât tensiunea sonoră cât și emoția artistică Solistul concertului, Ștefan Cazacu s-a desfășurat cu multă dezinvoltură în paginile Concertului pentru violoncel și orchestră în si minor op , B , de Antoni Dvorak Am asistat la o interpretare robustă, foarte sigură, care s-a manifestat printr-un sunet amplu, bine valorificat, plusat de o tehnică solidă, cu tentă de virtuozitate acolo unde textul a permis-o Concertul oferă bogăția unor idei variate, prilej pentru Ștefan Cazacu de a-și manifesta creativitatea, remarcată mai ales în mișcarea secundă unde a reușit să contureze poetica melodică prin sensibilitate, culoare și expresie deosebite Tumultul acestui tur de forță, care a durat aproape de minute, în care simfonismul atribuit orchestrei a fost susținut de dirijorul Zsolt Jankó într-un perfect echilibru raportat la solist, a fost eterizat de sonoritățile elegante ale bisului, Bourreé I din Suita nr pentru violoncel solo de J S Bach Și, pentru a trece dinspre lumesc spre celest, partea a doua a cuprins Recviemul de Gabriel Fauré, o lucrare vocal-simfonică mai restrânsă, dacă e să comparăm cu omonimele scrise de Mozart și Verdi, încărcată de transporturi serafice, ale căror ecouri nu pot fi perturbate nici măcar de dramatismul paginilor din Kyrie, în care corul s-a evidențiat cu precădere, sau din aria baritonului Libera me Soliștii Recviemului au fost soprana Irina lonescu și baritonul Florin Estefan, în prestații adecvate stilului francez și al conținutului despre care Fauré spunea că este încărcat de sentimentul profund uman referitor la credința în pacea eternă Zsolt Jankó, a cărui formație dirijorală se datorează unor nume de succes (Leopold Hager, Giorgio Proietti, David Zinman, Iván Fischer, Peter Eótvós, Dimitrij Kitajenko, dar mai ales a celor de origine română: Petre Sbârcea și Octav Calleya) și a unei activități neobosite care i-а permis asimilarea unui repertoriu care cuprinde toate genurile, a venit însoțit de o "garnitură" clujeană, Florin Estefan fiind actualul și cel mai tânăr manager al Operei Române din Cluj Concertul, în totalitate, s-a bucurat de un deosebit succes, publicul din sala Ateneului reacționând cu entuziasm la o muzică de foarte bună calitate Corina BURA ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Martie Recital de pian la Institutul Maghiar Institutul Maghiar Baiassi din București a programat în februarie un recital de pian susținut de Benjamin Diószegi, masterand al Academiei Gheorghe Dima din Cluj, la clasa distinsei profesoare Adriana Bera Manifestarea Benjamin Dioszegi s-a bucurat de mult interes din partea publicului care a umplut până la refuz sala de concert Programul a beneficiat de prezentarea apreciatului critic muzical Ecaterina Stan, consecventă susținătoare a tinerilor muzicieni Am apreciat în egală măsură valoarea repertoriului alcătuit din lucrări reprezentative ale tezaurului pianistic, cât și prestația artistică de cel mai înalt nivel a interpretului Prezentarea acestor lucrări diverse din punct de vedere stilistic - datorate compozitorilor Haydn, Silvestri și Liszt -, s-a remarcat prin acuratețe, bogăție expresivă, bun gust, originalitate sonoră și timbrală, creativitate, dinamism, virtuozitate și, nu în ultimul rând, prin profunzimea mesajului transmis Ascultând cu emoție versiunea plină de prospețime și sensibilitate a Sonatei în Mi bemol major nr de Joseph Haydn, îmi aminteam cuvintele pianistului Vladimir Horowitz referitoare la interpretare, ce presupune "inteligență, tehnică și suflet" Aceste deziderate s-au regăsit în varianta de excepție oferită de tânărul pianist Benjamin Diószegi Execuția plină de maturitate și fantezie a Cântecelor de pustiu op nr de Constantin Silvestri, a evocat ingenios înfățișările vieții, curgerea generațiilor, întâmplări din trecut sau contemporane autorului, precum și unele frământări existențiale Pianistul a evidențiat cu măiestrie intensitatea stărilor sufletești diverse, îmbinarea stilului improvizatoric cu procedeele componistice riguroase, complexitatea armonică a discursului muzical (în care se remarcă tratarea liberă a disonanțelor), efectele impresioniste, dar și unele sonorități cu alură expresionistă Am apreciat capacitatea de concentrare a interpretului, nivelul artistic înalt cu care a realizat toate detaliile, a reliefat temele, dar și particularitățile timbrale și coloristice ale diferitelor registre ale pianului, rafinamentul dinamic și agogic, pedalizarea adecvată scopului expresiv în Sonata în si minor S de Franz Liszt, pianistul a făcut dovada înțelegerii profunde a semnificațiilor muzicii, precum și a stăpânirii tuturor mijloacelor instrumentale pe care le presupune abordarea cu succes a dificilei partituri Elaborată în formă monopartită, capodopera lisztiană poate fi abordată ca un poem instrumental ce evocă viziunea novatoare a compozitorului romantic asupra construcției muzicale (îmbinând ingenios trăsăturile formei de sonată și ale fanteziei), a armoniei, polifoniei, scriiturii pianistice și care evidențiază plenar posibilitățile sonore și expresive ale pianului orchestral Publicul a fost impresionat de capacitatea interpretului de a reda bogăția expresivă și semantică a lucrării, de cântul său pianistic cuceritor, plin de culoare, de inedit și bravură (în care acesta desfășoară un impresionant arsenal de efecte instrumentale), dar și de sensibilitatea și noblețea sufletească a momentelor lirice Am admirat bogăția sonoră și simțul frazării, rafinamentul tușeului, expresia poetică a temelor cantabile, forța și strălucirea momentelor de culminație, integrarea armonioasă a ideilor muzicale în arhitectura lucrării; dincolo de particularitatea acestor calități, interpretarea a avut darul de a revela laturi temperamentale puternice și o spectaculoasă combustie interioară Remarcabil prin sinceritate, profesionalism și maturitate, recitalul pianistului Benjamin Diószegi a fost un eveniment cultural de marcă, un etalon de bun gust și înalt nivel artistic Carmen MANEA Clasic e fantastic -Concert aniversar Nicolae Racu De jumătate de secol orele de orchestră și activitatea ansamblului simfonic al Colegiului Național de Arte Dinu Lipatti din București sunt intrinsec legate de un singur nume: Nicolae Racu Profesor cu vocație, Nicolae Racu a pregătit zeci generații de elevi veniți să se perfecționeze pe băncile celui mai important liceu de muzică din țară, care au putut descoperi sub îndrumarea sa primele secrete ale vieții de orchestră dar și ale unor repertorii foarte variate, ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Martie pe care aveau apoi să le întâlnească în propria lor carieră Exigent și riguros, Nicolae Racu și-a pus amprenta asupra unei bune părți a istoriei Colegiului Național de Arte Dinu Lipatti, devenind un model atât pentru elevi cât și pentru generațiile de profesori ce s-au succedat în liceu Veritabil simbol al Colegiului Național de Arte Dinu Lipatti, Nicolae Racu este de ani buni și un colaborator apropiat al proiectului Clasic e fantastic inițiat de muzicologul Cristina Bohaciu Sârbu în cadrul stagiunii Filarmonicii bucureștene, având apariții constante alături de Orchestra Colegiului în semn de apreciere pentru activitatea sa didactică și profesională, concertul de duminică, februarie , a fost dedicat aniversării celor cincizeci de ani de continuă aplecare spre formarea tinerilor muzicieni în cadrul Colegiului Național de Arte Dinu Lipatti Programat la orele prânzului, concertul a constituit și un bun prilej de promovare a muzicii românești printre reprezentanții tinerei generații aflați atât pe scenă cât și printre spectatorii din Sala Mare a Ateneului Român, afișul acestuia propunând exclusiv lucrări ale unor compozitori autohtoni Astfel, manifestarea, precedată de un scurt laudatio al directorului Colegiului Național de Arte Dinu Lipatti, Florian Nemeș, a debutat cu Mica suită pentru orchestră de coarde de Vasile Timiș, o lucrare impregnată de melosul popular românesc prezentată într-o versiune echilibrată și bine articulată de Orchestra Colegiului Dinu Lipatti la pupitrul căreia s-a aflat chiar Nicolae Racu A urmat apoi partea I din Concertino în stil clasic pentru pian și orchestră de Dinu Lipatti, ce i-а adus pe scenă pe tânărul Luca Rusu și pe Andrei Ștefan Racu, acesta preluând ștafeta conducerii orchestrei Colegiului de la tatăl său Versiunea propusă a fost una de ținută, în care am remarcat sensibilitatea artistică și eleganța frazărilor dovedite de Luca Rusu, fost elev al Colegiului Dinu Lipatti, dar și autoritatea cu care a Andrei Ștefan Racu a condus orchestra în formula de acompaniament a solistului Concertul a continuat cu două momente de virtuozitate ale orchestrei etalate în partea a Ш-a, Rondo, a Concertului pentru orchestră de coarde de Paul Constantinescu și în spectaculoasa Hora mărțișorului de Grigoraș Dinicu, unde am remarcat și certele calități vocale ale solistei Irina Sârbu, ce a adus parfumul muzicii jazz în cadrul evenimentului După o variantă bine realizată a Rapsodiei Române nr l de George Enescu, în care temele de sorginte folclorică au fost evidențiate inspirat de membrii ansamblului și de dirijorul Andrei Ștefan Racu, evenimentul aniversar dedicat lui Nicolae Racu s-a încheiat cu două momente vocal-simfonice în care orchestrei i s-a alăturat și Corul Colegiului Național de Arte Dinu Lipatti, pregătit de profesorul Lăcrămioara Pauliuc Aflate sub bagheta lui Nicolae Racu, Corul și Orchestra Colegiului au interpretat Corul final din Oratoriul bizantin de Paști de Paul Constantinescu și două coruri din opereta Crai Nou de Ciprian Porumbescu, în cadrul acestor lucrări evidențiindu-se buna pregătire a corului dar și coeziunea dintre cele două ansambluri încheiat într-o atmosferă sărbătorească, evenimentul de duminică s-a constituit pe de o parte într-un frumos omagiu adus unuia dintre dascălii de prestigiu ai unuia dintre cele mai importante licee de muzică din țara noastră, iar pe de alta într-o pledoarie pentru muzica românească la început de an centenar Mădălin Alexandru STĂNESCU Reverență pentru ARCHAEUS Fac parte dintre cei care au avut privilegiul și bucuria de a aprecia - pe parcursul a peste un sfert de secol - efortul neîntrerupt al lui Liviu și al Rodicăi Dănceanu, al Ancăi Vartolomei, al lui Marius Lăcraru și al celorlalți "Archae-i" de a pune în lumină fenomenologia muzicală contemporană și de a "provoca" spectatorii să-i cerceteze trăsăturile caracteristice Cei care li s-au alăturat de-a lungul anilor - Șerban Novac, Ion Nedelciu, Sorin Rotaru și, în formula cea mai recentă, Ana Radu - au adus un plus de har și prospețime deja binecunoscutului septet instrumental asumat ca "atelier de muzică nouă", care interpretase deja, până în , mai mult de lucrări Incontestabil autor conceptual al ascensiunii ansamblului, compozitorul Liviu Dănceanu a adus permanent în atenția auditoriului titluri noi, a lansat tineri creatori, și-a propus - și a reușit, cu succes - să proiecteze, în cadrul fiecărui concert susținut de Archaeus, o sumă de repere privind varietatea stilistică a dez-limitării coo/turale care ne amprentează existența Ultimul eveniment de acest gen coordonat de Liviu Dănceanu - seara finală a Festivalului Internațional MERIDIAN, Zilele SN R-SIMC - a fost gândit ca o expunere sonoră a nu mai puțin de șapte lucrări în primă audiție absolută, lucrări care au cedat ulterior locul unui absolut îndreptățit omagiu muzical adus dispariției compozitorului, prin prezentarea unor extrase simbolice din creația sa / ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Martie Cu firească emoție, în seara de februarie și în aceeași ambianță a sălii "George Enescu" a U N M B , pianista Rodica Dănceanu, cellista Anca Vartolomei, oboista Ana Radu, clarinetistul Ion Nedelciu, fagotistul Șerban Novac, percuționistul Sorin Rotaru și violonistul Marius Lăcraru conduși de dirijorul Mircea Pădurariu au readus în discuție trei dintre acele prime audiții programate inițial în MERIDIAN: Muzică Arhaică de Lucian Zbarcea, Cinci piese pentru Archaeus de Vladimir Beleaev și Archaeus MMXVII de Laurențiu Ganea, acestora adăugându-le două opusuri remarcabile semnate de Dan Dediu - Apfelwurmer VI - și Liviu Dănceanu - History în fapt, parafrazând titlul ultimei piese, partiturile alese de Archaeus au întrupat sonor "povești" purtând amprenta unui anumit spațiu-oglindă de trăiri interioare, care s-a materializat în arhitecturi expresive dintre cele mai diverse Influențată, în spirit și literă, de ground-ui unor muzici tradiționale clar personalizate precum cea românească și cea indoneziană, lucrarea lui Lucian Zbarcea a imaginat cu inteligență o fuziune pertinentă între cele două tipuri de organizare microstructurală și sintactică, ipostaziate prin ethosuri specifice, precum și între universuri timbrale particularizate ca flautul balinezian "Suling Gambuh" și cavalul românesc Cele Cinci piese pentru Archaeus semnate de Vladimir Beleaev au alcătuit un puzzle de schițe miniaturale al căror demers constructiv -de o poeticitate aparte, cea a simplității neostentative -poartă amprenta autorului în Archaeus MMXVII - o lucrare al cărei proces de gestație s-a extins pe parcursul unui an, Laurențiu Ganea s-a racordat la acea dimensiune epică ce-i este proprie, proiectată "dincolo" de efemeritatea unui anumit timp și spațiu Dificultatea punerii sale în pagină din punct de vedere interpretativ - similară cu cea a piesei lui Dan Dediu, Apfelwurmer - a pus la încercare, întrucâtva, bagheta dirijorală, gestica deosebit de precisă și eficientă a lui Mircea Pădurariu reușind nu doar să confere, la nivel tehnic, unitate și acuratețe fiecărui reper din program ci, mai ales, să detalieze aspectele originale ale construcțiilor componistice încadrabile în arsenalul plurivalent postmodern, ultimele momente ale serii - aparținând lui Dan Dediu și Liviu Dănceanu - s-au constituit în veritabile scenarii dramatice, centrate pe individualitatea unor personaje instrumentale autodefinite prin evoluția graduală a propriilor parametri sonori; mai mult decât atât, History ni s-a redezvăluit din perspectivă semantică, sub forma acelui comentariu subtil și concis, de o impresionantă acuitate, asupra entropiei stilistice contemporane Nu doar pentru acest concert și sutele de apariții scenice care l-au precedat în cei peste treizeci și doi de ani de performanță interpretativă, ci și pentru cele care le vor urma cu siguranță la același nivel de exigență profesională și de permanentă sondare a orizontului cultural, reverență, ARCHAEUS! Loredana BALTAZAR Program atractiv cântat cu dăruire La sala mică a Ateneului Român, în cadrul "Concertelor de Marți" dedicat tinerilor instrumentiști de excepție în plină afirmare, am ascultat în Februarie într-un program cameral, pe tânăra și foarte talentată violonistă Alexandra Bobeico împreună cu pianista mereu prezentă, cu eficiență, în sălile de concert, Clementina Ristea Ciucu Programul a fost superb, cu mare încărcare interpretativă stilistică instrumentală, cuprinzând Sonata KV în Sol major de W A Mozart, Sonata op în La major "Kreutzer" de L van Beethoven și Sonata nr op în do minor de E Grieg Ca piesă de virtuozitate cele două interprete au cântat în final o piesă de caracter: studiul în formă de vals de C Saint-Saëns, în prelucrarea marelui violonist E Ysaÿe Acest program, foarte dens și ca solicitare instrumentală, prezentat fără pauză, este o piatră de încercare pentru orice tânăr la începuturile carierei, dar Alexandra Bobeico, prin pasiunea talentului și perfectul control instrumental, a realizat o contopire maximă cu cerințele partiturii și scriitura pianistică creând, împreună cu pianista Clementina Ristea, momente de artă interpretativă de referință, cu mare impact asupra publicului în cele mai reușite momente sunetul cald și înaripat al viorii împreună, sau în dialog cu partitura complexă a pianului au creat avântul dramatic sau liniștitor, povestitor al primei mișcări în Sonata de Grieg, mângâierea cântecului de leagăn din partea a doua a aceleiași sonate și implicarea în ritmurile accentuate și temperamentale ale celei de a treia mișcări în alt stil și registru interpretativ Sonata "Kreutzer" cere, prin complexitatea scriiturii, nenumărate schimbări de tușeu pianistic de culoare a sunetului, sau vibrato-ului violonistului, evident fără o excesivă romantizare, dar cu imaginație pentru fiecare diferențiere de expresie Limpezimea amănuntelor se va adăuga, cu timpul, prin aprofundare în debutul concertului, Sonata de W A Mozart a fost cântată cu grația, gingășia și naturalețea proprie lucrărilor mai timpurii, încă neatinse de dramatismul celor de maturitate, iar în încheierea concertului, Studiul informă de vals de Sains-Saens - Ysaÿe ne-a adus tuturor dorința de a le reasculta pe cele două interprete și de a urmări cu încredere și așteptare evoluția tinerei artiste Alexandra Bobeico Cornelia BRONZETTI ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Martie Cu străveche și reînnoită admirație așa am ascultat Orchestra Națională Radio Iar după concertul ei - absolut memorabil - din seara zilei de februarie, nu cred că se mai îndoiește cineva de faptul că această orchestră simfonică este probabil cea mai bună, performantă și calitativă formație de gen din țară Și dacă norocul, întâmplarea, sau cunoașterea și aprecierea ei îi aduce la pupitru - cum a fost cazul acum - un dirijor pe măsură, adică: talentat, vizionar, cu o curiozitate și deschidere nelimitată pentru descoperirea și înțelegerea celor știute și mai puțin știute, a celor văzute și mai puțin văzute, din mesajul partiturilor compozitorilor abordați, ca și din potențialul tehnic și emoțional - unic aș zice - al instrumentiștilor formației în cauză, rezultatul final nu poate fi decât absolut memorabil, ceea ce a și fost! Și asta în condițiile în care programul serii nu s-a compus din lucrări prea răsfoite, cunoscute și abonate la succes, ci tocmai din lucrări dificile, grele și rar, foarte rar incluse în repertoriul suratelor ei, ale orchestrei, adică: Schõnberg „Noapte transfigurată" Op (în prima parte) și Wagner Actul II al operei „Tristan și Isolda" (în partea a doua) Știam Noaptea transfigurată ca sextet de coarde, cum de altfel a fost concepută original, ea cântându-se destul de frecvent în concertele camerale Și nu pot spune că m-am pierdut cu firea, ascultându-o Mi s-a părut doar interesantă și atât Acum însă, auzindu-o transcrisă (tot de autorul ei) pentru orchestră mare de coarde, și când spun mare, mă refer la toate corzile dintr-o orchestră simfonică, aproape toate dublate, față de numărul care se folosește de obicei în literatura clasică, m-а fascinat de-a dreptul Pe de o parte, pentru că suna cu totul altfel: monumentală, vibrantă, romantică, puternică, duioasă, reflexivă, aproape ca o expresie a portretizării naturii și emoțiilor sufletești Pe de altă parte, pentru că a beneficiat de o interpretare basmică, dirijorul Julien Salemkour făcând din ea ceea ce este, dar puțini o știu, respectiv o incontestabilă capodoperă, în tălmăcirea căreia partidele de coarde ale Orchestrei, cu sunetul și omogenitatea lor rarisimă, susținut de nuanțe greu de descris în cuvinte, au dat fiori, prin strălucire Apoi, după o pauză a urmat Actul II din Opera „Tristan și Isolda" de Wagner Operă grea, care de când s-a născut a stârnit controverse și a împărțit lumea muzicală în două: pro și contra Wagner - eu găsindu-mă pe undeva pe la mijloc Câteodată îmi place, câteodată nu, câteodată mă neliniștește și mă încarcă cu nuanțe întunecoase, neprietenoase, altă dată dimpotrivă, mă luminează și bucură Așa că acum, fiind curioasă să văd cum iese această operă în concert, mi-am stăpânit neliniștea și ideea inconfortabilă de a sta o oră și jumătate aproape nemișcată ascultând o lucrare care nu se înscrie printre preferatele mele, m-am așezat confortabil pe locul meu din sală, așteptând Și ce bine am făcut Deoarece nu numai că nu am regretat, dar ora și jumătate a trecut ca într-o clipire, iar muzica s-a dezvăluit aproape în egală măsură, dulce și blând înfricoșătoare; sublimă și devastatoare; și mai ales frumos - romantică Iar conlucrarea dintre orchestră și dirijor, un fel de conversație îndrumătoare, respectuoasă, simbiotică, a făcut posibilă auzirea acelor linii melodice și armonice mai ascunse, care dau de fapt farmecul operei, ca și descifrarea codului secret al trăirilor nietzscheene, aproape imposibil de explicat altfel, realizând astfel din prezentarea actului II din opera în concert, o minunată dramă muzicală, ceea ce, în opinia mea, chiar asta și este Soliștii vocali tenorul Marius Vlad Budoiu (Tristan), soprana Barbara Krieger (Isolda), tenorul Adrian Dumitru (Melot), baritonul Daniel Pannermayr (Marke), toți foarte cunoscuți și solicitați pe scenele lumii, au fost în voce dar nu în stil și nici prea convingători, cu excepția Aurei Twarowska, mezzosoprana care a dat viață personajului Brangane, și care a fost de departe cea mai bună voce wagneriană, cu tot ce presupune ea: forță, vigoare, amploare, timbru generos, bogat, clar, și o dicție intonațională personalizată Cât privește efectele speciale (sincronizate perfect): cornii care se auzeau de undeva din pădure, mă rog din holuri; vocea Branganei pe care o auzeai dar nu o vedeai, ea, ca persoană fizică, fiind în altă încăpere, plus textul care se putea citi lejer pe monitoare, au adăugat acestui valoros act muzical, un suflu încărcat de filozofie, și mai mult mister Adaug în final, un buchet de cuvinte laudative, pentru dirijorul Julien Salemkour, pătimaș iubitor și cunoscător al Operelor și Baletelor dar și a lucrărilor simfonice de substanță, care m-а cucerit de când l-am văzut prima dată - tot aici și tot cu Orchestra Radio -, pentru paleta-i largă de cunoaștere, pentru imensu-i interes ce se îndreaptă repetat spre calitate, fie că e vorba de repertoriul abordat, de orchestre sau de soliști, ca și pentru însușirile sale personale: e talentat, riguros, respectuos, modest și modern în gândire Motiv pentru care aștept noi întâlniri cu el și cu această Orchestră, pe care se simte că o apreciază atât de mult ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Martie Clasic, vesel și spumos Nici măcar întunericul - teribil de inconfortabil și foarte nepoliticos, pentru plătitorii de taxe - ce îmbracă centrul Bucureștiului după lăsarea serii, transformând aproape în coșmar drumul spre casă, nu mi-a diminuat buna dispoziție și aura sprințară cu care am plecat de la concertul simfonic din februarie, când Orchestra Națională Radio a interpretat o muzică vioaie, dinamică, frumoasă, ritmică, și deosebit de dansantă, dar în nici un caz mai ușoară Pentru că, după cum bine se știe, mă rog așa sper eu, nici o muzică, mai ales simfonică, nu e ușoară Iar ceea ce apreciez și îmi place grozav la această orchestră este tocmai adaptabilitatea ei exemplară de la un repertoriu dificil, complex, cu trimiteri filozofico-metafizice și de mare anvergură orchestrală, cum a fost cel "absolut memorabil" de săptămâna trecută - februarie - la unul clasic, limpede, luminos, ușor de reținut, cu armonii consonante sau mici disonanțe care își găsesc imediat rezolvarea, un program clasic dar cu muzică modernă și universal atemporală, în pofida vârstei partiturilor, interpretată, cum altfel? decât minunat Așa că, vineri seara, am ascultat în Sala Radio o muzică tânără, cântată tinerește; o muzică proaspătă, cântată cu prospețime, o muzică elegantă, cântată cu eleganță Și mi-a plăcut nespus Am auzit totuși câteva voci care susțineau ideea că acest concert a fost unul foarte ușor Total greșit Pentru că nimic nu e mai greu de interpretat decât un repertoriu, (doar în aparență ușor), alcătuit numai din lucrări scrise la adolescență, la tinerețe sau ca debut Ele cuprinzând de fapt în paginile lor orchestrale, prefigurarea intuitivă a tuturor viitoarelor virtuți și particularități ce le-au consacrat în timp, compozitorii: stil, preferințe tonale, accente, tempo-uri, forme îmbogățite, îndrăznețe combinații de armonii, chiar și treceri bruște de la un gen la altul, etc Ori tocmai prin relevarea acestora, cu mare acuratețe și expresivitate se remarcă interpretul cu har, cum a fost în cazul de față: Orchestra Națională Radio, flautistul loan Bogdan Ștefănescu și dirijorul Anastasios Symeonidis Seara a început cu „Amurg de toamnă", o schiță pentru orchestră de coarde a compozitorului român Alfred Alessandrescu (scrisă la doar ani, lucrare care îi marchează debutul componistic) Piesa este o frumoasă elegie a cărei temă plină de lirism se repetă obsesiv, călătorind confortabil, cu o duioasă seducție prin tonalități apropiate A urmat Concertul în mi minor pentru flaut și orchestră de coarde de S Mercadante, pe care de câte ori îl ascult mă gândesc invariabil la soartă Soarta care își pune amprenta atât de definitiv și derutant pe câte o carte, o operă de artă, o partitură sau un compozitor De ce? Pentru că Mercadante, deși a fost un prolific și influent compozitor de opere (a scris șaizeci), deși a fost considerat la vremea lui cel puțin un egal al lui Donizzeti și Bellini, beneficiind chiar de aprecierea lui Verdi, a rămas în istorie cu acest concert pentru un instrument de suflat, spre care s-a îndreptat cu toată pasiunea Nu știu ce ar fi fost dacă rămânea doar la opere, dar știu că datorită acestui concert a ajuns celebru, lucrarea aflându-se printre preferințele flautiștilor soliști și deci, frecvent prezentă în concerte și recitaluri, mai ales pentru partea a Ш-a a lui „Rondo russo", recunoscută piesă de rezistență în literatura de specialitate Este original, cu o melodică fluentă de tipul belcanto-ului italian, conjugată fericit cu o scriitură acrobatică chiar din punct de vedere tehnic, e colorată orchestral cu ornamente, cromatisme, arpegii, în tempo-uri alerte și salturi de octavă, toate punând în valoare acolo unde este și aici a fost, performanțele solistului și valorificarea potențialului orchestrei Iar flautistul Ion Bogdan Ștefănescu, un excelent tehnician, posesorul unui larg univers sonor, mereu nou, pe care îl exprimă printr-un discurs personalizat, izvorând în egală măsură din talent precum și din complexul de calități al instrumentului Muramatsu pe care îl stăpânește, i-а dat strălucirea meritată în încheierea concertului am ascultat Simfonia I de Beethoven, lucrare tot de debut (ca formă muzicală evident) din care transpare, pe lângă respectul și voalat teama de geniu și notorietatea lui Mozart și Haydn și trăsături care ulterior vor deveni tipice limbajului său orchestral: tempo-uri rapide, chiar și la menuet (din care practic nu a rămas decât ritmul ternar) dinamismul, schimbările bruște de nuanțe, înlănțuirea rapidă a ideilor etc, trăsături curat și voios "explicate" prin tălmăcire de membrii orchestrei în fine, seara de februarie de la Radio a fost una luminoasă, antrenantă, spumoasă, energizantă și atât de dansantă încât, dacă aș fi coregraf "in no time", s-ar naște un balet - dans modern - pe acest program și cu aceeași interpretare - balet în care costumele (de la rochii cu crinolină la fuste scurte și bocanci) și decorurile (de la o grădină glamuroasă gen Versailles la orice altă piață largă) s-ar plia perfect pe mișcările contemporane - foarte ritmice, ivite firesc și instant din muzică Dar Pagini de Doina MOGA ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Martie Revenirea pe traiectorie După epuizarea agitației și petrecerilor, fenomen care însoțește în mod firesc cele aproape trei săptămâni dedicate festivităților care au loc la cumpăna dintre ani, luna decembrie a anului trecut fiind foarte solicitată și din cauza ceremoniilor care au avut loc pentru înmormântarea ultimului suveran al României, regele Mihai I, iată că viața, implicit cea muzicală a intrat pe clasica ei traiectorie și Orchestra Națională Radio, sub bagheta reputatului dirijor Justus Franz a oferit o seara memorabilă, în care unitatea a fost dată de două lucrări emblematice pentru romantismul școlilor naționale de expresie slavă, scrise de Antonin Dvorak și de N Rimski-Korsakov Solistul concertului a fost binecunoscutul violoncelist, Răzvan Suma, care a avut o seară extrem de inspirată în tălmăcirea paginilor Concertului pentru violoncel în si minor op , B scris de Dvorak între anii - Simfonismul pronunțat al lucrării, multitudinea aspectelor înnoitoare, bogăția melodică au constituit tot atâtea argumente pentru Răzvan Suma în a-și dezvălui la scară largă potențialul artistic, într-o redare plină de fantezie și de aleasă expresivitate Se poate afirma că interpretul se află la momentul unei maturități "tinere", manifestată printr-o gândire muzicală împlinită, precisă, prin cunoașterea partiturii în deplinătatea ei, gândire marcată de echilibrul dintre perfecțiunea tehnică și subtilitatea frazării, dublate de o coloristica timbrală aparte Performanțele muzicale, atât cele pianistice cât și cele dirijorale, ale muzicianului Justus Franz, binecunoscute de-a lungul anilor (mulți tineri interpreți români găsindu-și locul și împlinirea în Filarmonica Națiunilor din Germania, a cărui co-fondator este din ) nu puteau fi mai bine evidențiate, Maestrul urmărind și conducând Orchestra Națională Radio spre o colaborare artistică deplină cu solistul De fapt, opusul în sine este un fel de simfonie cu violoncel obligato, iar aparatul orchestral, de dimensiuni considerabile, a susținut amplele suprafețe atribuite de către compozitor ca partener egal, urmărind în același timp cu maximă atenție detaliile mișcărilor interioare propuse de solist Sala Radio, arhiplină, a răsplătit cu îndelungi ovații calitatea deosebită a acestei colaborări, iar violoncelistul Răzvan Suma a oferit un bis, extras din literatura de virtuozitate (aluzie la Paganini), întrupat în Capriciul nr scris de Carlo Alfredo Piatti Partea a doua a serii a adus în prim plan universul exotic al lumii arabe, așa cum l-a perceput compozitorul Nikolai Rimski-Korsakov în suita simfonică Șeherazada, op inspirată de textele celor de nopți Structurată pe patru mișcări care urmăresc mai mult sau mai puțin destinul celor două personaje principale, Shahriar și frumoasa lui soție și neîntrecută povestitoare, lucrarea este unificată de revenirea permanentă și împletirea celor două teme -leitmotiv caracteristice, (prima, severă și necruțătoare plasată în tutti la registrele grave ale orchestrei și cea de a doua, delicată, fragilă, intonată de violina solo) care apar pe fundalul desfășurării "narației" Pe acest suport conducător se perindă lumea pestriță a navigatorilor de pe corabia lui Sindbad, aventurile fantastice ale prințului Kalandar, atmosfera destinsă a vieții unui cuplu princiar și, în sfârșit, o sărbătoare la Bagdad care reintroduce acțiunea pe făgașul fantasticului Materialul sonor este cumva înrudit și, față de Antar unde Rimski-Korsakov folosește linii melodice genuine, în cazul nostru le creează conferindu-le acel parfum oriental caracteristic Șeherazada reprezintă un moment de virtuozitate orchestrală, nu numai în ce privește tehnica scriiturii, care oricum plasează autorul printre cei mai iscusiți ai lumii, ci în solicitarea pur tehnică a participanților la actul artistic Dirijorul Justus Franz a realizat o variantă foarte legată, colorată și dinamică, trecerile de la un tempo la altul și schimbările de caracter desfășurându-se cu naturalețe, succesiunea episoadelor presărate cu nenumărate solo-uri ale instrumentelor de suflat, dialogurile care se înfiripă sugerând aceeași continuitate și sinuozitate preluate din tema Seherazadei Concertmaestrul Adrian Florescu, însoțit de acordurile harpei, a interpretat cu mare acuratețe și sensibilitate toate aceste intervenții care aduc în memoria ascultătorului pe cei doi protagoniști ai narațiunii, pretext al întregii desfășurări Orchestra a răspuns tuturor exigențelor dirijorului, remarcabile fiind mai ales intervențiile instrumentiștilor de la compartimentul suflătorilor de lemn, solo-urile de la corn (la care îl adăugăm și pe cel din în Dvorak), de la violoncel și percuția în mare formă; o seară de cea mai bună calitate Corina BURA Un discurs coerent și clar Programul oferit de Orchestra Națională Radio în seara de februarie a c a reușit să surprindă pe fidelii melomani care au înfruntat vicisitudinile iernii pentru a se delecta cu o lucrare interpretată mai rar, și anume poemul simfonic Don Quixote (Don Quijote) op scris de Richard Strauss Pentru a încălzi puțin atmosfera, dirijorul Cristian Oroșanu a propus mai întâi o simfonie de Haydn, ultima scrisă de acesta, nr în Re Major, Hob : care încheie ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Martie ciclul "Londonezelor" Aparent, doar aparent, suntem în fața unui opus care se caracterizează printr-o la fel de aparentă simplitate, în care Haydn se arata partizanul monotematismului, tocmai acest fapt permițându-i să-și etaleze toată virtuozitatea componistică, pe un parcurs sonor în crescendo Pentru ascultător, aceste subtilități ies la iveală o dată cu debutul celei de-a treia mișcări, Marele Menuet (în care aspectele ritmice deturnează cumva ideea de clasic, spiritul vesel prelungindu-se în Trio prin acele linii melodice sinuoase și mătăsoase care evocă mieunatul unei delicate feline, idei care intră în arsenalul "glumelor muzicale" iscate de Papa Haydn), continuate cu acel final strălucitor inspirat de un cântec popular (probabil din Croația) însoțit de un bass isonic Cristian Oroșanu a construit foarte exact acest parcurs, pornind de la sobrietatea gestului în Introducere (Adagio), care precede începutul simfoniei propriu-zise (Allegro), trecând prin relativa solemnitate a Menuetului, apoi la grația Тио-ului și la caracterului sărbătoresc din Finale - Spirituoso Elementele discret comice ale simfoniei au pregătit cum nu se poate mai bine dispoziția pentru receptarea fantasmagoricelor peripeții ale lui Don Quixote cu care s-a deschis partea a doua a concertului Despre acest mega-poem se cunosc destul de multe, cei ani scurși de la prima sa audiție ( ) au "colecționat" o bogată literatură muzicologică și gândurile așternute pe partitură de către marii interpreți și dirijori care s-au apropiat de această extraordinară muzică Dimensiunea sa, desfășurată pe aproape de minute, îl/o situează la rangul unei simfonii și doar forma cvasi liberă (de fapt este un fel de mare temă cu variațiuni în care liniile melodice caracteristice se transformă și se împletesc conform scenariului deja cunoscut) descriptivismul evident (și în acest caz la fel de interpretabil deoarece temele sugerează simultan și trăirea, starea de spirit a personajului la care se face referire) și dorința autorului vin să-i schimbe cumva "genul" Credem că echipa care a realizat această variantă a fost una dintre cele mai bune Violoncelistul Filip Papa, binecunoscut publicului bucureștean, solist al Filarmonicii "Moldova" din Iași, întrupare sonoră a personajului-erou principal a realizat pe o parte solistică extrem de bine pusă la punct, pe care a studiat-o în cele mai mici amănunte, textul fiind o provocare pentru orice violoncelist Spectaculoasele pasajele în pozițiile foarte înalte unde emisia sonoră a fost desăvârșit stăpânită, utilizarea tuturor registrelor instrumentului cu aceeași ușurința tehnică, culoarea expresiei, toate au contribuit din plin la închegarea unui foarte convingător Don Quixote Cât despre șugubățul Sancho Panza, el și-a găsit un alias muzical redutabil în persoana renumitului violist de origine română Daniel Vagner, actualmente solist la Orchestra Filarmonicii Radio France și Colonne, care nu de mult a evoluat pe aceeași partitură la Sala Pleyel sub bagheta dirijorului Laurent Petitgirard Sunetul său deosebit de calitativ, amplu și expresiv în același timp, a frapat prin strălucire și accente burlești, în conformitate cu personajul lui Cervantes Discrete și la fel de sensibile au fost intervențiile viorii soliste mânuite de concert-maestrul Virgil Zvorișteanu, care au întregit această complicată scriitură straussiană Orchestra Națională Radio, condusă extrem de convingător de către dirijorul Cristian Oroșanu a oferit un discurs muzical foarte legat, coerent și clar, instrumentiștii manifestând un interes deosebit pentru calitate și performanță Corina BURA Un program coerent, o evoluție excepțională Atunci când cineva a afirmat că "Muzica este darul Divinității către omenire" cu siguranță a avut în vedere și faptul că pe o vreme mai mult decât vitregă Sala Radio a înregistrat un aflux însemnat de spectatori, dornici să asculte un program care se asorta mult mai bine cu buchețelele de ghiocei și violete vândute în coșulețe drăgălașe sub razele unui soare mângâietor La acea dată ( februarie n n ) mai erau încă trei săptămâni până la echinocțiul de primăvara, dar, în general, Martie dă startul primăverii, astfel că minunatele sonorități ale Clasicismului Vienez cuprinse în Serenada KV (K a) de Mozart, ale majestuosului Concert pentru violoncel în Do Hob VIIb/lb de Haydn și nu în ultimul rând cele de o extraordinara prospețime ale Serenadei pentru orchestră de coarde op scrisă de Ceaikovski aproximativ un secol mai târziu, au reușit să facă uitat pentru aproape două ore înghețul care cuprinsese Capitala Orchestra de Cameră, sub conducerea dirijorului Christoph Adt, a avut o evoluție excepțională, favorizată de coerența programului și de o viziunea stilistică foarte precisă Deși intitulată Serenadă (Stăndchen) acest KV cuprinde în fapt așa-numite contradansuri (Contredanse, Andantino, Presto și Gavotte) de dimensiuni reduse care, paradoxal, afișează o anumită robustețe, diferențierea realizându-se mai mult datorită modificării caracterului decât prin tempo-uri contrastante,acestea din urmă fiind adaptate conținutului muzical; așadar un început stimulativ care a captat sala de la primele măsuri Structura primei teme, tonalitatea Do major atribuită de Haydn concertului scris între - și data la care acesta a fost re-descoperit ( , cu p a în ), toate au condus la timpul respectiv spre o concepție interpretativă orientată spre rigoare, s-ar putea spune, mai "germanică" Având în vedere că lucrarea se revendică unei ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Martie perioade de tranziție, de la Baroc spre Clasicism, (personal l-am perceput ca fiind mai aproape de ultimul) Răzvan Suma a preferat totuși o manieră care să evoce atmosfera salonului aristocratic, cu fraze foarte elegante, emise de un sunet minunat, elaborat în cele mai mici detalii Cerințele partiturii solistice extrem de complexe, pasajele rapide în registre deosebit de înalte, foarte solicitante, finalul, care depășește cu mult dimensiunea celor din epoca Barocului, virtuozitatea și rezistență extreme, toate au fost rezolvate de către solist cu cea mai mare ușurință Dacă mai adăugăm căldura și sensibilitatea cu care au fost conduse liniile melodice ale Adagio-ului, se poate afirma că am asistat la o interpretare magistrală Ca bonus pentru fidelitate, publicul a fost răsplătit cu un bis deosebit, Allemanda din Suita a VI-a pentru violoncel solo de J S Bach, care, după mărturisirea violoncelistului Răzvan Suma, face parte din corpusul lucrărilor sale favorite Partea a doua a reprezentat acel éternel retour, Serenada op de Ceaikovski fiind un omagiu adus de marele romantic rus geniului mozartian Trăsăturile sale aduc în memorie acel gen de muzică pe care Wolfgang Amadeus l-a adus la perfecțiune în anii tinereții sale petrecute la Salzburg și care i-а permis să-și etaleze bogăția inspirației pe o plajă pluripartită Serenada amalgamează subtil trăsături ale muzicii vest - europene cu cele ale muzicii rusești, iar Christoph Adt a evidențiat cu toată pasiunea acea fantastică Introducere - coral, evocatoare de muzică liturgică slavă, care revine mai mult sau mai puțin metamorfozată, pe tronsoane sau în integralitate spre final Acest patos care a solicitat întregul potențial al orchestrei, a creat rama pe care s-au țesut atât elegantele sonorități ale delicatului și misteriosului Vals din mișcarea secundă cât și tonurile din ce în ce mai întunecate ale Elegiei Chiar jucăușele sonorități ale Finalului - Tema russo - nu reprezintă decât o altă fațetă a aceluiași coral care unifica acest admirabil opus, iar Christoph Ads a folosit toate resursele discursului muzical pentru a crea contrastele necesare unei interpretări cu totul remarcabile și suntem siguri că publicul a captat și reținut pentru mult timp ideile muzicale ale Serenadei Christoph Ads este un dirijor care stăpânește excelent orchestra, iar partenerii care alcătuiesc Orchestra de Cameră Radio au dat măsura calității printr-o intonație impecabilă, o sincronizare perfectă și o sonoritate de cea mai mare puritate Corina BURA Cornel Buescu S-a stins din viață unul dintre cei mai statornici susținători ai creației muzicologice din cadrul Editurii Muzicale a Uniunii Compozitorilor și Muzicologilor din România Ca unul care mi-am făcut acolo ucenicia, ca redactor, din până în , am avut în Cornel Buescu un prieten de nădejde și un sfetnic de neprețuit în tot acest timp A fost perioada în care au activat la Editură nume importante pentru cultura muzicală românească, precum Bogdan Moroianu, Titus Moisescu, Felicia Doncescu, Irina Odăgescu, Petre Simionescu, Grigore Constantinescu, Sorin Vulcu, Gheorghe Deriețeanu, Radu Căplescu Personalități printre care s-a destins și Cornel Buescu El însuși autor și nu numai redactor de carte, care și-a pus semnătura pe numeroase volume apărute sub îngrijirea sa a fost deseori consultat de către Biroul Secției de Muzicologie al UCMR pentru a-și exprima opinia în legătură cu viitoarele apariții editoriale Exigența și competența sa l-au consacrat ca un expert în acest domeniui Dar Cornel Buescu a fost și un om plin de viață și de umor, dornic de excursii, de tovărășia prietenilor buni, un povestitor neobosit al întâmplărilor din lungile sale călătorii prin Europa, alături de soția sa Irina Cu tristețe în suflet spun: Dumnezeu să te odihnească dragă Cornel ! Alexandru LEAHU ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Martie "Don Carlo" în Șah E foarte bine, că odată cu premiera din februarie, "Don Carlo" s-a întors în repertoriul Operei Naționale Bucureștene Și cum, după o absență mai lungă, nu putea veni cu mâna goală, a adus cu el o mare tablă de șah, pe care, ca un pion respectabil, s-a jucat de-a liantul între celelalte personaje ale tragediei lui Schiller, împreună cu care, la finalul celui de-al ГѴ- еа act - ce încheie opera, în varianta ei milaneză -, au dat șah la Rege sau și-a dat sieși (viitor rege și el) șah mat în fine, opera lui Verdi (frumoasă, complexă, cu sonorități alternativ puternic dramatice sau de cameră; răscolitoare sau duioase; monumentale sau vibrante; încărcate de melancolie; cu un limbaj orchestral bogat, emanând totodată o fină noblețe romantică - minunate în acest sens fiind începutul și sfârșitul lucrării, ambele desfășurate în fața catafalcului lui Carol Quintul, cu incantația din culise, plină de nuanțe a corului -) a fost înfățișată publicului într-o nouă și interesantă concepție regizorală, care pledează pentru simbolistică, simplitate, stilizare îmbrăcată în haine noi, cu nuanțe pal pământii, în stilul epocii, spart doar de rochia roșie, aproape violentă, dar de mare efect, a principesei Eboli, ca simbol al iubirii - singura de altfel capabilă de acest sentiment cu toate componentele lui: de la speranță la disperare, de la răzbunare la căință, etc ; cu o scenografie aerată, aproape transparentă pe alocuri și cu planul înclinat la scenei, sub forma unei table de șah, care simbolizează în egală măsură fragilitatea echilibrului emoțional al personajelor ca și strictețea regulilor de joc asumate dinainte prin specificul rangului lor istoric, regizorul italian Mario De Carlo, care a semnat și decorurile, costumele și luminile, a imprimat astfel "jucătorilor" de pe scenă o oarecare rigiditate, de fapt o ordine mai strictă, limitând mișcarea la minimum necesar (elocvent în acest sens fiind dansul celor doi balerini care mimează vag povestea de iubire dintre Elisabeta și Carlo din gradină Fontainebleau, (act scos de Verdi din această versiune), rigiditate, care a condus spectacolul mai mult spre o operă cu costume în concert -cum am perceput-o eu - decât spre clasica operă Ceea ce nu mi-a displăcut, mai ales că în ultima vreme am observat prin lume și pe aici, preferința protagoniștilor genului de a se adresa mai mult publicului (deci cu fața la el) decât partenerilor de scenă O fi mai simplu așa și oricum mai sigur pentru proiecția sonoră Pe lângă regie, care mi-a plăcut, seara premierei a mai avut câteva reușite, interpretative de data asta, cum ar fi cele ale: bass-baritonului Ramaz Chikviladze care a îmbrăcat haina regală pentru a contura figura hieratică a suveranului Spaniei Filip al II-lea, ascunzând sub aparența suveranității necruțătoare o viață interioară plină de frământări și îndoieli, dar care după o chinuitoare noapte albă, confirmă amalgamul de contradicții ce- macină, ieșind la rampă cu faimosul monolog "Ella giammai m'amo" din tabloul de la Palatul Escurial - partitură care reprezintă și punctul culminant al creației sale vocal artistice; a Oanei Andra (Principesa de Eboli), cu vocea gravă, frumos conturată, clară, cărnoasă, în aria "O don fatale"; a baritonului Cătălin Țoropoc în Rodrigo - Marquizul de Posa, egal în suplețe vocală și expresivitate pe tot parcursul operei; a sopranei Cellia Costea (Elisabetta de Valois) în mare arie din final, arie care i-а oferit posibilitatea valorificării complexului de însușiri vocale, pe care până atunci nu prea le-am auzit, ea fiind mai mereu acoperită de orchestră sau chiar de colegii de scenă; și a tenorului Daniel Magdal (Don Carlo) mai ales în prima sa arie, "Io l'ho perduta", ultimii doi, deși beneficiarii unor instrumente bune și serios lucrate, neasortându-se cu ceilalți din punct de vedere al calibrului vocal Din păcate, nu pot menționa aici și orchestra, scăpată total din mâna dirijorului Tiberiu Soare, care a cântat dezordonat, dezlânat, împrăștiat, fals pe alocuri, în decalaj cu scena și chiar cu ea însăși, rătăcită în tempo-uri neidentificabile dar ce-i drept foarte bine ancorată într-un perpetuu fortissimo țipat, mai ales în actul I E drept că s-a mai dres busuiocul spre sfârșitul lui, mai ales în actul II, odată cu intrarea în forță a corului, care, ce să-i faci, cântă foarte bine și întotdeauna când, cum, cât și ce trebuie, indiferent de brambureala sonoră pe care o fac unii de pe sau mai ales de sub scenă Și cum dacă începi ceva cu o bâlbă, cam tot așa o duci până la capăt, chiar dacă pe parcurs s-a mai reparat relația dirijor -orchestră, orchestră - soliști, dirijor - întreg aparatul sonor, pot afirma că în mod sigur, niciunul dintre ei nu a fost într una din serile lor bune sau măcar bunicele Sper însă, că odată cu rodarea spectacolului, să se pună de acord și să fie, mai ales orchestra, ce trebuie să fie, adică personajul principal, personaj care spune corect, cursiv, și cu har dacă se poate, de la A la Z, întreaga poveste muzicală Oricum, până la urmă, cu toate lipsurile și neconcordanțele ei, pentru cele bune menționate mai sus, spectacolul cu Opera "Don Carlo de Verdi" a plăcut publicului, care l-a răsplătit cu îndelungi aplauze în ceea ce mă privește, "entuziasmul" a fost moderat, mai ales că nici timpul, nici timpurile nu mi-au putut șterge din memoria sufletului acel "Don Carlos" de referință, pe care l-am urmărit tot la O N B în cadrul Festivalului Internațional George Enescu din , când distribuția lui i-а cuprins pe marii cântăreți - artiști: Nicola Rossi-Lemeni (Filip II), Virginia Zeani (Elisabetta de Valois), Nicolae Herlea (Rodrigo di Posa), Cornel Stavru (Don Carlos), Viorica Cortez-Guguianu (Principessa de Eboli) pe scenă, și la pupitru pe talentatul dirijor Bogo Leskovici A fost un spectacol magistral din păcate irepetabil în condițiile de astăzi Doina MOGA ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Martie Ad libitum updated Dacă la Iași mai este de așteptat vremea bună pentru o viață muzicală pe măsura calității artiștilor și ansamblurilor de azi și a tradiției urbei, surpriza oferită recent de Cvartetul Ad libitum cu primul concert în noua componență a reușit să învioreze melomanii, să le amintească de anii în care nimeni nu ar fi putut prevedea nici unul din norii de azi și să aducă o bucurie vie în inimile tuturor Cel care a provocat-o este violinistul Remus Azoiței, mereu prezent aici cu unul sau două concerte pe an, dar de acum înainte profund atașat ideii de muzică de cameră, ca violina I a valorosului cvartet ieșean O hotărâre surprinzătoare pentru noi și un motiv bun pentru reluarea unor capodopere ale muzicii de cvartet Cum va face naveta la Iași domnul profesor de la Academia Regală de Muzică din Londra, nu știm, dar acest gest de iubire și dăruire are un feed-back excelent și este o împrospătare binevenită pentru toată lumea, artiști și public deopotrivă Cu pasiunea, temperamentul, dezinvoltura și căldura pe care i le cunoaștem, Remus Azoiței ne-a pus în priză pe toți și a conferit concertului Ad libitum un dinamism, o temperatură și un suflu tineresc și elegant, dantelat delicat în Divertismentul mozartian, elegant și cald în Cvartetul Cvintelor de Haydn (poate aici era nevoie de și mai mult echilibru, dar când ești fericit ierți multe!) și Ad libitum a devenit aproape furtunos în Cvartetul postum „Moartea și fata" de Schubert, mai ales în Presto final Cuvântul „regal" se potrivește aici, nu doar pentru că Remus vine de la o Academie Regală Nu numai pentru că Aula Bibliotecii Centrale Universitare „Mihai Eminescu" din Iași are un aer regal Ci pentru că acești artiști pot, știu și reușesc să ne facă să simțim ce înseamnă noblețea și atingerea excelenței Cvartetul de coarde Ad libitum împlinește anul acesta de ani de activitate Născut la Iași și rămas al urbei, a primit ca semn de recunoaștere a activității desfășurate pe mari scene internaționale, statutul de formație a Filarmonicii Moldova Era în urmă cu ani, iar pentru noi este încă un motiv să-i sărbătorim și să le fim recunoscători pentru faptul că ar fi putut opta demult să se stabilească pe meleaguri mai prielnice artei lor, dar nu au făcut-o Fondatorii din sunt doi ieșeni, Adrian Berescu - violina I și Bogdan Bișoc - violă și doi tineri atrași aici de Conservatorul al cărui absolvenți au devenit, Șerban Mereuță - violina a Π-a și Filip Papa - violoncel Ad libitum și-a luat repede zborul din cuibul în care maestrul lor, Bujor Prelipcean, i-a pregătit pentru scenele cele mai înalte ale lumii La instruirea lor s-au adăugat importante cursuri de măiestrie cu membrii cvartetelor Fine Arts, Juilliard sau Amadeus, iar în , Cvartetul Ad libitum a câștigat Marele Premiu, Premiul Presei și Premiul mecenatului muzical la Concursul de la Evian, urmat de un alt succes notabil, Premiul I la Concursul Max Reger din Germania Prestigiul internațional s-a datorat atât formulei fericite, de tineri colegi de generație cu un talent bine hrănit și menținut nu doar mereu în formă, ci mereu la cotele cele mai înalte, cât și stabilității formației, cu aceeași componență în primii de ani între anii - , Alexandru Tomescu a activat ca prim-violonist al cvartetului de coarde Ad Libitum Ad libitum susține, pe lângă concertele de acasă, mai ales de la Iași, turnee excelent primite de critică și îndelung aplaudate în mari festivaluri europene: Printemps des Arts (Monte Carlo), Orlando și Delft Festival (Olanda), Luberon (Franța), Bensheim (Germania), Gstaad (Elveția), Maribor (Slovenia) etc De asemenea, a concertat în celebre săli de concert ca Musée D'Orsay și Cortot (Paris), Diligentia (Haga), De Doelen (Rotterdam), Konzerthaus (Berlin), Concertgebouw (Amsterdam), Kaisersaal (Frankfurt), Beethoven Haus (Bonn), Temppeliaukion (Helsinki), Ateneul Român (București) etc Multe din aceste concerte au fost înregistrate la radio și TV în Iași, București, Radio France, Hesischen Rundfunk, Sudwest-Rundfunk, TV VARA-Amsterdam Daniela VLAD Vasile Vasile - Anton Pann, personalitate complexă a muzicii și a culturii românești, Volumul I Lucrarea muzicologului Vasile Vasile, oferită lecturii de Editura Academiei Române, București (însumând de pagini) cuprinde, de-a lungul unui voluminos material de cercetare, documentare și comentarii, la care se adaugă și o iconografie semnificativă privind portretizarea muzicologică și științifică a personalității lui Anton Pann Volumul aduce cu generozitate în actualitate semnificative documente descoperite până acum, luminate de impresionanta atitudine a autorului față de adevărul ivit prin buna credință a studiului întreprins Anton Pann și multiplele sale fațete - muzicală, literară, folcloristică, tipografică, editorială, culegător de folclor și de cântece de lume - subliniază necesitatea prezentării detaliate a componentelor personalității sale Cercetarea muzicale se remarcă în multiple ipostaze: interpretativă - psalt; didactică - dascăl; traducător, creator de cântări de strană, autor de cântece de lume, unele dintre ele prelungindu-și existența până în timpurile noastre ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Martie Cercetarea moștenirii creației lui Anton Pann, psaltul poposit pe pământ românesc acum două secole și integrat în totalitate culturii românești, a fost urmată de diminuarea activității sale muzicale, scrisului chirilic, al notației muzicale hrisantice De la aceste premise pornește muzicologul Vasile Vasile, acceptând condițiile de limitare a dimensiunii lui Anton Pann doar la aspecte literare și folcloristice, neținându-se seama de domeniul muzical predilect - care a constituit titlul de glorie al psaltului-literat, „dascăl al școlii de muzichie" Preocuparea autorului se îndreaptă către surse și documente primare, manuscrise din diverse arhive, din biblioteci de stat și mănăstirești (Biblioteca Academiei Române, Biblioteca Mitropoliei Moldovei și Bucovinei, Biblioteca Sfântului Sinod, Arhivele Statului Vâlcea, Muzeul de Istorie Vâlcea, Biblioteca Episcopiei Râmnicului, mănăstirile Tismana, Dintr-un lemn, Surpatele, Hurezi, Polovragi, Stavropoleos, Neamț, Bogdana, extinse în fondurile din așezămintele monahale din Muntele Athos, ori la cele aflate în Arhiva Națională a Moldovei, de la Chișinău și în fonduri particulare ș a ) Vasile Vasile reconstituie eflorescența personalității celui ce a semnat și publicat în propria tipografie Hazul teoretic și practic al muzicii bisericești, Gramatica melodică, precum și alte cărți de cântări liturgice în limba română Autorul proiectează continuarea investigațiilor într-un viitor volum consacrat catalogului creației muzicale a lui Anton Pann și circulației acesteia în manuscrise și tipărituri risipite de-a lungul celor două secole, bizantinologia, muzicologia și etnomuzicologia noastră dispunând de un instrument de maximă utilitate pentru așezarea lui Anton Pann în istoria muzicii bisericești de limbă română, dar și a celei profane: Tatăl nostru, considerat „imnul ortodoxiei românești", sau Imnul național Cele capitole grupează importante aspecte ale activității celui care și-a pus numele pe cărți cu note muzicale destinate stranei, la care se adaugă, cum spuneam, altele cu creații folclorice și cântece de lume Printre acestea se include o prezență constantă în principalele momente ale istoriei noastre, privitor la „melosul actualului Imn național": , , , , Vasile Vasile realizează portretul muzicianului din generația psalților ce au impus limba română și etosul românesc în cântările de strană pregătind viitoarele culegeri de folclor și de cântece de lume, noi drumuri ale romanțelor următoarei epoci, cu ecou în creația lui Eminescu Privitor la dimensiunea literar-artistică a personalității lui Anton Pann, se urmărește tranziția de la muzica orientală la cea occidentală, ce aparține publicării a zeci de cărți, majoritatea muzicale, pe drumul tipăriturilor din țara noastră, în notație guidonică în capitolele lucrării, reținem activitatea didactică, de psalt, de teoretician și realizator al procesului de românire, de editor muzical, folclorist, autor și semnatar al unor cărți reprezentative în spiritualitatea românească și ortodoxă Vasile Vasile reflectă ancorarea în cultura bizantină a modelelor din limba greacă, așa cum este și cazul Hazului teoretic și practic al muzicii bisericești, după Theodor Fokeos, lucrare de referință, nedepășită până în prezent Cântările incluse în masivele volume tipărite de Anton Pann dovedesc învecinarea cântării de strană cu etosul românesc, capodoperele sale din domeniul muzicii de strană fiind analizate cu acribie în direcția scopul ilustrării legăturilor cu spiritualitatea românească și cântările în limba greacă pe care le-a semnat în concluzie, Vasile Vasile a investigat un vast material manuscriptic și tipărit, pentru a descoperi și releva principalele merite ale unuia dintre reprezentanții de frunte ai procesului de românire a muzicii de cult, considerat unanim cel care a dăruit stranei românești tot ceea ce aveau nevoie cântăreții epocii Tipăriturile sale sunt prezentate în contextul cultural în care au apărut și cele legate de folclor, acordând-se atenția cuvenită creațiilor din culegeri anterioare cu cele care au avut capacitatea de a prelungi viața cărților cu semiografie muzicală rezervate muzicii laice Cunoscător al muzicii bizantine, și autor de specialitate, muzicologul Vasile Vasile are meritul de a integra în lucrarea sa foarte importante documente inedite, păstrate în arhiva savantului George Breazul și din alte arhive românești, continuând munca începută de acest istoric, nefinalizată din cauza limitării creației laice și religioase, prohibite de interesele ideologice ale vremii în același timp, Vasile Vasile lărgește spațiul cercetării spre elementele liturgice ale vastului repertoriu trecut prin mâna celui pe care Eminescu l-a denumit „finul Pepelei", printre documentele rămase după moartea poetului numărându-se manuscrise și tipărituri cu creații antonpannești Considerăm că alt merit al lucrării comentate îl constituie respectarea particularităților lingvistice ale documentelor timpului, înlesnind cunoașterea limbii române din prima jumătate a secolului al XIX -lea, calitate ce i-а fost de mare folos în realizarea ultimei faze a procesului de românire pentru cântările bisericești în cest scop se insistă asupra rolului lui Anton Pann în îmbogățirea limbii române cu termeni creați de el și integrați în exprimarea muzicală până în timpurile noastre Totodată, sunt plasate sub lupă multe dintre controversele care au planat asupra pribeagului psalt, deși el s-a integrat în mod exemplar în cultura românească și în spiritualitatea creștină și a lăsat posterității valori perene, prea puțin cunoscute specialiștilor Disprețul exprimat uneori, chiar cu prea multă îndrăzneală față de statutul său de „biet dascăl de strană", nu trebuie privit peiorativ, pentru că Pann face parte din constelația lui Coresi și a cronicarilor care au pus temelii solide ale culturii noastre Apreciem drept admirabilă discuția asupra legăturilor dintre creațiile antonpannești și psalmii lui Dosoftei sau lucrările în limba greacă ale lui Dionisie Fotino, autorul unei istorii a Daciei, tipărită în trei volume, ACTUALITATEA MUZICALĂ · Nr · Martie https://neculaifantanaru com https://neculaifantanaru com/en/